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Resumen: Ofrecemos una caracterizacion de A republica dos sonhos de Nélida Pifion
evidenciando como la trama y los mecanismos de enunciacion estan condicionados por el
espacio, por lo cotidiano y por lo politico. A partir del analisis de esta novela podremos ver
cO6mo estos elementos permiten desarrollar una lectura transversal que evidencie el modo en que
los discursos literarios se configuran como espacios de representacion ndmadas. Dicha lectura
exige una descripcion de la configuracion del espacio y lo cotidiano, lo cual nos conducira
a evaluar la relacion entre la literatura y lo politico; una relacion polémica y litigiosa que
involucra desplazamientos simbolicos, identitarios de enunciacion y de escritura. Asi, una “la
poética de los desplazamientos” evidenciara como un texto literario se resignifica a partir del
dialogo y de un caracter trasgresor, caracteristico de formas artisticas hibridas que superan los
limites de representacion al poner en escena el espacio, la politica, la historia y la intrahistoria.

Palabras clave: espacio; politica; desplazamientos; narratividad; novela; narrativa brasilefia.

Resumo: Oferecemos uma caracterizacdo de A republica dos sonhos de Nélida Pifion
evidenciando como a trama e os mecanismos de enunciag@o estdo condicionados pelo espaco,
pelo quotidiano e pelo politico. A partir da analise dessa novela podemos ver como esses
elementos permitem desenvolver uma leitura transversal que evidencia o modo pelos qual os
discursos literarios configuram-se como espagos de representa¢cdes ndmadas. Dita leitura exige
uma descri¢ao da configurag¢do do espago e do quotidiano que os conduzira a avaliar a relagao
entre a literatura e o politico; uma relagdo polémica e litigiosa que envolve deslocamentos
simbolicos, identitarios de enunciagao e de escritura. Assim, uma “poética dos deslocamentos”
evidenciara como um texto literario se ressignifica a partir do didlogo e de um carater transgressor,
caracteristico de formas artisticas hibridas que superam os limites de representacdo ao colocar
em cena o espago, a politica, a historia e a intrahistoria.

Palavras-chave: espago; politica; deslocamentos; narratividade; novela; narrativa brasileira.

Abstract: This paper offers a characterization of 4 republica dos sonhos by Nélida Pifion. It
demonstrates how the narrative plot and the mechanisms of textual enunciation are conditioned
by space, by the daily routine, and by the politics. From the analysis and description of this novel,
it is shown how these elements allow developing a transversal reading that evidences how the
literary discourses of the last decades are configured as spaces of nomadic representation. This
reading requires a description of the configuration of the space and the routine within the novel,
which leads to an evaluation of the relationship between literature and politics; a controversial
and litigious relation that involves symbolic displacements, identities of enunciation and writing.
Thus, “the poetics of displacement” shows how a literary text is resignified by the dialogue and
by a fundamentally transgressive character, characteristic of hybrid artistic forms that overcome
the limits of representation when stages space, the politics, history, and intrahistory.

Keywords: space; politics; displacements, narrativity; novel; narrative.
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Para una poética de los desplazamientos

A republica dos sonhos nos lleva a
pensar en lo cotidiano

Pensar lo cotidiano es indispensable para analizar la
produccion del espacio! y, en consecuencia, comprender
A republica dos sonhos* (1997) desde su politicidad. Lo
cotidiano, lo andénimo, e incluso, lo doméstico quedaron
silenciados y, por mucho tiempo, fuera de la representacion
literaria pues el interés que prevalecio fue producir un
imaginario desde los grandes acontecimientos historicos,
con el cual se pudiese identificar y construir lo nacional
o lo regional.

Sin embargo, en las ultimas décadas del siglo XX,
la narrativa se ha interesado por contar la historia desde
lo cotidiano o desde lo intrahistorico, término acufiado
por Miguel Unamuno para explicar la existencia de un
presente historico, gracias a la tradicion concebida como:
“[...] la sustancia de la historia, como su sedimento,
como la revelacion de lo intrahistorico, de lo inconsciente
de la historia [...]” (UNAMUNO, 1979, p.26). Lo
intrahistorico no es otra cosa que lo cotidiano, la vida
de los subalternos, el quehacer diario de los hombres y
mujeres cuyo anonimato los caracteriza. Este quehacer,
en un cotidiano anonimato, es el sustento de la tradicion,
pues, la cotidianidad y el presente donde la tradicion
cobra vigencia y vitalidad. Sobre esta definicion y todas
las validaciones que le otorga directa o indirectamente la
historiografia contemporanea, Luz Marina Rivas (2004)
considera a la novela intrahistorica como un subgénero.
En otras palabras, el género novela ha explorado nuevas
formas de narrar que dan cuenta de la cultura justamente
a partir de la inclusion y la participacion de lo cotidiano
que antes habia sido excluido.

Todas estas observaciones nos permitiran, caracterizar
la poética de Nélida Pifion, manifestada en 4 republica
dos sonhos, la cual proyecta expresiones culturales
hibridas, criollas, mestizas que pueden comprenderse a
partir de las teorizaciones ofrecidas por Fernando Ortiz
quien define la transculturacion, como el desarraigo de
una cultura, adquisicion de otra y fundacion de una nueva
cultura. “[...] El vocablo transculturacion expresa mejor
las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura
a otra [...]” (1987, p.96), asegurando la anulacion de
jerarquias evidenciando que la cultura es la convivencia
de aspectos que se heredan y que provienen de distintas

Henri Lefebvre sefiala que el espacio es un producto social y, en
consecuencia, teoriza sobre la produccion del espacio a partir de tres
aspectos, a saber: una prdctica espacial, una representacion del espacio
y unos espacios de representacion. Cada uno de ellos dialoga con la
literatura. (LEFEBVRE, 2013)

2 Esta novela es el décimo libro publicado por Nélida Pifion la primera
edicion es de 1984. Aqui citaremos la edicion de 1997 hecha por la
editora Record, Rio de Janeiro.

En el sentido que le da Edouard Glissant, como lo explico, en breve.
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culturas. O como lo sefiala también Edouard Glissant
con el término criollizacion planteado en su ensayo
Introduccion a una poética de lo diverso (1996), donde
define los fenomenos culturales como “[...] la realizacion
imprevisible a partir de elementos heterogéneos [...]” (31)
que relativizan el lugar de origen. Todas ellas sintetizan y
conceptualizan la cultura como algo hibrido, fragmentan
la polarizacion entre lo central y lo periférico. Y es
justamente en ese debate donde la voz de los silenciados
se eleva para contar su version de la historia. En su
texto Nélida Pifion intenta construir un espacio hibrido,
un discurso que demuestre como las fronteras entre las
dicotomias —central y marginal, masculino y femenino,
Europa y América— son cada dia mas difusas. Como bien
lo explica Zolin (2003), para referirse a la construccion
ideoldgica de la novela y su contexto social, refiriendose
especificamente a mecanismos narrativos que tratan
temas culturales desde lo que ella llamoé “un feminismo
no dicotdomico” que supera las categorias patriarcales para
dar un nuevo posicionamiento a la mujer en el panorama
de las letras latinoamericanas en la década de los ochenta
del siglo XX. Con ello, los discursos se impregnan de un
caracter universalizador o para decirlo con un término
que se adapta con mas precision a lo contemporaneo,
de un cardcter globalizador. Ningtin producto cultural
contemporaneo tiene un centro unico; al contrario, su
centralidad es desplazada por la idea de lo trasnacional y
de alli un caracter hibrido, transcultural, mestizo, criollo
—heterogéneo e imprevisible para decirlo con Glissant—
que la novela construye.

Nélida Pifion, en A republica dos sonhos, cuenta
la historia de una familia de inmigrantes de Galicia en
Brasil. El primero en llegar es Madruga, quien siendo
un adolescente decide abandonar su pueblo, Sobreira,
y venirse a Brasil a “hacer la América”. Aqui con el
pasar de los afios tiene una gran familia de mas de tres
generaciones cuyas historias se enmarcan en el Brasil del
siglo XX. La historia es escrita por una de sus nietas,
Breta, con la ayuda de su abuela Eulalia, Venancio el
mejor amigo de Madruga, e incluso el mismo Madruga es
participe de la narracion. Todas estas voces reconstruyen
en un libro la historia familiar.

Ante este panorama, nos hemos planteado como
objetivos una conceptualizacion de lo cotidiano, asi
como su analisis su relacion con el espacio y con la
politica. Del mismo modo, evaluaremos su vinculo con
los mecanismos narrativos de representacion, los cuales
como hemos visto persiguen expresar la hibridez, propia
de la cultura brasilena.

De este modo, nuestra hipdtesis es que el texto
de Nélida Pifon, representa una republica desde lo
intrahistorico, construida a partir de la incorporacion a la
trama de practicas culturales de diversas procedencias, en
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donde los sueiios se forjan a partir de una cotidianidad,
imaginada, narrada y recordada, evidenciando los rasgos
caracterizadores de una cultura hibrida; es decir, lo que
se nos presenta como realidad, estd condicionado por
esos suefios que encubren de alguna manera deseos,
anhelos y carencias, generadas todas ellas a partir de una
tension entre el espacio y la politica —que deviene en
desplazamientos— que condiciona la experiencia narrada.

Particularmente el interés por comprender el perfil de
lo politico construido en A4 republica dos sonhos requiere
una evaluacion de estas practicas anonimas y cotidianas
—incluso podriamos calificarlas de nomadas— puesto
que ellas se fundan no sélo en una relacion de poder y
disciplina sino también en la desobediencia encubierta, en
la antidisciplina —ajustar las normas a medida y evitando
el castigo— revelando asi las pistas para comprender los
esquemas representacionales y simbodlicos presentes en
el texto.

Los desplazamientos: Viajar, sofar, narrar

La novela en si misma, como dispositivo
representacional, da cuenta de trayectorias, tacticas y
estrategias, practicas que —como bien lo explica Michel
de Certeau (2000, p. XLIV)- son ejecutadas bajo un
paradigma antidisciplinario. Como trayectorias pueden
considerarse los desplazamientos, movimientos Yy
proyecciones en multiples sentidos.

Tenemos en la novela, en primer lugar, trayectorias
geograficas: el desplazamiento de personajes como
Madruga, Venancio y Eulalia de Europa a Brasil;
dicho desplazamiento genera el relato: “Uma primeira
viagem que lhe inundou o coragdo ao mesmo tempo
com o sentimento da desordem e da descoberta [...]”
(PINON, 1997, p.9). Este inicio azaroso condicionara las
proyecciones, la vida y la historia de cada miembro de la
familia. Otro personaje, cuyo desplazamiento signara su
existencia, es Odete, la criada de Eulalia:

[...] Seu corpo assumindo aspectos que a devolviam a
Africa. Deste refazendo Odete, pelas vias da meméria
ancestral, a mesma trajetoria consagrada pelos notaveis
da sua tribo, que desde o interior dos fétidos navios
negreiros conheceram o Brasil e o cativeiro (PINON,
1997, p. 15).

Este personaje, junto con Eulalia, Esperanza y Breta,
son incluidos en la novela con afdn de abarcar multiples
perspectivas del sentir femenino. Incluso en un sentido
epocal, segun Zolin (2003), cada una de estas mujeres
representa una etapa del proceso de “emancipacion
femenina” que va desde una “resistencia pasiva” (141)
representada por Eulalia, pasa por una actitud “guerreira”
(149) de Esperanca y se concreta con “ Breta a mulher

Arellano, J.

imbuida no direito de Falar” (162). Odette un personaje
que es caracterizado por Zolin como “un rostro sem
identidad” (2003, p.185), es realmente un personaje
con un a identidad desplazada. Su destino va a estar
condicionado por ese desplazamiento que no es solo
espacial, de Africa a América, sino que implica todo un
proceso identitario de desterritorializacion expresado en
la novela con la metafora del reflejo, Odette se convierte
en una especie de reflejo de Eulalia. Del mismo modo,
los multiples recorridos que hace Venancio por Rio de
Janeiro para conocer la ciudad y apropiarse de ella,
aunque luego abandona esa modalidad de explorador
por un aparente sedentarismo, pues su espiritu némada
cambi6 los recorridos de Cinelandia por otra forma de
viajar: “[...] E ndo terd sido esta a formula que encontrou
para viajar? Através dos livros?”(Pifion, 1997, p.456).
Ademas, tenemos los viajes que hace Madruga con su
nieta para explorar el pais entero, el exilio de Breta en
Francia durante los afios de la dictadura militar etc.

En segundo, existen trayectorias simbolicas,
constituidas principalmente por los relatos de Madruga
que funcionan como alegorias, los recorridos por los
campos de Galicia en los afios de su infancia, la historia
del viajero Salvador?, un personaje que llega a Galicia y
le muestra la aventura al abuelo Xan, llevandoselo por
un afio a recorrer Espafia; también podemos considerar
trayectoria, al viaje que el adolescente Madruga hace a
Compostela con su abuelo Xan, un viaje revelador en el
que, al pie de la montafia de Cebreiro, abuelo y nieto se
abrazan, en afan de “[...] formar uma solida alianca [...]
Eram eles os unicos naquele instante a cristalizar a historia
da Galicia.” (PINON, 1997, p.116), ya que recordaron
los tiempos cuando Galicia era el centro espiritual
de Europa, debido a que era el Gnico camino posible
hacia la tumba del apdstol Santiago hasta que “[...] se
apagou o chamado caminho francés [...]”(PINON, 1997,
p- 117) acontecimiento que minimizé el esplendor de la
region. Estas trayectorias simbolicas también pueden
comprenderse como trayectorias temporales debido a
que son desplazamientos constantes al pasado, mediante
el recuerdo.

Encontramos también en el texto algunos aconteci-
mientos que funcionan como fdcticas (CERTEAU,
2000, p.XLIV), las cuales de definen como practicas
que se ven condicionadas por una posicion fronteriza y
en consecuencia por una relacion con el otro, donde el
espacio solo existe si es compartido; asi, esas acciones que

4 La historia de este personaje ocupa todo un capitulo de la novela. La
particularidad del episodio de Salvador yace en el hecho de que fue
¢l quien motivo espiritu aventurero del abuelo Xan, sacandolo del
sedentarismo que caracteriza a los habitantes de Sobreira. Xan después
de esta experiencia, reprimira ese deseo por el viaje y lo expresara a
través de su obsesion por el relato.
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delimitan fronteras y producen un espacio compartido,
generan un espacio comun. El ejemplo mas claro de las
tacticas son las acciones sintetizadas en la frase con la que
Madruga se presenta ante Gonzalez, quien sera el hombre
que lo reciba por primera vez en Brasil: “[...] Meu nome
¢ Madruga. Este ¢ o meu amigo Venancio. Viemos fazer
a América [...]” (PINON, 1997, p.87), expresion cuyo
significado encierra desde el afan por producir bienes
materiales, lo cual inviste a Madruga de cierto poder,
hasta formar una familia, pues como bien dice: “[...] 80
um filho assegurava a conquista da lingua nacional e o
acesso a realidade. A definitiva apropriacao do pais [...]”
(PINON, 1997, p. 144). Estas son las tacticas de Madruga
para generar un espacio en comun, compartido con un
colectivo.

Igualmente en la novela se perfilan acontecimientos
y pasajes que pueden calificarse como estrategias
(CERTEAU 2000, p.XLVI), construcciones para
desarrollar un espacio individual, “una jugarreta” que
beneficia, sin duda, a quien la ejecuta. El acto de viajar,
de sofiar, de mentir y el acto de relatar, son mecanismos
a través de los cuales los personajes producen un espacio
que sienten como propio, gracias a estas estratégias, “[...]
Venancio inventava um pais em perfeito acordo com a sua
utopia [...]” (PINON, 1997, p. 188) lo cual lo lleva a decir:
“[...] Nao estou louco Eulalia. S6 preciso adaptar-me a
una realidad feita por homens como Madruga[...]” (194).
Los suefios de Venancio, sustentados en sus rutinarios
viajes a la Biblioteca Nacional, las multiples realidades de
Madruga, las leyendas de Xan —recordadas por Madruga,
cada tarde con su nieta—y las de Don Miguel —recordadas
por Eulalia, mientras cocinaba para sus hijos—, el oficio
de escritora de Breta, son cada uno de ellos esos actos
cotidianos y anénimos que constituyen las estrategias de
los sujetos para desplegar relaciones con los demas y asi
delimitar un espacio propio.

Vemos de esta manera como estrategias, tdacticas
y trayectorias no son otra cosa que maneras de hacer
cotidianas, acciones intrahistoricas, formas de vida
que nacen en la individualidad pero condicionadas por
lo colectivo, son sin duda acontecimientos y actitudes
que, al ser representadas, evidencian un interés por “la
minoridad” en palabras de Hoki, la novela evidencia una
“[...] antipatia profunda da escritora por qualquer tipo de
hegemonia cultural [...]” (1993, p. 162). De tal manera, al
evaluar las practicas de la “minoridad” —tomando en cuenta
que “las distintas maneras de hacer” estan condicionadas
por el desplazamiento y son un mecanismo de defensa—
como trayectorias, tacticas y estrategias develamos su
funcionamiento desde una reelaboracién constante de
codigos que regulan la produccion, el uso y el consumo
del espacio que se opone a los postulados canonicos
normativos y tradicionales.En ese sentido, comprender lo
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cotidiano nos obliga a evaluar el acto de narrar justamente
como una practica que expresa un desafio y “crea ese
ambiente de antidisciplina”(CERTEAU 2000, p. XLIII),
mas ain cuando ese acto de narrar focaliza lo espacial,
transformando el entorno, y también las distintas maneras
de representarlo y de narrarlo:

As proprias calgadas, o asfalto, os paralelepipedos
da Praca Mahatma Gandhi até a Rua Senador Dantas
transpiravam, além das paixdes, o vago ¢ confuso
enigma que normalmente envolve as palavras num
indevassavel casulo. Destas areas, porém, cobertas
de sangre, partiam sinais que o sertdo, a caatinga, o
pampa, todas as provincias brasileiras, interpretavam
com justeza. O resto do pais reproduzindo, de certo
modo, a Cinelandia. Por isso mesmo qualquer projeto
que vaiasse a interpretar permanentemente a alma
nacional, sob a égide de modelo tinico, capitulava e se
desmoronava diante da confusa e penosa imaginagao
gerada pela frenética Cinelandia, e captar, inclusive, as
pulsagao do Monroe, com seus parlamentares oriundos
das mais aflitas regides (PINON, 1997, p. 183).

Cinelandia, el centro de Rio de Janeiro, se convierte
en una especie de paradigma que sintetiza, en la novela,
todo el significado que tiene Brasil para cada uno de los
personajes. Cinelandia y Rio de Janeiro, en ese proceso
de modernizacion que se describe en algunos pasajes del
relato, catalizan y condicionan el sentir, la experiencia
cotidiana y la manera de narrar; pues en el corazon de la
ciudad, se compone de una heterogeneidad de practicas,
de formas, de discursos de recorridos y de enunciaciones.
Esto se conecta explicitamente con el interés de Madruga,
quien despliega acciones que modifican ese espacio. Es
el caso de la reconstruccion del hotel, donde trabajé por
primera vez y es el caso del edificio que compra y cuyas
remodelaciones alteran el perfil de la calle donde esta loca-
lizado. Brasil entero, se refleja en Cinelandia, ese espacio
urbano, destinado tanto al enriquecimiento —atractivo que
arrastr6 a Madruga de la rural Sobreria— como al empo-
brecimiento de sus habitantes, quienes con sus practicas
cotidianas antidisciplinarias, —narrar, sofiar, andar— persi-
guen constantemente construir una reptblica propia:

— O que sera de nos sem a velha cidade? Esses barbaros
querem a forca nos fazer esquecer o passado, apagar
as memorias da cidade. Mas o que advira ap6s a morte
dos ultimos homens que ainda guardam na retina esses
prédios demolidos? Que cidade passara a existir? Ou
sera mesmo que uma cidade deve ser periodicamente
arrasada, a fim de que cada gerag@o a reconstrua a seu
gosto? E ndo reste um so vestigio urbano? Mas por que
tal horror ao passado? Serd isto proprio de pais novo?
Custa-lhes tanto assim admitir outras épocas? Ou cada
homem ambiciona inaugurar a sua civilizagdozinha
particular? (PINON, 1997, p-296)
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La ciudad evocada en la novela deviene, entonces, en
una representacion individualizada que exige la constante
creacion de mapas a partir de una ideologia, entendida
esta como: “[...] relacion imaginaria del sujeto con sus
condiciones reales de existencia [...]” (JAMESON, 1992,
p.114). Este mecanismo de crear —incluso, podriamos
decir, de simular>— un mapa se rige bajo un principio
dialogico “[...] que le permitan al sujeto individual
representarse su situacion en relacion con la totalidad
amplisima y genuinamente irrepresentable constituida por
el conjunto de la ciudad como un todo [...]” (JAMESON,
1992, p.114). La ciudad de Rio, y mas aun, Brasil en su
totalidad, es inaprensible para los personajes. Ante esta
situacion no tienen otra opcidon que generar un constructo
representacional, un mapa, un simulacro, que se relacione
de alguna manera con esa totalidad pero que esté signado
por una perspectiva ideoldgica individual. Esto explica
por qué cada personaje narra de manera distinta su
espacio, y cada uno de ellos tiene un Brasil propio, esto
es, el surgimiento de un proceso simbolico que conecta lo
imaginario (del individuo) con lo real (las convenciones
del colectivo), lo cual devela un Malestar de la Cultura,
que en palabras de Freud es “[...] el sentimiento de
culpabilidad como problema més importante de la
evolucién cultural, sefialando que el precio pagado por
el progreso de la cultura reside en la pérdida de felicidad
por aumento del sentimiento de culpabilidad [...]”
(2010, p.76).

A partir de esta idea de Freud, podemos identificar
la intencionalidad de descentrar discursos y formas de
pensamiento con una actitud cuestionadora, democratica
e igualitaria que persigue equilibrar ese malestar, que
existe como sustrato en la novela. Cada personaje se siente
culpable y, en consecuencia, se siente comprometido a
asumir una cuota de responsabilidad para preservar la
historia y la cultura de sus antepasados, justamente por
haber renunciado, de manera transgresora a su tradicion
y a su herencia en pro de condiciones de una vida mas
satisfactoria.

Lanovela remite en este sentido, a una problematica
sociologica y de poder “ [...] se examinam as raizes do
autoritarismo, da escraviddo,para retratar no século XX, o
Brasil da ditadura de Vargas, e a ditadura militar iniciada
em 1964. Na espanha, ha uma reflexdo sobre a perda
gradual da identidade cultural galega e dos ciganos sob o
dominio de Castela, a guerra civil espanhola com a vitoria
da ditadura de Franco [...]” (HOKY, 1993, p.154). La
historia y la politica se posiciona en la novela mostrando

5 En el sentido en el que lo explica Guy Debord en la sociedad del
espectaculo (1967), quien define el simulacro, como algo que se ofrece
y se representa para ser visualizado, observado para crear un espectaculo
en el que las relaciones sociales estaran mediadas por imagenes, por
cualquier tipo de imagenes.

Arellano, J.

como el ejercicio poder, condiciona el sentir cotidiano de
los personajes, sobre todo, porque ese ejercicio de poder
conlleva a un desplazamiento.

Producir espacios: Narrar desde el cuerpo

Las historias individuales, andnimas y cotidianas de
cada personaje comparten la tribuna con los discursos
oficiales que enuncian los grandes acontecimientos
historicos. La novela remite a muchos de los acon-
tecimientos politicos de Brasil, incluso la participacion
que tuvo en la Segunda Guerra Mundial, pero contados
desde la perspectiva de los hombres y mujeres anonimos.
Este es el caso un extenso pasaje dedicado a la historia
de Claudio, el hijo la lavandera de la familia de Madruga,
llamada Maria, quien “[...] ufanaba-se do filho convocado
para salvar a patria em perigo [...]” (PINON, 1997,
p-217). A través de este personaje se cuenta de manera
detallada cudl fue el impacto que tuvo la gran guerra en
el imaginario del colectivo brasilefio. Con historias como
estas, que enuncian desde la minoridad, se instaura una voz
que al crear su propio discurso, funda su propio espacio
establecido “[...] bajo las dificultades cartograficas
planteadas de forma original y ampliada por ese espacio
global de la época posmodernista o multinacional [...]”
(JAMESON, 1992, p.117). Y esta dificultad cartografica
puede superarse gracias a esa creatividad dispersa dentro
de la cual la ideologia juega un papel fundamental para
articular una concepcion del mundo con una experiencia
sintetizada, como veremos, en el discurso simbolico,
caracteristico de los textos narrativos. Al respecto, nos
dice Jameson: “[...] Existe una brecha, una falla entre la
experiencia vivida y el conocimiento cientifico; la mision
de la ideologia, es pues, de alguna manera, la de inventar
una forma de articular entre si estas dos dimensiones
diferentes” (1992, p. 119). La ideologia intenta conciliar
el conocimiento del mundo y la experiencia vivida. Esta
vision resulta interesante para nuestro trabajo porque
justamente la novela funciona como un producto cultural
que expresa, desde una dimension simbolica, la condicion
de sujetos individuales pero también de sujetos colectivos
que participan de una particularidad identitaria global, o
al menos multinacional, expresada o reflejada —simulada
recordemos— en los espacios (todo Brasil, Rio de Janeiro,
Espafa y Galicia) y en los recorridos o mapas que
constituyen la fabula de la novela.

Es importante sefialar que lo anterior evidencia, por
un lado, el caracter politico de la narrativa, al otorgarle
voz y participacion individualizada a los silenciados, a
la minoria, pues les ofrece la oportunidad de expresarse,
producir su mapa y construir su espacio; y, por el otro,
la apertura desde la literatura a distintos lenguajes
destinados a una visibilizacion y una espectacularizacion
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de lo cotidiano y lo anénimo convirtiendo la produccion
ficcional en una herramienta que entrafia una forma
cultural abocada a mostrar la otra cara de los discursos
oficiales generando una estética que coopera en la
produccion del espacio contemporaneo.

Abhora bien, si se redimensiona la idea de ciudadano,
se redimensiona también la idea de ciudad, pues esta es
producida (escrita) como un texto cuyos trazos (recorridos)
se realizan desde el cuerpo (CERTEAU, 2000) y cuyo
medio es una lengua que posee un sustrato migrante.
Una ciudad nos explica Certeau, segiin la perspectiva
utopica y urbanistica, es un discurso (oficial) definido
fundamentalmente por construir un espacio propio
poniendo limites a cualquier anomalia, —a cualquier sujeto
que por sus acciones o condiciones vaya en detrimento de
la ley y el orden—, modelando formas de vida que hacen
posible la convivencia.

Dicho discurso incluye de manera sesgada estas
anomalias, como la locura de Venancio, consideradas “las
opacidades de la historia” y las transforma en objetos de
una administracion u organizacion, les otorga un sitio,
con el objeto de neutralizarlas y crear un sujeto universal
y ano6nimo —pero organizado y reglamentado— que es
la misma ciudad. Gran parte de los personajes de la
novela se caracterizan por salirse de la regla. Muchos de
ellos personajes desafian, retan y se niegan a acatar una
norma, incluso si esa norma tiene la categoria de herencia.
Desafian las leyes familiares como Madruga quien
desobedece a su padre con el viaje a América; es también
el caso de Breta al desafiar al régimen politico por lo cual
se tiene que ir exiliada. Algo similar ocurre con Esperanza,
la madre de Breta, quien se deja llevar por sus pasiones
carnales y también transgrede las leyes de Madruga.
Incluso Tobias, el menor de los hijos de Madruga quien
imita la personalidad de su padrino Venancio y cuyas
acciones estan definidas por sus convicciones politicas
y, por supuesto, Venancio a quien su posicién unas veces
sofiador y otras de loco lo convierten en un sujeto anémalo
frente a una realidad.

En este sentido, en lo cotidiano se produce y se
consume el espacio, a partir de un hacer que es disidente,
una puesta en marcha de distintos mecanismos y
procedimientos que no se movilizan por las vias principales
sino que se desvian, toman atajos e incluso recorren los
caminos en contravia. Ese hacer adquiere forma y se
materializa —o se textualiza—, fundamentalmente a partir
del acto de narrar, el cual entrafia una retorica caminante.
Narrando se produce el espacio, y como vimos esta
signado por la imperiosa necesidad posmoderna de
consumir; narrar /a republica se nos presenta como un
hacer cotidiano disidente.

Asi, el concepto de ciudad comienza a incluir cada
vez mas “las opacidades de la historia” (CERTEAU,
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2000), la ciudad concepto “se degrada” —o mejor se
trasforma— y su caracterizacion —y representacion— debe
incluir la participacién de précticas urbanas que retan
constantemente las “tecnologias disciplinarias” sin
alejarse del todo de estas regularizaciones, es decir, se
deben repensar estas practicas de espacio en funcion de
una comprension amplia, hibrida, rizoméatica. Una de esas
practicas que nos interesa particularmente es el acto de
andar, de moverse, de desplazarse de un lugar a otro, de
caminar y de observar, para luego narrar —o recordar, o
sofiar— esa experiencia, como de un Flaneur, es decir,
como una figura cuya condicion diferenciadora es la
preponderancia de la vision (BENJAMIN, 1991, p.51);
un arquetipo nacido en el seno de la transformacion de la
ciudad moderna, y cuyo interés es ocultarse en la masa:
“[...] lamasa protege al asocial de sus perseguidores [...]”
(55), para asi disfrutar de lo incognito y del vagabundeo
y desde esa posicion “[...] explorar y adentrarse en el
conocimiento de lo humano [...]”(54). Quien anda y
quien observa produce su espacio: quien anda, enuncia.

En este sentido Michel de Certeau (2000) plantea
la existencia de Enunciaciones peatonales, recorridos
espaciales cuyo paralelismo con la narratividad es
evidente pues ambos comparten la idea de producir
un espacio a partir de una acciébn que avanza y se
posiciona temporalmente. Si asumimos ese paralelismo
entre caminar y narrar, es comprensible que exista una
“retdrica caminante” que dé cuenta de un estilo y de una
intencionalidad que prefigura los desplazamientos y que
apunta a producir connotaciones, sentidos segundos,
simbolizaciones “que hacen andar” estableciendo
conexiones entre distintos puntos, haciendo un mapa®.
Asi, las retoricas caminantes sirven de vehiculo a una
simbologia del inconsciente, de lo deseado, de lo anhelado.
Expresado de manera mas concreta, la retérica opera y
configura un mito cuya presencia responde a la necesidad
de tener una utopia que permita proyectarse e intentar
apropiarse de un lugar (CERTEAU, 2000), afiliarse al
sedentarismo, experimentarlo por unos instantes y luego
continuar con las practicas ndmadas.

La produccion de un discurso y el inicio de un
recorrido o de un desplazamiento surgen como resultado
del interés por apropiarse de un espacio, en otras palabras,
de sentir como propio un lugar determinado. La ciudad
y la republica se sienten como propias cuando son
experimentadas, pero esa propiedad es una propiedad
compartida. Existe un paralelismo entonces entre el sofar,
el andar y el relatar. Esto se conecta explicitamente con la
novela y explica su interés por la escritura como reflejo de

6 Recordemos la oposicion entre “hacer el mapa” y “calcar el mapa”
presentado por Deleuze y Guattari en “Rizoma”, la introduccion a Mil
Mesetas Capitalismo y esquizofrenia (2014): “Un rizoma es mapa y no
calco”
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un interés por el espacio, lo que sustenta la idea de que
la retorica se fundamenta en una estrategia del reflejo, de
los paralelismos, de los dobles e incluso de lo ciclico, a
partir de lo cual podemos argumentar la manifestacion
de una crisis existencial, que produce personajes, sujetos
y temas bifurcados, desdoblados, andémalos. En este
sentido, las distintas voces de la novela comparten la
propiedad de los espacios y es justamente el relato y
el andar lo que hace que los espacios sean habitables,
sobre todo porque ambas practicas se vinculan con el
recuerdo. Recorrer un lugar es apropiarse de ¢l para
luego recordarlo, lo que implica necesariamente una
verbalizacion; surge entonces el relato, la narracion, en este
sentido:

Los lugares son historias fragmentarias y replegadas,
pasados robados a la legibilidad por el préjimo,
tiempos amontonados que pueden desplegarse pero
que estan alli mas bien como relatos a la espera
y que permanecen en estado de jeroglifico, en fin
simbolizaciones enquistadas en el dolor o el placer
del cuerpo. “Me siento bien aqui” es una practica
del espacio que este bienestar en retirada sobre el
lenguaje donde se muestra, apenas un instante, como
un resplandor. (CERTEAU, 2000, p. 121)

Los relatos que funcionan como inscripciones
sobre el cuerpo, son relatos que se configuran a partir,
del recuerdo pero también a partir de una corporalidad,
de una experiencia corporalmente vivida. Justamente a
partir de lo intimo como lugar de enunciaciéon que poco
a poco va incorporandose a lo colectivo y haciéndose
politico. En este sentido, la enunciaciéon que configura
el relato expresa no sélo la necesidad de producir un
espacio sino que ese espacio sera producido gracias a la
experiencia corporalmente narrada. El cuerpo y lo intimo
operan como agentes primigenios, como la génesis de
cualquier relato y la génesis de cualquier espacio. Esto
es un rasgo no sélo de la novela que estamos analizando,
sino de toda la obra de Pifion, asi lo sefiala Noki (1993),
cuando, al sistematizar la produccion narrativa de esta
escritora —la clasificod en dos etapas, la primera calificada
de Vanguardista y la segunda calificada de P6s-moderna—
afirma que en su escritura hay una pulsion corporal, un
énfasis en: “[...] valorizar o erotismo como forca de
liberacdo e afirmacao [...]” (38). El cuerpo, como puente
de contacto entre el mundo y la conciencia, regula
entonces los modos de narrar el espacio en la novela. El
cuerpo como agente representativo de la individualidad,
siente, observa, escucha, huele y saborea, en fin, percibe
para luego describir y narrar. En ese sentido, la narracion
esta condicionada por la corporalidad que muchas veces
llega a mimetizarse con erotismo: “[...] Mas seria mesmo
verdade que a luxtria de Miguel esplendia no mesmo
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diapasdo do seu discurso? Seria essa mesma luxuria o
imaginario do seu sexo? O verbo y sexo formando uma
nica massa que pretendia a todos exaltar? [...]” (PINON,
1997, p.270). Cuerpo y discurso relacionados con la
funciéon de producir un espacio que se pueda compartir,
para generar, algunas veces, repudio y configurar un
litigio, un debate y politizar la representacion, y otras
veces, ofrecer al otro, a manera de reflejo, sensaciones,
experiencias y recuerdos.

Este vinculo entre cuerpo y narracion es heredado
también por Breta, pero mientras el tio Miguel representa
la exacerbacion del cuerpo, del sexo, Breta, por su
parte, condensa su interés en la escritura, en el discurso:
“[...] Quem sabe, porém, ndo seria Breta um membro
desta seita que todo o escuta, a todo o observa, a tudo
regenera, com o proposito de preservar y refazer a
realidade através da escrita?” (PINON, 1997, p.329).
Produciendo asi, un universo representacional a partir de
las sensaciones, enfatizado en las practicas cotidianas,
individuales e intimas. Una de estas practicas cotidianas
vinculadas a la produccion discursiva y en simultaneo a
las sensaciones corporales es el acto de comer. Muchos
de los suefios, de los relatos y de los recuerdos que
configuran la trama de la novela se enmarcan en el ritual
alimenticio, cocinar y comer diversos manjares, compartir
un almuerzo de domingo al que siempre era invitado
Venancio, un café servido por Odete, un trago invitado
por Madruga, acciones que llevan a otros espacios y a
otros estados: “O uso de temperos variados na comida
servia-lhe de estimulo a imaginagio ” (PINON, 1997,
p.321) dando paso a esa espectacularizacion de lo
cotidiano.

La politicidad, espacio, cuerpo
Yy harracion

El papel del relato se enmarca, como hemos visto,
en una serie de practicas secretas y anomalas que
manipulan de manera creativa y original los mecanismos
de representacion, pero también tiene una funciéon de
deslinde, de crear fronteras, en afan de producir un espacio
individual. Esto despliega todo un espectro metaforico.
Barcos y viajes, entradas y salidas, partidas y llegadas,
construyen ese campo semantico, en donde signos
espaciales como el mar Atlantico remiten a la memoria
“[...] O mar ¢ minha memoria, Venancio. Sempre lancei
no Atlantico as minhas lembrancas” (PINON, 1997, p. 11)
dice Madruga a su amigo. Todo en la novela apunta a la
preservacion de la memoria a través de la narracion, pues
la pérdida que se sufre un sujeto ante la ausencia de relatos
lo posiciona ante una totalidad inidentificable. El relato
crea un espacio donde la acciéon humana individualizada
es posible:
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Ese es precisamente el papel basico del relato. Abre
un teatro de legitimidad para acciones efectivas.
Crea un campo que autoriza practicas sociales
arriesgadas y contingentes. Que se configuran como
formas diseminadas, plurales, rizomaticas e incluso
miniaturizadas que se preocupan ya no por lo nacional
sino por las historias de vida, historias de familias,
historias particulares y polivalentes porque desde
esas historias intimas y menores despliega un interés
con grupos grandes donde circulan estas historias
(CERTEAU, 2000, p.137).

El relato legitima esas practicas —‘an6malas”™ a
partir de diversos procedimientos representacionales
justamente porque entrafia un caracter politico. Lo
politico se torna literario y lo literario se torna politico.
La literatura en general es politica en si misma, pues, la
politica de la literatura “[...] supone la existencia de una
lazo esencial entre la politica como forma especifica de
la practica colectiva y la literatura como practica definida
del arte de escribir [...]” (RANCIERE, 2011, p.15).
Tanto la politica como la literatura son participes de lo
colectivo, ambas configuran el bien comun. Es por eso
que el enunciado politica de la literatura expresa que:

la literatura interviene en tanto literatura en ese recorte
de los espacios y los tiempos, de lo visible y lo invisible
de la palabra y del ruido, interviene entonces en la
relacion entre practicas, entre formas de visibilidad
y modos de decir que recortan uno o varios mundos
comunes (RANCIERE, 2011, p. 16-17).

En ese sentido, las “practicas de lo cotidiano” se
asimilan a la politica de la literatura y apuntan a explicar
como una produccion discursiva modifica perspectivas y
configura el posicionamiento del sujeto ante el mundo,
al mismo tiempo que lo manifiesta, ofreciéndole la
oportunidad de hacerse sentir y de ser participe en la
configuracion de lo colectivo, justamente como lo hace
la politica. La literatura entrafia entonces una politicidad:

que rodea(r) la relacion entre tres cosas: una manera de
escribir, que tiende a sustraer las significaciones; una
manera de leer que ve un sintoma en ese retraimiento
del sentido; y, en ultimo lugar, la posibilidad de
interpretar de formas opuestas el significado politico
de ese sintoma (RANCIERE, 2011, p.23).

En ese sentido, A republica dos sonhos condensa estos
tres elementos, remite al proceso de escritura, y devela los
procedimientos de configuracion textual. La trama de la
novela exige constantemente la presencia de receptores
que escuchan, leen e interpretan de manera sintomatica —
ubicando cada acontecimiento en un proceso de semiosis—
las diversas producciones discursivas y formas textuales
que integran lanovela, lo cual deviene en una ambivalencia

515

entre estas practicas, es decir, la novela se escribe a partir
de la recepcion de multiples discursos (cartas, relatos
orales, suefios, un diario). Es la labor especifica de Breta
quien es la receptora de las historias de Madruga, la inica
lectora del diario de Venancio y la receptora de uno de
los cofres mas interesantes que ha construido Eulalia’, el
cofre de Esperanza, es receptora también de las historias
de su abuela, de sus tios y con todos esos discursos
pretende elaborar la novela, activar su discurso bajo un
régimen de representacion fundamentalmente historico o
intrahistorico. Con esto vemos como la novela funciona
para hacer visible lo invisible, y audible lo inaudible,
principio democratizador e igualitario de la literatura a
partir del cual se ostenta su politicidad.

La poética de los desplazamientos

La novela produce el espacio por medio de la
narratividad, la construccion de tramas pone en escena
lo politico y lo intrahistorico. Espacio, narracion y
desplazamientos funcionan como modelizadores de una
realidad simulada que se destaca por su anonimato, por
su minoridad y por su inclinacién antidisciplinaria. El
texto de Nélida Pifon, se nos ofrece bajo la premisa de lo
heterogéneo, de lo multiple, de lo plural.

En la novela todo se mueve entre lo individual y lo
colectivo, entre la ciudad y la nacion, entre lo real y lo
sonado; el espacio producido en la novela es un espacio
“entre”. Asistimos a la reconstruccion de la memoria que
persigue la simultaneidad en consonancia con lo espacial.
Asi como los nuevos medios recurren a los temas y
contenidos de los medios tradicionales, estos incorporan
técnicas y formas propias de las nuevas modalidades
representacionales y artisticas. A republica dos sonhos
es solo una muestra de ello, pues la produccion literaria
latinoamericana y brasilefia de los ultimos tiempos parece
que se ha dejado llevar por esa misma inquictud. La
simultaneidad de lo espacial invade los textos literarios,
la literatura se torna multimedia, sus mecanismos
representacionales se desplazan constantemente; la
palabra literaria deviene en accidén, en movimiento, en
imagen, en espacio.

Lanarracion en la novela se instaura como un espacio
que insiste en lo cotidiano y en lo intrahistérico. Esto nos
lleva a explorar y a conceptualizar el funcionamiento
de lo cotidiano dentro de novela desde la premisa de lo
antidisciplinario. Es decir, por el predominio de acciones
que destacan por ser contrahegemodnicas y por desafiar

7" Otra de las particulares formas de transmitir la memoria en la novela es a
través de los objetos. Eulalia, tiene un cofre para hijo, ella guarda en esos
cofres objetos que le permiten reconstruir la historia de cada uno, asi los
objetos se tornan narradores también, son participes en la construccion
del relato.
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constantemente las leyes. Son estrategias, son tacticas,
son trayectorias —son una retorica— que le permiten a
los sujetos apropiarse del espacio. La trama de la novela
justamente da cuenta de todos los mecanismos de Madruga
para apropiarse del espacio brasilefio. La escritura de la
novela fue la estrategia que le permite sentir como propio
esa republica que lo adopt6. Sin duda, estas estrategias de
apropiacion generan resistencia, generan polémica y un
litigio. En otras palabras, son mecanismos que se hacen
politicos. Las maneras de hacer cotidianas se transfiguran
en un asunto politico, por incorporar lo menor, personajes
extranjeros, acciones minusculas, e incluso formas
expresivas y narrativas que estuvieron tradicionalmente
fuera de los limites de la literatura.

La simultaneidad de lo visual (y del espacio)
invade el texto, la ostentacion de lo cotidiano hace de
la representacion un espectaculo, la metaescritura y
la autoreferencialidad trasforman a la novela en una
performance. Las barreras y los limites de los géneros
y del canon quedan superadas. Nos acercamos a un gran
cambio, a una especie de transnarrativa, de transliteratura.
Evaluar cuales son las estrategias y los mecanismos que
se estan produciendo para superar estas barreras y para
perfilar esa transliteratura es otra posibilidad para recorrer
el mapa de la literatura latinoamericana contemporanea.
La interpretacion de 4 republica dos sonhos bajo esta
mirada fue solo un primer paso. La novela nos muestra
las posibilidades contrahegemonicas del lenguaje y de la
ficcion para arremeter contra cualquier formacion politica,
social, representacional, canodnica fija, en fin, sedentaria. 4
republica dos sonhos esuna fabula de los desplazamientos
que exalta e incorpora el nomadismo en todos sus niveles,
tanto en forma como en contenido. La novela es la
expresion solida de la extranjeridad, del nomadismo y de
los desplazamientos en la literatura. Sus multiples formas
de narrar revelan un constante desplazamiento: el interés
narrativo por lo histdrico se desplaza a lo intrahistorico;
el énfasis en los procedimientos representacionales —
transgresores— oscilan entre el cuerpo y la escritura.
Sin duda, una poética que no se conforma con los
procedimientos tradicionales de la literatura sino que se
desplaza hacia estrategias discursivas performaticas.

Arellano, J.
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