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Resumo: Além do que é considerado sacro pelas religides judaico-cristas,
a Biblia também est4 repleta de poesia, e sua tradugdo para a Libras pode
nos ajudar a compreender de que maneira se constituem os repertorios de
tradugdo no polissistema literario da cultura surda brasileira. Neste artigo,
trago reflexdes sobre a relacdo entre ideologia, traducdo e literatura na
formacdo de repertdrios literarios da cultura surda, a partir da traducao
da Biblia.
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IN THE BEGINNING WAS THE WORD, BUT THE WORD
WAS TRANSLATED INTO SIGNS

Abstract: In spite of what is considered sacred by the Judeo-Christian
religions, the Bible is also filled with poetry, whose translation to
Brazilian Sign Language (Libras) can help us understand in what ways
the translation repertoires are formed in the literary polysystem of the
Brazilian deaf culture. In this article, I shall reflect upon the relationship
between ideology, translation and literature in that polysystem from the
point of view of the translation of the Bible.
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1. Introducao

Ao tentarmos uma busca da Biblia em Libras, vamos ter grandes
dificuldades de encontrarmos trabalhos sistematicos - refiro-me a
traducdes que envolvam toda a Biblia, n2o exclusivamente algumas
narrativas dela. Até certo ponto essa caréncia € compreensivel,
primeiro porque, dentro do polissistema sociocultural brasileiro,
o polissistema da cultura surda (literatura produzida em Libras,
literatura traduzida para a Libras, contos, histdrias, piadas, artes
plasticas, musicalidade em sinais, politizacdes etc.) € muito jovem
e periférico em relacdo ao da cultura ouvinte, e, de certa forma,
tem chamado pouca aten¢do; depois porque estamos diante de um
campo muito novo nos Estudos da Traducdo no Brasil, ou seja, o
da traducdo de textos sensiveis para a Libras; em terceiro lugar,
em virtude da modalidade espago-visual da lingua de sinais, um
projeto de traducido de toda a Biblia precisaria contemplar bons
equipamentos de filmagem, edicio e armazenamento em grande
escala dos videos, espaco de postagem especifico para publicacio,
manutencio desse espago € um bom nimero de tradutores espe-
cializados na area. Em outras palavras, € um trabalho complexo,
provavelmente até mais do que os que envolvem pares de linguas
oral-auditivas. Por ultimo, agregando tudo que foi dito a falta de
patrocinadores, o resultado n2o poderia ser outro sendo a escassez
da Biblia em Libras.

Acima, aplico o termo “polissistema” como Even-Zohar o usa
em sua Teoria dos Polissistemas (Polysystem Theory), adotada
neste trabalho para dar conta de refletir sobre algumas particu-
laridades tradutdrias envolvidas com os bindmios cultura surda/
cultura ouvinte e texto sensivel/texto literario. Com base em alguns
pressupostos da teoria, meu objetivo principal neste artigo € iniciar
uma discussdo sobre a formacao e a composicao do jovem sistema
literario da cultura surda, a partir da traducio do poético livro bi-
blico Cantico dos Canticos para a Libras, na tentativa de entender
como o sistema literario surdo influencia na selecao de repertdrios
e como os tradutores estdo ajudando a criar e a moldar a iden-
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tidade do polissistema. A partir de uma perspectiva descritivista
da traducdo, minhas duas perguntas iniciais sdo as seguintes: (1)
Como alguns repertorios (formas, estilos, ideias, ritmo, géneros
etc.) estdo sendo estabelecidos no polissistema literario da cultura
surda brasileira? (2) De que maneira os tradutores e suas traducoes
para a Libras estdo ajudando a moldar esse polissistema?

Para responder as perguntas acima, utilizo a tradugio de Canti-
co dos Canticos para a Libras realizada pelo grupo religioso deno-
minado Testemunhas de Jeova (TJ). Essa escolha nio foi fortuita,
e deu-se, em primeiro lugar, porque tanto o texto em lingua portu-
guesa quanto sua tradugdo para a Libras possuem fortes caracteris-
ticas liricas, por isso sdao considerados poéticos. O segundo motivo
estd ligado ao fato de a traducdo das TJ! ter sido o unico traba-
lho de tradugdo de Cantico para a Libras que encontrei disponivel
gratuitamente on-line para acesso € download. Em terceiro lugar,
porque compreendo que o surgimento, o estabelecimento e o sfa-
tus de determinados repertorios de traducio tém muito a ver com
relagdes filosofico-ideoldgicas de grupos? culturais, religiosos, po-
liticos etc. Como € possivel presumir, as reflexdes que surgirao
no artigo® partem da conexao entre tradugao, texto literario e texto
sensivel a partir de Cantico dos Canticos.

A secdo 2 ¢ dedicada a uma discussio sobre repertorios ideo-
l6gicos envolvidos com a tradugdo. Na seclo 3, apresento alguns
pontos principais da Teoria dos Polissistemas. Na se¢ao 4, reflito
sobre alguns repertdrios do polissistema literario da cultura surda.

' A propésito, por esta tltima razdo, todos os versiculos biblicos citados neste
artigo foram extraidos da Traducdo do Novo Mundo da Biblia Sagrada, revisao
de 2015.

2 As traducoes para mais de 80 linguas de sinais realizadas por tradutores TJ de
vérios paises evidenciam seguir, basicamente, o0 mesmo repertorio de traducao.

* Sou muito grato ao professor Dr. Robert de Brose por me oferecer comentarios
e importantes contribui¢des neste trabalho.
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2. A conexao entre texto sensivel, traducio e ideologias

Naturalmente, o objetivo dos grupos religiosos com a traducio
da Biblia é a evangelizacio dos povos, mas além de géneros textuais
como epistolares, juridicos, proféticos, apocalipticos etc., o texto
judaico-cristao também estd repleto de poesia. No canon utilizado
pelos evangélicos, em geral, sdo poéticos os livros de Cantico dos
Canticos, Eclesiastes, Lamentacdes de Jeremias, Provérbios, Salmos
e até mesmo J6. No canon dos catdlicos, além desses que citei, €
possivel classificar Eclesiastico e Sabedoria como livros poéticos.
Diferentemente de outros da Biblia, todos esses utilizam a lingua-
gem para expressar — de modo peculiar e criativo — alegria, amor,
ansiedade, desespero, dor, esperanca, felicidade, medo, melanco-
lia, paixdo, saudade, enfim, sentimentos € emog¢des, usando recur-
sos estilisticos diversos para produzir uma linguagem metaforica,
imaginativa e poética. Em resumo, sao livros repletos de lirismo e
subjetividade que conduzem seus leitores a ambientes campestres,
pastoris, palacianos, domésticos etc., € a0 mundo da imaginagao.

No Brasil, o status quo da Biblia em lingua de sinais tem dificul-
tado o surgimento de pesquisas, teorizacdes e publicacdes sobre as
possiveis negociacdes linguistico-culturais promovidas pelo tradu-
tor entre sensibilidade textual e Libras/cultura surda. Mas o grupo
religioso TJ, com congregacdes (saldes) em varios paises, possui 0
que pode ser hoje a mais sistematica e completa tradugcdo da Biblia
para a Libras. Alids, essa comunidade crista ja realizou traducdes
de boa parte dos livros biblicos para mais de 80 linguas de sinais.
Além disso, e apesar de ser uma atividade especificamente diferen-
ciada da traducio, as interpretacdes para Libras de liturgias catdli-
cas e evangélicas realizadas por outros tantos profissionais de gru-
pos religiosos distintos s3o comuns no Brasil. Por isso ja é possivel
dizer que os tradutores de linguas oral-auditivas nao estdao mais so-
zinhos nessa via crucis. Para lhes fazer companhia nas Estacdes da
Cruz, na Via Dolorosa, surge o tradutor e intérprete de Libras, ndo
como Sim3o, o cirineu, uma vez que cada um ja possui sua propria
cruz para carregar, mas como alguém que também estid com o peso
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das ideologias sobre os ombros, enquanto as costas ficam visivel-
mente expostas aos acoites do flagrum dogmatico-religioso.

Ao utilizar as metonimias acima, quero dizer que embora a au-
toestima dos tradutores de textos sensiveis, em geral, nao sofra
constantes tentativas de provacdo promovidas pelo estético-poéti-
co, como geralmente ocorre com a dos tradutores literrios, ela
pode ser impiedosamente fustigada pelas ideologias, tanto pela do
publico-alvo quanto pela do publico-fonte. Na tradu¢do da Biblia,
onde o principio norteador muito raramente é 0 mesmo que guiou a
mao de Campos (2004 e 2000) ao traduzir poeticamente “Qohélet*,
0 que sabe: poema sapiencial” e “Bere’shith’: a cena da origem”,
os tradutores praticantes de dogmas religiosos correm o risco de
serem acusados de heréticos e falsarios, caso violem o principio
ideologico tacitamente domiciliado no pensamento religioso dos
grupos abrangidos pela traduclo. Essa tultima declaracdo ndo é
inédita, nem a afirmacio de que o que parece preceder boa parte
das tradugdes da Biblia como texto sensivel sao as ideologias, pelas
quais as denominagdes judaico-cristas estabelecem suas doutrinas e
interpretam o mundo a sua volta.

Para trazer exemplos concretos sobre a estreita conexao das
ideologias com as tradugdes de textos sensiveis e nio ficar apenas
em minhas alega¢des, em 2012, em um dos cursos de formacao de
tradutores e intérpretes promovidos pela Associacdo dos Profissio-
nais Intérpretes e Tradutores de Libras do Ceard (APILCE), foi
possivel constatar empiricamente “uma mao oculta®” conduzindo
as maos daqueles que traduziam para a Libras trechos da Biblia em
lingua portuguesa, por meio de dados colhidos em video em uma
atividade de tradugdo, em uma disciplina sobre traducio de texto
sensivel que ministrei. A atividade solicitava aos cursistas a tradu-
¢do dos trechos do quadro abaixo para a Libras. Os que participa-

+ “Qohélet” em hebraico, “Eclesiastes” em portugués.

5> “Bere’shith” em hebraico, “No principio” em portugués.

¢ Robinson (2009) utiliza a metafora da mao invisivel em seu artigo The Invisible
Hands that Constrol Translation.
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ram ou eram evangélicos da Igreja Batista Regular ou Testemunhas
de Jeova ou Catolicos, por isso, propositalmente, selecionei trés
passagens controversas, ou seja, divergentes quanto ao canon ado-
tado pelos grupos religiosos presentes na sala de aula, como mos-

tram os trechos com os nossos grifos no quadro abaixo.

Quadro 1 - Versiculos biblicos

em trés traducdes

distintas (grifos

meus).
Versiculos | Edicao Traducao do Edicio Pastoral’
Contemporanea’ | Novo Mundo®
(Revisao de 1986)
José, despertando José, acordando do | Quando acordou,
do sono, fez como o | sono, fez conforme | José fez conforme
Mat. 1: anjo do Senhor lhe o anjo de Jeova lhe | o Anjo do Senhor
24,25 ordenara, e recebeu a | indicara e levou havia mandado:
sua mulher. sua esposa para levou Maria para
Mas ndo a conheceu | casa. Mas nio teve | casa, e, sem ter
até que ela deu a luz | relacdes com ela até | relacdes com ela,
um filho. E ele lhe ela ter dado a luz Maria deu a luz um
pos o nome de Jesus. | um filho; e deu-lhe | filho. E José deu
o nome de Jesus. a ele o nome de
Jesus.
Respondeu-lhe Jesus: | E ele lhe disse: Jesus respondeu:
Lucas 23:43 | Em verdade te digo | “Deveras, eu te_ Eu lhe garanto:
que hoje estaris digo hoje: Estaras hoje mesmo vocé
Comigo no paraiso. comigo no Parafso.” | estard comigo no
paraiso.
No principio era o No principio era a No comego a
Joao 1:1 Verbo, e o Verbo Palavra, e a Palavra | Palavra ja existia:
estava com Deus, e o | estava com o Deus, | a Palavra estava
Verbo era Deus. e a Palavra era [um] | voltada para Deus,
deus. ¢ a Palavra era
Deus.

Fonte: Elaborado pelo autor.

7 Adotada por Igrejas Evangélicas, entre elas estdo as mais

pentecostais e as neopentecostais.

8 Adotada pelas Testemunhas de Jeova.

® Adotada pela Igreja Catélica Apostdlica Romana.

conservadoras , as
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Cada cursista deveria escolher as trés passagens biblicas (Ma-
teus 1: 24,25; Lucas 23: 43; Jodo 1:1) e realizar sua traducio
para a Libras. O principal objetivo era verificar de que forma os
principios ideoldgicos (a mdo oculta) subjacentes a atividade tra-
dutéria conduziriam a traducdo do texto sensivel, a comecar pela
escolha dos trechos, ou seja, como cada passagem acima de cada
Biblia adotada pelos grupos sugere um entendimento particular,
entdo cada tradutor elegeu o fragmento que estava em harmonia
com seus preceitos doutrinrios, com seus dogmas religiosos. Fa-
zendo assim, os que traduziam ndo penalizariam sua consciéncia
por terem adotado uma postura diferente daquela pela qual sua
doutrina religiosa compreende o mundo. Os dados evidenciaram
que, de modo geral, tradutores de Libras praticantes de doutrinas
religiosas ndo estdo meramente preocupados em traduzir os sis-
temas linguisticos envolvidos com o texto sensivel, mas também
concentrados em cumprir com a tradicdo dogmatica estabelecida
por seus grupos religiosos a partir da interpretacdo da Biblia sob
sua optica. Dito de outra forma: na traducdo de textos sensiveis
realizada por praticantes de dogmas religiosos ha leis implicitas
ligadas a ideologias conciliando atividade tradutdria a doutrinas.
Isso porque qualquer negociacdo linguistico-cultural desajustada
das concepg¢des de um determinado grupo tem um grande poten-
cial de ainda ser considerada por seus pares, ou pela consciéncia,
uma transgressao da Palavra de Deus.

Recupero o classico exemplo de Sofronio Eusébio Jerdnimo
(3457-419/420), meses ap0s ele ter traduzido a Biblia do Hebrai-
co e do Grego para o Latim, quando foi acusado de herético em
virtude de suas negociacdes linguisticas. Em um excerto de uma
de suas muitas correspondéncias enviadas a Jeronimo, Agostinho
(354-430/431) trata da inquietacdo que a traducdo de JerOdnimo
causou nos fieis, quando um bispo a introduziu na igreja sob sua
responsabilidade. A medida que a congregacdo percebia trechos
no livro do profeta Jonas nada familiares diante do que ja estavam
acostumados a ouvir, os protestos vieram em seguida, inclusive os
gregos manifestaram indignacio sobre a alegada falsificacdo das
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Escrituras, ndo poupando seu tradutor € dando-lhe o epiteto de
profano. Como a situacio ndo se resolvia, pelo contrario, cada vez
mais se agravava, o bispo resolveu consultar os judeus a fim de
resolver o problema, mas “eles responderam, ou por ignorancia ou
por malicia, que os manuscritos Hebreus continham exatamente o
que podia ser encontrado nos manuscritos grego € latino”. Encur-
ralado, e “para escapar do grande perigo” e nao perder todos os
fieis, a saida do bispo foi retratar-se e dizer que havia cometido um
erro ao introduzir a traducio de Jer6nimo na congregacdo (LEFE-
VERE, 1992, p. 2-3).

Outro infortinio que ecoou pelos séculos, € que publicacoes
sobre traducao de textos sensiveis dificilmente deixam de citar,
ocorreu entre Martinho Lutero (1483-1546) e liderancgas religiosas
catolicas coetaneas que ainda sofriam as consequéncias do oca-
so medieval e estavam desnorteadas mesmo algum tempo apds o
alvorecer da Renascenca, momento de rupturas ndo s6 de ordem
artistica, mas também cientificas, filos6ficas, politicas, culturais
e religiosas, onde o pensamento € o empreendimento em ser li-
vres das dominacdes eram insistentes. Pouco tempo depois de
utilizar a porta da Igreja do Castelo de Wittenberg (Alemanha)
para pendurar suas 95 teses, o icone principal da Reforma Protes-
tante despertaria mais um incomodo nas autoridades religiosas ao
“acrescentar”, em sua tradugao para o Alemao, a palavra “somente
” ao versiculo 28 do terceiro capitulo da Epistola de Paulo aos Ro-
manos. O mal-estar diante das acusacoes de heresia até rendeu uma
Carta Aberta sobre a Traducdo em 1530. Nela, Lutero (2010, p.
97) nio s6 se defende como contra-ataca seus algozes “papistas”,
usando desde palavras como “mentirosos”, “embusteiros” e “as-
nos” a expressdes como “[...] eles ainda tém orelhas muito longas
e seu zurro € muito fraco para julgar minha tradugao”.

Evidentemente, nio vou entrar no mérito da discussio se era
uma condicdo sine qua non acrescentar ou excluir a palavra “so-
mente” do versiculo mencionado acima, porque o que julgo mais
essencial para este momento de reflexdo no artigo ndo € entrar
nessa danca das cadeiras, mas demonstrar que aquele embate entre
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o fazer permanecer e o retirar a palavra em questao deixa a céu
aberto os interesses ideoldgicos envolvidos com a traducdo: por um
lado, sugerindo uma possivel perspectiva da Igreja, se a tradugio
propde que o homem € salvo “somente” pela fé, onde fica a inter-
cessdo sacerdotal em favor daqueles que estariam no purgatorio?
Por outro, agora sugerindo uma possivel Optica do pensamento
reformista, se a traducdo “acrescentar” a palavra “somente”, iSSO
pode ser mais um recurso na tentativa de enfraquecer o poder pri-
vilegiado e a intolerancia da Igreja. A proposito, sola fide (somente
pela fé) foi apenas um dos cinco principios religiosos pelos quais 0s
reformadores estabeleceram sua teologia contra boa parte do credo
Catdlico Apostolico Romano. Além dela, as outras quatro expres-
soes latinas que resumem o pensamento teoldgico reformista sao:
sola gratia (somente a graca), sola scriptura (somente a Escritura),
soli Deo gloria (gloria somente a Deus) e solus Christus (somente
Cristo). O fato é que, se bem observado, o apagamento ou a manu-
tencdo da palavra na traducdo mexe com ideologias, desembocando
em um dos principais dogmas religiosos: o do purgatorio.

Lutero e Jerdnimo, por um motivo ou por outro, romperam o
canone da tradi¢cdo tradutdria, e como a tradicdo naqueles casos
estava ligada diretamente a ideologias religiosas, os dois traduto-
res inevitavelmente se viram diante de encurralamentos tradutorio-
-ideologicos. No entanto, para ndo quebrar a régua do canone,
tradutores de textos sensiveis tendem a seguir a ideologia do sis-
tema religioso ao qual pertencem. Neste ponto, trago aqui uma
observacao da traducdo pelas TJ da Biblia para a Libras, em Jo3o
1:1. O versiculo em lingua portuguesa diz o seguinte: “No prin-
cipio era a Palavra, e a Palavra estava com Deus, e a Palavra era
um deus”. Observe que o uso de “D” e “d” e a presenca do artigo
indefinido “um” sugerem uma relacio de hierarquia entre “Deus”
e “um deus/Palavra”. Na traducdo para a Libras, essa relacdao de
hierarquia e de independéncia entre “Deus” e “um deus” ndo s6 é
mantida como € mais evidente ainda, e foi construida da seguinte
maneira: o sinal ligado a “Deus” (configuracio de mao em D) é
feito no espago do lado superior direito, bem a cima do ombro do
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tradutor, e o sinal que esta ligado a expressdo “um deus” (também
com configuracio de mio em D) é executado do lado esquerdo,
mas nitidamente as posi¢cdes entre este Ultimo € o0 outro sao assi-
métricas, ou seja, o que € ligado a “Deus” estd em uma posi¢ao
mais acima, e o que se refere a “um deus”, embora do outro lado,
estd mais abaixo. Ora, como no texto-fonte esses conceitos sao
feitos com iniciais maidsculas e mindsculas e com o uso do artigo
indefinido “um”, e em Libras essas estratégias nao seriam possi-
veis, a traducio explorou outros recursos a fim de seguir a tradi¢ao
religiosa e deixar claro que “Deus” e “um deus” sio, entre outras
coisas, hierarquicamente diferentes.

Sob outra perspectiva, o grande cuidado em cumprir com a tra-
dicao estimula o tradutor a incluir na lingua de chegada significados
nio explicitos na lingua de partida. Grosso modo, isso é conhecido
como explicitacio, na Teoria da Relevancia. Retomando a tradugao
para a Libras de Jodo 1:1, ao realizar o sinal PODER, o tradutor
relaciona-o tanto a “Deus” como a “um deus”, mas ao executar
o sinal PODER ligado a “Deus” a expressao facial é muito mais
intensa do que o sinal PODER associado a “um deus”, embora o
tradutor depois realize o sinal IGUAL. O fato é que nio ha qual-
quer referéncia ao conceito PODER no versiculo do texto-fonte,
ou qualquer orientacdo que justifique o motivo do uso da expressao
facial intensificada na traducio para a Libras. Essas informacoes
explicitadas principalmente por meio da expressao facial estio li-
gadas a um conjunto de leis regidas pelo entendimento dogmatico a
partir da interpretacdo de outros versiculos biblicos pelo grupo re-
ligioso. Por exemplo, essas informacdes podem decorrer de Jodo,
14:28: “[...] vou para o Pai, pois o Pai € maior do que eu” - um
dos principios doutrinarios para as TJ. Portanto, nesses casos, as
explicitacdes podem ser compreendidas como o resultado de preo-
cupacdes em cumprir com a tradicdo dogmatico-religiosa.

Os dados empiricos acima evidenciam que o conjunto de leis
por tras da traducdo possui uma forte influéncia no desenvolvimen-
to de repertdrios a serem adotados pelos tradutores, estabelecendo,
tacitamente, uma tradicdo tradutoria a ser seguida por qualquer
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um que compartilhe do mesmo entendimento dogmatico-religioso.
Na traduglo de Jodo 1:1 para a American Sign Language (ASL), a
Lingua de Sinais Americana, o mesmo principio € praticado pelo
tradutor americano TJ. Este, assim como o brasileiro, estabelece
uma correspondéncia de hierarquia entre “God” e “a god”, como
no texto-fonte, mas intensificada pelas expressdes faciais. Essa
mesma observacdo pode ser feita com relacdo a tradugdo para a
Lengua de Serfias Argentina, realizada por tradutores argentinos TJ.
Obviamente, é mais do que possivel que os repertdrios das primei-
ras traducdes feitas por um determinado grupo de tradutores TJ,
de uma determinada nacionalidade, tenham servido como modelo
para as traducdes que se seguiram. Dito de outra forma, a tradi¢cio
foi estabelecida. Mas € possivel constatar que, no caso da Biblia,
o principio dogmatico-ideoldgico € o regente do canon, fazendo os
tradutores seguirem um repertdrio especifico, € nao outro.

Diante do que foi dito acima, € possivel dizer que, em lingua
de sinais, um olhar atento do pesquisador para as expressdes
faciais, e marcacdes ndo manuais de modo geral, pode constatar
que elas carregam mais que aspectos linguistico-gramaticais. Caso
os tradutores de Libras de textos sensiveis estejam profundamente
preocupados em nao contrariar as doutrinas estabelecidas a partir
da interpretacdo da Biblia sob o ponto de vista de sua religido, as
expressoes faciais nio estarao ligadas somente a aspectos linguistico-
gramaticais mas também a aspectos ideoldgicos. Mesmo assim, a
depender do contexto socio-historico-politico, o sistema ideologico
pode passar por mudangas. Por exemplo, apesar de Jeronimo, em um
primeiro momento, ter sido considerado herege, mais tarde ele foi
canonizado pela Igreja Cat6lica, e sua traducao, antes ad referendum,
a Vulgata, considerada um desservi¢o, passou a ser indispensavel nas
liturgias da Igreja. Mas o que explica essa mudanca de concep¢ao? O
que justifica a alteracio do epiteto “profano tradutor” para “tradutor
santo”, ou “santo tradutor”? O que trouxe a traducio e o tradutor da
periferia para o centro das atengdes?

Uma das maneiras pelas quais podemos reunir respostas € re-
fletir sobre a dinamica das relagées dos “elementos” em um dado
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polissistema sociocultural, e é exatamente neste ponto do artigo
que algumas ideias do professor israelense Itamar Even-Zohar, a
respeito de polissistemas, vai servir como fundamento tedrico para
a compreensdo de como o polissistema literario da cultura surda
brasileira esta estabelecendo repertdrios, incluindo os de tradugio.
Para isso, passo a examinar a tradu¢io da Biblia para a Libras sob
outra perspectiva: a perspectiva poética, i.e., literaria. Mas, antes,
¢ imprescindivel apresentar brevemente alguns pressupostos tedri-
cos sobre o entendimento de Polissistema.

3. Breve comentario sobre o entendimento de polissistemas

O entendimento de literatura como sistema, ventilado pelos
formalistas russos, seria fonte da qual Even-Zohar nio deixaria
de beber, o que o ajudou a iniciar a resolu¢do de problemas li-
gados tanto a historia quanto a traduclo da literatura vinculada a
seu pais. Com base na concep¢do de “sistema literario”, advin-
da exatamente do Formalismo Russo, Even-Zohar (1990) elabo-
rou e pavimentou um campo tedrico que ficou conhecido como
Teoria dos Polissistemas, nos anos 1970, mas, como o proprio
Even-Zohar (1990, p. 1) destacou, “reformulada posteriormen-
te e desenvolvida em um numero de estudos que se seguiram

[...]”. Na base da teoria, o entendimento de que os fendmenos
semidticos sdo mais bem compreendidos quando concebidos como
sistemas dinamicamente constituidos por elementos inter-relacio-
nados. Em suas proprias palavras:

[polissistema é] um sistema multiplo, um sistema de
varios sistemas que interagem uns com OS outros € se
sobrepdem parcialmente, usando opgdes simultanea-
mente diferentes, mas ainda funcionando como um
todo estruturado, cujos membros sdo interdependentes.
(EVEN-ZOHAR, 1990, p.11).
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Even-Zohar (1990) alicercou suas postulacdes no que denomi-
nou de “funcionalismo dindmico”. Agora, manifestacdes semid-
ticas como cultura, lingua, pintura, literatura etc. passaram a ser
compreendidas como partes de um todo em constante dinamis-
mo e relacio. Com essa linha de raciocinio fecundada, nao tinha
como a literatura traduzida nao ser vislumbrada como um polis-
sistema repleto de dinamismo em sua composicdo, um polissis-
tema com modelos proprios. Alids, sobre esta concep¢ao - o de
a literatura traduzida possuir modelos préprios - Lambert (2011,
p- 200) aponta dois argumentos pelos quais Even-Zohar (1978)
defende essa hipotese:

1) o fato de que uma determinada literatura aplica seus
proprios principios de sele¢do, mesmo diante de literaturas
e obras estrangeiras bastante diferentes da sua (toda a Eu-
ropa do século 18 uniu o destino de Ossian ao de Homero);
2) o fato de a literatura de chegada seguir uma certa estraté-
gia em seu método de traduzir, mesmo diante de literaturas
e obras estrangeiras bastante diferentes da sua.

Lambert (2011, pp. 200 e 201) complementa destacando que
um ponto crucial € situar as traducdes “dentro e em relacdo ao
sistema literario, ndao apenas supor que elas funcionem como uma
organizacdo”. Logo em seguida, realca duas perguntas: [as tradu-
¢oes] “sdo tradicionais ou inovadoras, e em que medida? Ocupam
um lugar central ou marginal na vida literaria?”.
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4. O polissistema literario da cultura surda e as
contribuicdes dos repertorios de traducao

4.1 O jovem sistema literario da cultura surda e seus
repertorios

Observando pelo mesmo angulo de Even-Zohar (1990), e le-
vando em considerag¢do as reflexdes propostas por Lambert (2011),
podemos agora pensar a literatura surda situada em um amplo po-
lissistema, no qual mantém relacio com outros.

Ilustracdao 1 - Esquema de uma pequena parte do polissistema
sociocultural brasileiro.

Polissistema da cultura
uvinte

e Polissistema da

cultura surda
~"  Polissistema literario ™, o
/ Polissistema e
i dacultura

', indigena x

[ Associagdes’

":::.rliqlissistema 5
e liit
Literatura
traduzida |~
para /. Liter

.. Libras + originada

Literatura
traduzida;

iLiteratura originada
em Portugués

' da:grlétura: “da cultura | -
. Nordestina—-—"
~brasileira X

Fonte: Elaborada pelo autor.

Com base na ilustracio, as relacdes estdo representadas pelas
intersecdes entre 0s conjuntos, ja os polissistemas literarios estao
destacados (em maior grau), quando comparado com 0s outros, porque
sdo eles os objetos de estudo deste trabalho, e ndo significa dizer que
sa0 os mais evidentes dentro do polissistema sociocultural brasileiro.
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De toda forma, embora ainda nio se tenha uma descri¢cdo detalhada do
polissistema literario da cultura surda brasileira, nem um mapeamento

de seus poemas, isso nao quer dizer que a literatura surda nio
exista, porque ela nao sé existe como ja deu importantes passos. Por
isso mesmo iniciar uma analise dos poemas em lingua de sinais pode
nos ajudar a compreender como se constituem os modelos de selecao
e como os repertorios, incluindo os de tradugdo, estdo solidificando
a literatura surda. A proposito, algo semelhante aconteceu com o
sistema literario hebraico, porque um pouco antes de formular suas
hipéteses e dar contornos vastos a sua teoria Even-Zohar (1970)
havia se deparado com a dificil tarefa de solucionar o “problema”
da “intricada estrutura historica” da literatura hebraica.

Também € possivel perceber, na ilustracdo, duas culturas em
destaque: a surda e a ouvinte. Os surdos compartilham da cultura
de seu pais, por isso sio tidos como biculturais. No entanto, em
virtude de experiéncias particulares corporais harmonizadas pela
surdez, que aqui € entendida nao como patologia, mas como agente
de idiossincrasia e responsavel por originar culturas surdas em va-
rias partes do mundo, os surdos possuem uma teia de significancias
muito particular. Por meio dela, os surdos dividem entre si um
conjunto de conhecimentos € interesses circunscritos em um codi-
go simbdlico, transmitido e interpretado por seus pares. Por essa
razao os percebo como membros de uma cultura prépria, a cultura
surda, na qual encontramos uma literatura de igual modo peculiar,
também alicercada em experiéncias especiais com o mundo. Esse é
um dos motivos pelos quais este trabalho faz distingdo entre “lite-
ratura ouvinte” e “literatura surda”.

E importante destacar que literatura surda e literatura ouvin-
te nio estdo isoladas no polissistema, i.e., em virtude do contato
especial entre cultura ouvinte e cultura surda e entre Libras e lin-
gua portuguesa, € natural uma especial relagao entre as literaturas.
Mas, nessa relagio, a literatura surda recebe mais influéncia de re-
pertorios da literatura ouvinte do que o contrario. Primeiro porque
a ouvinte assume uma posi¢ao central no polissistema sociocultural
do Brasil, depois porque os tradutores de Libras constantemente
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estdao traduzindo poemas de poetas ouvintes para a literatura sur-
da, ndo de poetas surdos para a literatura ouvinte. Alids, a pratica
desta ultima possibilidade poderia nio s6 contribuir com a difusao
da cultura surda como um todo mas inovar o polissistema literario
ouvinte. Entre os poetas ouvintes nacionais € internacionais mais
traduzidos para a literatura surda estdo Carlos Drummond de An-
drade, Castro Alves, Cecilia Meireles, Clarice Lispector, Concei-
¢do Evaristo, Cora Coralina, Edgar Allan Poe, Elisa Lucinda, Fer-
reira Gullar, Fernando Pessoa, Gongalves Dias, Mario Quintana,
Octavio Paz, Patativa do Assaré, Ruth Rocha, Vinicius de Moraes
e William Shakespeare.

A partir dessas observacdes, ndo ha com nio compreender o
tradutor de Libras como um dos elementos desse sistema, forne-
cendo importantes contribui¢des para a formagdo e consolidagao
em vdrias areas, especialmente a da literatura. Por isso mesmo,
em suas tomadas de decisdes na traducdo, (I) ele pode tanto ser
influenciado pelos repertorios ja estabelecidos e gerar traducdes
tradicionais, quanto (II) quebrar a régua do canon e oferecer novos
estilos, formas, ritmos, géneros etc., usando recursos linguisticos e
extralinguisticos diversos. No primeiro caso, a lingua-alvo € quem
determina a aplicacdo dos principios de selecdo, ou seja, sdo os
repertorios ja estabelecidos pelos poemas originados em Libras e
pelas traducdes mais tradicionais que acarretam as negociacdes lin-
guisticas e culturais. No segundo caso, os principios de sele¢ao
partem de fontes diversas, das quais cito: a lingua-fonte, estra-
tégias inovadoras, estratégias ja usadas por tradutores de linguas
oral-auditivas e de outras linguas de sinais.

Se tradugdes inovadoras em Libras serdo aceitas pela tradicao,
nio € possivel prever, mas, pelo prisma da Teoria dos Polissiste-
mas, € possivel dizer que elas assumirdo sim um lugar no sistema
literario. Mas qual lugar? No centro ou na periferia? E qual a
relacdo delas com o sistema? Na verdade, Even-Zohar (1990) ob-
servou que a literatura traduzida tende a ocupar uma posi¢ao mais
periférica no polissistema, enquanto a literatura originada na lingua
nacional ou majoritdria ocupa a posicdo mais central. Mas ele tam-
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bém notou trés casos pelos quais a literatura traduzida pode assu-
mir a posicao central: (I) quando o sistema literario ainda é muito
jovem, momento em que a tradugdo introduz novos repertdrios
(estéticas, estilos, formas, géneros, ideias, linguagens etc.); (II)
quando a literatura é considerada fraca, diante de outra literatura;
e (II) quando uma literatura estd em crise e ultrapassada, mas a
traduclo desempenha o papel de inova-la.

Das trés, a hipotese (I) pode ser decisiva na explicacdo € na
compreensao de novos repertorios que surgem no sistema litera-
rio da cultura surda. Por exemplo, atualmente, a literatura sur-
da brasileira vem presenciando o surgimento do slam poetry, ou
poesia slam, em seu polissistema literario. O termo slam tem o
significado aproximado de “grande ruido”, “grande barulho” ou
mesmo “forte batida”, e no contexto em que o termo “poesia
slam” € usado, podemos compreendé-lo como “forte barulho de
poesias” ou “batalha de poesias agitadas”. De todo modo, o que
antes pertencia somente a literatura ouvinte, agora passa a fazer
parte da literatura surda. E o mais curioso € que, nas batalhas, a
traducdo esta situada entre Libras e lingua portuguesa, ela ganha
lugar de destaque, dado que a declamacdo dos poemas € reali-
zada por uma dupla composta por um surdo € por um ouvinte,
que usam a Libras e a lingua portuguesa. Esse novo género na
literatura surda introduz novos repertdrios de sinalizagdo, tais
como expressdes faciais muito mais intensificadas, performance
corporal agitada, combinagdo de lingua oral-auditiva com lingua
de sinais, mistura de mimicas e gestos com o léxico das linguas
de sinais, liberdade formal e ritmo muito mais acelerado. Em um
contraste, na traduc¢ido de Cantico o ritmo é coordenado, lento e
repetitivo, mas na poesia slam em lingua de sinais, 0 mais comum
¢ que o ritmo seja muito mais intenso, forte e variavel.

Observe que a traducdo vem desempenhando papel central no
surgimento desse novo género no polissistema literario da cultura
surda brasileira. Na verdade, em suas maiores contribui¢des, além
de imortalizar obras e autores em diversos sistemas literarios, as
traducdes também podem promover grandes impactos € mudangas
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na literatura de chagada, importando, inovando e criando reperto-
rios. Um exemplo mais concreto sobre o assunto é destacado em
Bassnett (2014, p. 21-22), quando cita o caso do:

Soneto Renascentista [...], uma forma popularizada na
Italia pelo poeta Petrarca, que se espalhou rapidamente por
uma grande variedade de linguas europeias como resultado
de traducdes a partir do original italiano, e atingiu o status
candnico na maioria das literaturas ocidentais.

Em casos como esses, as tradu¢des ocuparam uma posicao cen-
tral no canone literario, e os tradutores exercem papel capital no
processo de reorganizac¢do centro-periferia dos polissistemas. As-
sim, novas formas de rimas em Libras podem surgir, novos ele-
mentos extralinguisticos (incluindo sons, dado que a comunidade
surda também € composta por ouvintes), novos jogos de lingua-
gem, novos estilos de sinalizagao etc.

4.2. Classificadores e morfismos como principios de selecio
da literatura surda

Na traducio de Cantico para Libras realizado pelas TJ, os prin-
cipais principios de selecdo seguem repertorios ja estabelecidos
pela literatura de chegada, i.e., pela literatura surda, principal-
mente no que diz respeito a exploracdo dos classificadores. Para
citar um exemplo, trago aqui a figura de linguagem mais comum
no poema: a comparagdo, por ser um dos ambientes linguisticos
mais propicios para a eclosdo dos classificadores nas tradugdes
para Libras, especialmente os descritivos. Nas comparagdes em
Cantico, o nome é como 6leo aromético, a beleza é como panos das
tendas de Salomio e como éguas dos carros do farao, os olhos sao
equiparados aos das pombas, os dentes como rebanhos de ovelhas
recém-tosquiadas, os seios sao anilogos a filhotes gémeos de uma
gazela que pastam entre os lirios, as faces sdo assemelhadas a dois
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pedacos de romas, a lingua como leite e mel etc. Mas a traducio
de Cantico 4:1 é especialmente interessante para comentar, porque
possibilitou a emergéncia de um efeito estético notavelmente po-
ético na traducgdo para Libras, por meio de classificadores e mor-
fismos. Em resumo, este ultimo fendmeno pode ser compreendido
como a convergéncia de parametros dos sinais realizados subse-
quentemente. Dito de outro modo: morfismo € o ponto onde duas
(ou mais) partes de sinais subsequentes fundem-se.

Ao traduzir o trecho “Seu cabelo é como um rebanho de cabras
Que descem as montanhas de Gileade.” (Ct. 4:1), o tradutor explora
os classificadores e os morfismos de forma muito criativa, peculiar
e poética. Comentando primeiramente os classificadores, a partir de
umapequena selecaodo versoem Libras, temos as seguintes sentencas
: (I) “seus cabelos ondulados descem sobre seus ombros até che-
garem aos seus bustos.” (II) “Que lindo! Iguais as cabras que vao
descendo as montanhas de Gileade” (III) “sdo seus cabelos ondu-
lados descendo sobre seus ombros até chegarem aos seus bustos.
Que lindo!”.

Acima, ha dois classificadores beneficiando a linguagem poé-
tica na traducdo: o proprio corpo (figura 1.a) e a configuracao de
maos. A traduclo utiliza o corpo do tradutor como analogia entre
“corpo da sulamita” e “montanhas de Gileade”, e a configuracao
de maos como comparagdo dos “cabelos da sulamita descendo so-
bre o corpo” (figura 1.a) com as “cabras descendo as montanhas
de Gileade” (figura 1.b). O espaco do lado esquerdo do tradutor
(figura 1.b) € usado para descrever as montanhas de Gileade, € o
espaco onde o tradutor estd evidencia a presenca da personagem
sulamita, descrevendo o corpo dela quando explora o classificador
“cabelos ondulados descendo sobre seus ombros até chegarem aos
seus bustos”. Ao fazer isso, o efeito poético da ao espectador a im-
pressao de que “corpo da sulamita” e “montanhas de Gileade” sio
amalgamados. Observe que, enquanto na figura 1.a s3o os cabelos
ondulados que vao descendo o corpo da sulamita, na figura 1.b
sdo as cabras que vao descendo as montanhas de Gileade. Nesse
sentido, os classificadores “corpo da sulamita” e “montanhas de
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Gileade” sdo correspondentes poéticos, ou seja, “corpo de sula-
mita” é semelhante as “montanhas de Gileade”, enquanto os clas-
sificadores “cabelos ondulados” e “cabras” também geram essa
relacdo poética.

Figura 1 - Classificadores.

Figura 1.a - Classificador para corpo Figura 1.b - Classificador para
e cabelos “cabras”

Fonte: Elaborada pelo autor.

J4 o efeito poético proporcionado pelo morfismo surge do apro-
veitamento de pardmetros do ponto de encontro do classificador (I)
“seus cabelos ondulados” com o classificador (II) “descem sobre
seus ombros até chegarem aos seus bustos” € com o sinal lexical
“Que lindo!”. O outro morfismo poético surge do aproveitamento do
mesmo pardmetro “Configuragdo de Mios”, mas, desta vez, quando
o tradutor explora o ponto de encontro entre “cabras que vio des-
cendo as montanhas de Gileade” e a prépria descricdo da montanha.

Em varias partes de Cantico dos Canticos € possivel perceber
0 uso de uma linguagem bastante sensual. Na verdade, depen-
dendo da interpretacdo, uma linguagem que muito se aproxima
do erdtico. Por exemplo, a leitura do trecho abaixo retirado dos
versos 2, 3, 7 e 8 do capitulo 4 pode sugerir algumas interpreta-
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¢oes erdticas. Ora, se o eu lirico compara o umbigo de sua amada
a uma taca de vinho, o ventre a um monte de trigo cercado de
lirios, os seios a cachos de uva, uma das inferéncias do leitor é
aquela que o leva a interpretar que o casal nao possui tabus com
relacdo a utilizar diversas partes de seu corpo para sentir e pro-
porcionar prazer um ao outro.

Seu umbigo é uma taca redonda

Em que nunca falta vinho misturado.

Seu ventre ¢ um monte de trigo,

Cercado de lirios.

Seus seios sao como dois filhotes de cervo,
Crias gémeas de uma gazela

[...]

E seus seios sdo como cachos de tAmaras.
Eu disse: ‘Subirei na palmeira,

Para pegar os seus frutos.

Sejam os seus seios como cachos de uva;

[.]

No entanto, se no texto-fonte o formato dos seios da persona-
gem feminina fica a critério de quem faz a leitura, no texto-alvo
as dimensdes proeminentes e acentuadas pelo classificador realcam
mais ainda os seios, tornando a linguagem da traducdo muito mais
sensual aos espectadores. Isso porque, com o uso do classificador,
0s seios ganham volume destacado € um vasto contorno.
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Figura 2 - Classificador para descrever os seios da Sulamita

Fonte: Elaborada pelo autor

4.3 Expressdes faciais, explicitacio e ideologia no polissistema
literario

Cantico dos Céanticos € concebido e lido como um livro alegérico
pelas religides judaico-cristds. Os judeus, por um lado, concebem
a linguagem como uma alegoria historica do relacionamento entre
Deus e o povo de Israel; os cristdos, por outro, compreendem-na
como uma alegoria escatoldgica do relacionamento entre Cristo
(conceitualizado como noivo) e a Igreja (conceitualizada como noi-
va). Destaco essas informagdes porque, diante dessas particula-
ridades, € possivel que as tradugdes sejam dotadas de ideologias
dogmatico-religiosas, mesmo na presenga do lirismo substancial
de Cantico. Por exemplo, na se¢do 1 apontei que as expressdes
faciais de tradutores de Libras carregam muito mais que informa-
¢Oes linguistico-gramaticais, € que isso ocorre em virtude de leis
implicitas ligadas a ideologias ou a tradicoes dogmaticas. Outra
expressio facial com essas caracteristicas encontra-se na traducio
de Cantico 1:4. O fragmento em lingua portuguesa diz o seguinte:
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Leve-me com vocé, e corramos.

O rei me trouxe ao seu aposento reservado!

Alegremo-nos e exultemos juntos.

Celebremos suas expressdes de amor, que sao melhores do
que o vinho.

E com razao que elas o amam!

Antes de comentar parte da traducio, convém informar que, em
Cantico, alguns veem duas personagens principais: a camponesa
sulamita e o rei Salomao. Por essa dptica, todo o poema € uma
sucessao de mondlogos metaféricos sobre o amor entre ambos,
ou seja, a bela camponesa e o rei, por meio de seus discursos,
expressam seus mais profundos sentimentos de amor. Mas hi ou-
tros que veem mais uma personagem principal: um jovem pastor
de ovelhas. E o caso das TJ. Para eles, e para tantos outros que
defendem essa tese, as juras de amor nio acontecem entre Salomao
e a sulamita, mas entre esta € um jovem pastor de ovelhas. Na
verdade, o rei Salomio, também apaixonado pela jovem, leva-a até
seu palacio e tenta conquistd-la, assediando-a de varias formas. No
entanto, ela ndo cede aos cortejos do rei e recusa todas as ofertas,
sendo fiel e guardando seus carinhos e seu amor para o pastor de
ovelhas, por quem € apaixonada e de quem é namorada. Com esse
enredo, a interpretacdo alegorica entende a sulamita como a Igreja,
o pastor de ovelhas como Jesus e o rei Salomdo como Satanis.

Em virtude dos versos anteriores, ao iniciar a traducao do tre-
cho acima para a Libras, o tradutor ja estd assumindo a fala da
jovem sulamita. Para que isso fique claro aos espectadores, ele
deixa seu corpo e seu olhar levemente voltado para seu lado di-
reito enquanto sinaliza. Dessa forma, a sinalizacdo produzida a
partir dessa orientacdo corresponde ao discurso da sulamita, que
¢ direcionado a alguma personagem no espa¢o neutro do lado di-
reito. Ao traduzir a linha dois do trecho acima, o tradutor niao s6
aponta e olha para o espaco neutro do seu lado esquerdo, fazendo
surgir a terceira personagem (o rei Salomao), mas também utiliza
uma expressio facial que denota descontentamento, sugerindo ao
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espectador o antagonismo do rei Salomao, o obsticulo que ten-
tando burlar o relacionamento entre ela e o pastor de ovelhas, seu
verdadeiro amor.

A expressio facial acima é responsavel pela explicitagdo. Po-
rém, minha alegacdo € a de que essa explicitagdo nio € proveniente
do enunciado do texto-fonte em si, mas do conjunto de leis esta-
belecidas pela ideologia dogmaético-religiosa. Ou seja, do trecho
em lingua portuguesa nao € possivel extrair o antagonismo do rei
Salomio, alids, nem mesmo a presenca do pastor como terceira
personagem, mas na traducfo isso € evidente por meio da expres-
sdo facial. Ora, sem a presenca do rei Salomao como antagonista, a
interpretacdo alegoérica das trés personagens desapareceria: a sula-
mita como a Igreja, o pastor de ovelhas como Jesus e o rei Salomao
como Satanas. E, portanto, o cuidado em cumprir com leis impli-
citas o responsavel por provocar essa explicitagdo, gerando reper-
torios especificos na literatura traduzida de um dado polissistema.

Como dito anteriormente, as explicitacdes mencionadas nes-
te artigo sdo provenientes de leis implicitas em um conjunto de
concep¢Oes ideoldgicas que regem as atividades comunicativas e
tradutdrias de um determinado grupo, neste caso especifico, as TJ.
Ao constatamos essas explicitacdes, percebemos que até mesmo 0s
repertorios de traducdo de textos sensiveis possuem certa indepen-
déncia em relagio ao texto-fonte, mas indicam possuir uma depen-
déncia forte com as ideologias. Usando uma metafora: ideologia é
a mao invisivel que controla as maos de boa parte dos tradutores.
Expandindo essa metafora para o tradutor de Libras, ela controla
nio apenas as maos mas também todo o corpo, incluindo as ex-
pressodes faciais, porque em linguas de sinais, ha casos em que elas
revelam muito mais que aspectos gramaticais.

4.4. O poema em prosa como um dos repertorios da
literatura surda

Antes de finalizar as reflexdes sobre o jovem polissistema lite-
rario da cultura surda neste artigo, € preciso dizer que mesmo exis-
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tindo uma relaciao entre literatura ouvinte e literatura surda, esta
ultima possui seus proprios principios de selecdo. Por exemplo,
quem assiste aos poemas “O voo do Rio a Florian6polis!®”, “Five
Senses” ! e “Dew on Spiderweb”'?, da poetisa surda brasileira Fer-
nanda Machado, do poeta surdo britanico Paul Scott e da poetisa
surda americana Ella Lentz, respectivamente, logo percebe algu-
mas caracteristicas muito peculiares: (I) uma exposi¢cao bem desen-
volvida a partir do uso de muitos classificadores; (II) a presenca
de personagens antropomorficas; (III) morfismos; (IV) contornos
narrativos e (V) brevidade estrutural. Na verdade, no poema Dew
on Spiderweb, embora nio se tenha a presenca de personagens, ele
apresenta todas as outras quatro caracteristicas. O fato é que essas
caracteristicas em conexao com a liberdade formal dos versos e das
estrofes dessas produgcdes geram uma convergéncia entre poesia
e prosa, fazendo surgir o poema em prosa no sistema literario da
cultura surda — pelo menos sob minha perspectiva.

Paixdo (2013, p. 152), um dos mais importantes pesquisado-
res sobre poema em prosa, destaca que, a primeira vista, “ndo é
facil compreender a natureza desse género, porque ele pode ser
facilmente confundido com outro: a prosa poética”. Para distinguir
um do outro, o pesquisador sublinha uma questdao semantica, im-
pulsionada pelas primeiras palavras dos termos “prosa poética” e
“poema em prosa”, ou seja, a énfase recai nas palavras iniciais.
Embora repleta de lirismo, de metaforas e outros recursos proprios
da poesia, a principal caracteristica da prosa poética € o prolonga-
mento textual, e mesmo usando recursos da poesia, estes, confor-
me observa Paixdo (2013, p. 152), estdo subordinados aos ritmos
dos discursos mais longos. Para citar exemplos de prosa poética, o
autor menciona as obras Finnegans Wake, de James Joyce; Grande
Sertdo Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa; e Lavoura arcaica, de
Raduan Nassar. Essas trés obras ndo abriram mao do plano exten-

1Machado (2013)
11 Scott (2013)
12 Lentz (2010)
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sivo, narrativo, aventureiro, de miltiplas possibilidades finais e, a
cima de tudo, do plano prosaico, mas também nao dispensaram a
linguagem poética.

Baseando-se no impulso semantico da primeira palavra (poe-
ma), e nas postulacdes de Decaunes (1984), Paixao (2013, p. 153)
destaca que 0 poema em prosa, por sua Vez:

desentranha-se da ideia de poema. E a partir do impulso
poético que o seu conteiido ganha forma e unidade. Seja
composto de cinco linhas ou de duas paginas, cada poema
deve forjar o tema e os recursos de sua proposi¢cao. Ao des-
frutar de liberdade formal, defronta-se com um horizonte
de possibilidades mil para a expressido, mas reguladas pelo
desafio da concisdo. Pode até mesmo recorrer a descricio
ou a narracio de algum fato ou ocorréncia diria, mas de
maneira breve e eliptica.

Em Quintana (2012) podemos nos deparar com uma série de po-
emas em prosa, dos quais cito “Paisagem de apds-chuva, S6 para
si, Feliz, Janela de abril, Viracdo, Sinais dos tempos, O poema,
A adolescente, Gare, Aventura no parque, Passarinho empalhado”
etc. Dentre estes, quero trazer os dois ultimos, comecando por
“Passarinho empalhado”:

Quem te empoleira 14 no alto do chapéu do contravd, tico-tico
surubico? T#o triste... tdo feio... tdo sd... Meu tico-tiquinho
coberto de po6... E tu que querias fazer o teu ninho na maquina
do Giovanni fotografo! (QUINTANA, 2012, [s.p.]).

Neste poema escrito em prosa, o autor transforma uma pequena
e singela cena do dia a dia em uma linguagem poética, deixando
patente o impulso poético de que tanto falam Decaunes (1984) e
Paixdo (2013). O mesmo ocorre com “Aventura no parque”:
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No banco verde do parque, onde eu lia distraidamente o Al-
manaque Bertrand, aquela sentenca pegou-me de surpresa:
‘Colhe 0 momento que passa.” Colhi-o, atarantado. Era um
ndo sei que, um flapt, um inquietante animalzinho, todo
asas e todo patas: ardia como uma brasa, trepidava como
um motor, dava uma angustiosa sensacao de véspera de de-
sabamento. Nao pude mais. Arremessei-o contra as pedras,
onde foi logo esmigalhado pelo vertiginoso velocipede de um
meninozinho vestido a marinheira. ‘Quem monta num tigre
(dizia, a pagina seguinte, um provérbio chinés), quem monta
num tigre nao pode apear’. (QUINTANA, 2012, [s.p.])

Partindo dessas observagdes, € comparando essas producoes
poéticas em lingua portuguesa com as producdes poéticas em lin-
guas de sinais, citadas aqui, minha principal alegacdo é a de que
0 poema em prosa tem sido um género comum no polissistema
literario da cultura surda. Nos poemas “O voo do Rio a Floria-
nopolis”, “Five Senses” e “Dew on Spiderweb”, o principio de
sele¢do voltou-se para esse género, pelos vestigios narrativos, pela
liberdade formal dos versos e das estrofes na sinalizagdo que dissi-
pa sua obrigatoriedade, pelo impulso poético que surge da ideia de
poema, ndo da ideia de prosa, e pela concisio.

5. Conclusao

Os surdos ndo precisam desejar possuir uma literatura, porque
eles ja construiram a sua e estdo ampliando-a e consolidando-a. No
entanto, a0 compararmos o polissistema literario da cultura ouvin-
te com o da cultura surda, sem dividas, o primeiro assume lugar
central. Um dos motivos esta ligado ao empenho de muitos poetas,
leitores, tradutores, pesquisadores e estudiosos ao longo dos anos.
Por meio deles, o sistema literario da cultura ouvinte ramificou-se
sobremaneira e acumulou vérios repertorios, formando bases bem
definidas e um arcabouco poético bastante expressivo. Infelizmente
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a literatura surda brasileira ainda ndo possui um acumulado tdo
expressivo de poemas, poetas, leitores, tradutores, pesquisadores
e estudiosos, e isso também dificulta as pesquisas e as reflexdes
sobre esse jovem sistema literario.

Os poemas em linguas de sinais sdo registrados, principalmen-
te, em videos, e os registros s6 foram possiveis com o avango da
tecnologia, sobretudo com a popularizagio de aparelhos de captura
de videos (especialmente smartphones), por isso muita coisa do po-
lissistema da cultura surda foi perdida, embora outras tenham sido
mantidas pela transmissao de material cultural via sinais, legado de
geracao a geracdo pelos surdos. Mas de forma nenhuma isso torna
a literatura surda inexistente ou menos importante, a nao ser pelo
tratamento que o sistema literario brasileiro como um todo tem lhe
dado. O que falta mesmo € reconhecimento e valorizacio, além de
uma descricdo detalhada de suas caracteristicas, em seus VArios es-
tagios, seus repertorios de tradugdo, seus principios de selecdo etc.

Com relacdo ao que falei sobre encurralamentos tradutOrios
e ideologias dogmaético-religiosas no artigo, verdade seja dita, a
prerrogativa de desafiar o tradutor ou de tentar condiciona-lo a
submissdo de caprichos nio é exclusividade dos textos literarios,
porque os textos sensiveis ndao precisam disputar ou reclamar esse
direito, dado que eles também sdo carregados de especificidades,
e boa parte delas estd na ideologia dogmatico-religiosa. Por meio
dela, o texto sensivel sempre tenta se agigantar €, a0 mesmo tem-
po, diminuir a figura do tradutor, tentando transformé-lo em um
mero observador inocente, ou em um ingénuo amador curioso,
caso sua ideologia seja incompativel com a do grupo a espera da
traducdo. A vista disso, além de lidar com as nuancas estritamente
textuais, o tradutor biblico precisa lidar com ideologias, pelas quais
as negociacdes e as relacdes entre texto-fonte e texto-alvo precisam
ser condicionadas aos dogmas religiosos.

Na traducio literaria, utilizando o conceito de transcriacdo de
Campos (1992), se traduzir € recriar, entdo me parece substancial
que o tradutor reivindique no minimo o seu protagonismo autoral
no texto-alvo, que persistird mesmo apds a caducidade de sua tra-
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ducdo. E como o tradutor nio pode (nem deve desejar) furtar-se
da critica literario-tradutéria, suas tomadas de decisoes e as evi-
déncias de que sua atuacdo também foi poético-artistica devem ser
sua melhor militncia, respeitando a correspondéncia entre ambos
os textos. Dai vem o entendimento de poeta-tradutor. A proposito,
seu certificado de poeta-tradutor pode surgir ndo s6 de sua auto-
ria na traducdo, mas também da notiria critica literario-tradutoéria.
Perceba, entdo, que, aqui, temos trés pontos importantes fazendo
frente e somando for¢as com o tradutor: a autoria, a linguagem
artistico-poética na traducio e o alto grau de correspondéncia entre
texto-fonte e texto-alvo. Dessa forma, percebemos que sozinho o
tradutor pode ser vencido pelos encurralamentos tradutdrios, mas
se um cordao de trés dobras € mais dificil de arrebentar, imagina,
entdo, um de quatro dobras.

Ja na traducio da Biblia, a reivindica¢do autoral do tradutor,
a recriacio, pode parecer uma divagacio, ou adgua além da con-
ta para Narciso dar de conta, uma vez que o “Autor-primeiro”
nio divide sua gléria com ninguém, pelo menos no entendimento
dogmatico-religioso.
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