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Resumo

Este artigo pretende apontar reconfiguragdes na matriz do melodrama em-
preendidas especialmente na série This is us (2016 -). Partindo da analise
da obra, observamos como as tradicdes do melodrama maternal sdo atua-
lizadas em torno de um melodrama paternal, construindo uma imagem de
masculinidade que recupera nogdes de cuidado e sensibilidade, restituindo
valores familiares. Apontamos também como essa série de sucesso se apre-
senta como inovadora através do uso intenso do controle temporal em uma
narrativa nio linear que, também. nesse ponto, acaba por atualizar outro
elemento estético fundamental do melodrama: a antecipacio.
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ANTECIPATION, COMPLEX TV AND THE PATERNAL
MELODRAMA IN THIS IS US

Abstract

This article features new shifts in melodramatic cultural matrix analyzing
the TV series This is us (2016 - ). By focusing on this show, we argue how
traditions of maternal melodrama are reclaim into what can be defined as
paternal melodrama. Paternal melodrama creates images of masculinity
that capture notions of care and sensitivity in order to restitute family
values. We also argue that this successful series innovates in storytelling
by intensifying temporal control strategies in a nonlinear narrative, which,
ultimately, reconfigures another fundamental melodramatic aesthetic
strategy: anticipation.

Keywords: Melodrama; Temporal Control; Excess; TV Series

* Doutora em Comunicagio pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Professora da graduagao em Cinema
e Audiovisual da UFE. Desenvolve pesquisas sobre os estudos de melodrama, politicas de género e sexualidade,
e a dimensédo do afeto e do excesso como estratégias estéticas e matrizes culturais para dar conta do lugar do
corpo, das sensagdes e das emogdes no contexto da cultura audiovisual contemporanea. E pesquisadora do
CNPq, professora do Programa de Pés-Graduagdo em Cinema e Audiovisual (PPGCine-UFF) e coordenadora
do grupo de pesquisa NEX - Nucleo de Estudos do Excesso nas Narrativas Audiovisuais. Além de diversos
artigos, publicou em 2019 o livro Realidade Lacrimosa, pela EQUFE Seu e-mail é: marianabaltar@id.uff.br.
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-2314-2015.

“"Doutora em Comunicagdo pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Realiza pesquisas no campo da
narrativa, cinema de género e estudos de roteiro. Atualmente, ¢ coordenadora do ST Estudos de Roteiro da Socine
(2020-2022) e desenvolve junto ao Programa de Pés-Graduagao em Cinema e Audiovisual (PPGCINE-UFF)
a pesquisa de pos-doutorado “Conforto Narrativo: melodrama, crise e catarses de ficgoes seriadas televisivas”
(Faperj, PDR10 2019). Seu e-mail é: carolinaoa@id.uff.br. ORCID: https://orcid.org/0000-0003-2986-7348.

Esta obra tem licenga Creative Commons
BY



640

Mariana Baltar and Carolina Amaral, Antecipagdo, complexidade narrativa e o...

Introducao

“Eu gosto de imaginar que talvez um dia vocé seja um velho como eu e,
conversando com um jovem vocé explique como pegou ‘O’ limao mais amargo
que a vida ofereceu e transformou em algo parecido com uma limonada”. Essa
frase ¢ dita logo no piloto da série estadunidense This is us. No episodio, o Dr. K.
da a noticia para Jack Pearson da morte no parto de um dos trigémeos que a sua
esposa Rebecca estava esperando. Em seguida, explica como ele préprio perdeu
seu primeiro filho no parto, o que o levou a escolher essa profissao. A frase ndo s6
conforta Jack, como fornece o mote para um dos eventos motivadores do enredo
central, apresentando também, para nds espectadores, a atmosfera que guiard a
série. This is us traz a familia Pearson e o desdobrar de eventos que ocorrem ao
longo dos anos, de maneira nao linear, contando simultaneamente a histéria dos
pais, dos filhos e dos netos.

This is us trouxe o melodrama familiar da TV aberta de volta aos circulos
de premiacdo e prestigio. Criada por Dan Fogelman e exibida desde setembro de
2016 pelo canal aberto americano NBC', a série se distancia bastante das histdrias
de anti-herdis (The Sopranos, Breaking Bad, Mad Man), ou géneros fantdsticos
(Game of Thrones, Walking Dead, American Horror Story) muito populares e que
ditavam os rumos nos dominios dramaticos televisivos até entao.

Na série, o casal branco Rebecca e Jack decide adotar uma crianga negra
que nasceu no mesmo dia que seus trigémeos e fora abandonada. Temas como
gravidez, maternidade, paternidade, adogao, ra¢a, alcoolismo, luto e disputas em
familia sao trabalhados ao longo das temporadas. O tratamento melodramati-
co empreendido pela série, a0 mesmo tempo em que articula uma construgio
moral do valor de familia, apresenta um discurso geral de otimismo, reiterando
a mensagem contida no dito popular mencionando em diversos momentos que
preconiza a importancia de transformar “o limao amargo em limonada”. Desse
modo, a série cumpre o “destino” pedagégico de todo melodrama: a reitera¢ao
dos valores da familia burguesa, ainda que com roupagens contemporaneas de
reconfiguragao do nucleo familiar dessa mesma familia.

This is us ndo inova apenas na forma nao linear de narrar, atuando através
de um intenso controle temporal, com idas e vindas no tempo da narrativa. A
série também atualiza elementos da matriz cultural melodramatica, oferecendo
aos seus espectadores novas configuragoes para velhas e eficazes féormulas de en-
gajamento. Em tempos de inseguranga, crises e incertezas, retomar tanto o valor
tradicional da familia, quanto o género tradicional do melodrama parece ser um
alento e um aceno para a audiéncia massiva.

Neste artigo, apresentamos a hipotese de que tais atualizacoes do melodrama
acontecem em dois niveis: a) fazendo uso intenso da antecipagao: vinculando esta
figura estética considerada tipica do melodrama com elementos de controle tem-
poral, e se aproximando do que Jason Mittell (2012, 2015) chama de “complexidade
narrativa’; b) atualizando a matriz de um melodrama maternal para um melodra-

ma paternal, com isso construindo uma outra imagem de masculinidade.
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Melodrama: simbolizacao exacerbada, obviedade e antecipagao

Mais que um género sobre temas chorosos, o melodrama ¢ uma imaginagao:
um formato que se articula a partir do excesso para nos capturar em engajamen-
tos afetivos que mobilizam identificagdes, exercendo, assim, um papel acima de
tudo “moralizante”. Por isso, Peter Brooks (1995) entende o melodrama como
uma grande e importante pedagogia moralizadora da modernidade ocidental,
argumentando que tal imagina¢ao e pedagogia foram fundamentais no contur-
bado contexto das revolugdes burguesas. O género ensina preceitos morais para
serem exercidos/apreendidos cotidianamente pelo sujeito comum e aposta que
a melhor forma de ensinar valores como virtude e vilania ¢é fazer tais (e outros)
valores se presentificarem em personagens, objetos, imagens e corpos. A efica-
cia histérica do melodrama como imaginagdo, que se consolida em repertdrios
tematicos e estéticos, esta sustentada naquilo que Mariana Baltar (2012, 2019)
chama de uma pedagogia das sensagoes.

Linda Williams (2001) se refere a um “modo melodramatico” ja que, segun-
do essa autora, o melodrama nédo se encontra apenas em obras de fic¢ao, mas
“na representagdo da guerra pela midia, em competi¢des esportivas e tribunais”
(WILLIAMS, 2001, p. 12, nossa tradu¢do?) com uma abrangéncia elastica de
percorrer séculos, midias e formatos. Christine Gledhill (1987, p. 01, nossa tra-
dugdo?®) lembra que o melodrama é “uma forma internacional e complexa com
duzentos anos de histéria” normalmente ligado a burguesia, ao crescimento das
cidades e a expansao do capitalismo. Também é chamado de “o drama da moral’,
no qual cada gesto encena o mecanismo de uma moral carregada do conflito en-
tre a salvagdo e a perdigdo, num mundo pds-sagrado de dualidades e extremismo.
No cinema e audiovisual, o reconhecimento do melodrama foi sendo confinado
aos dramas familiares e domésticos, supostamente orientados para publicos fe-
mininos e construindo imagens de feminilidade.

Estudos consagrados dessa matriz e género no cinema desde os anos 1970*
destacam trés elementos estéticos caracteristicos do melodrama: simbolizagao
exacerbada, obviedade e antecipagdo. Ao longo da série, faz-se uso intenso dos
mecanismos de simbolizacdo exacerbada e, até certo ponto, embora com bem
menos presenca, da obviedade. Contudo, em This is us, serd a antecipagdo que
terd um uso inovador que coloca a série no hall das narrativas complexas con-
temporaneas’.

A simboliza¢do exacerbada (ELSAESSER, 2003) é um procedimento de pre-
sentificagdo basico do melodrama, em que os valores morais sdo sumarizados no
interior das narrativas através de metaforas de intenso apelo visual. Esse “presen-
tificar” implica um fazer encarnar em simbolos exacerbadamente reiterados pelo
corpo filmico — por exemplo, no uso de elementos como o desenho dos planos
(posigdes em cena e gestos), luz, direcao de arte, figurino e desenho sonoro - os
dilemas morais e sentimentais do enredo. Trata-se de uma economia definida por
Brooks (1995) como superdramatizagao que sedimenta o convite ao engajamento

passional e afetivo do género.
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O melodrama esta vinculado ao estabelecimento de uma relacao emocional
(sentimental e sensorial) ativada pelo excesso através da exacerbacio da retorica,
da gestualidade, do ilusionismo, da musica, de uma mise-en-scéne articulados em

uma prerrogativa de reiteragdes e saturagoes.

O diferencial do melodramatico estd na articulagdo dessa pedagogia mo-
ralizante, que se faz eficaz pelo carater de engajamento sentimental — pela
dindmica de mobilizagio entre publico e narrativa. E nesse sentido que
noc¢des como as de arrebatamento, seducdo, estimulos e reacoes sentimen-
tais e sensoriais tornam-se importantes elementos da pedagogia melodra-
matica (BALTAR, 2019, p. 103).

Como consequéncia desses elementos, é muito comum que historias melo-
dramaticas se utilizem de polaridades morais para compor personagens que per-
sonificam muito claramente o bem ou o mal e os conflitos da narrativa. Também,
¢ comum a utiliza¢ao de signos de facil apreensao, ja cristalizados no imaginario
cultural, para facilitar a apreensao dos processos de simbolizacdo operados na
narrativa. Com isso, no melodrama tradicional, simbolizacdo e obviedade andam
juntas. This is us, no entanto, evita polaridades, recusando, de certo modo, a ob-
viedade caracteristica dos melodramas tradicionais. Ao longo das quatro tempo-
radas lancadas até a data da escrita do presente artigo, hd uma disputa frequente
entre os irmaos Randall e Kevin como se representassem imagens de masculini-
dades geradas a partir do legado da linhagem inaugurada por Jack. Contudo, ndo
ha uma polaridade entre os dois: cada personagem ¢ vilao e herdi da sua préopria
historia e os conflitos familiares sdo retratados sem maniqueismo®.

Por outro lado, a série nio deixa de se inserir na matriz do melodrama recu-
perando a simbolizacdo exacerbada como mecanismo e, especialmente, atualizan-
do o elemento da antecipagédo. O feriado de Thanksgiving, a final do Super Bowl,
os jogos de golfe, sdo alguns dos elos narrativos tratados como simboliza¢des
exacerbadas que reiteram moralmente a ideia de familia como legado.

As reiteragdes acontecem no ordenamento da trama que, ao ir e voltar no
tempo, seleciona agdes que repetem ideias e se relacionam narrativamente. Ha a
construgdo continua de um elo de simbolos a partir de certos motivos do enredo.
Tal procedimento ja pode ser percebido desde o episddio piloto. O episddio alter-
na entre o dia do nascimento das criancas, coincidentemente o aniversario de 36
anos do pai (Jack), e o dia em que eles proprios completam 36 anos: Randall, que
foi adotado, encontra seu pai bioldgico; Kevin tem uma crise no set do sitcom em
que trabalha como protagonista; e Kate conhece Toby’. Os trés irmaos, cada qual
a sua forma, recomecam a vida a partir desses incidentes, da mesma forma como
os seus pais quando se tornaram pais de trés bebés no mesmo dia.

Mas é no uso peculiar da antecipagao que This is us a um sé tempo reins-
taura as supostamente desgastadas tradi¢oes do melodrama e se instala como
série inovadora. Segundo Steve Neale (1986) antecipagdo ¢ a principal estratégia
narrativa responsavel pela comogao e pelas lagrimas. Através de mecanismos de

antecipacdo, informagdes sao passadas ao espectador e nao ao personagem, com-
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partilhando um saber ao publico que os personagens ainda nao tém, assim, pro-
duzindo pequenas deixas que nos fazem ficar a espera do que esta para acontecer,
em estado de suspensdo que, quando finalmente realizado, torna-se catartico. O
flashback é para Neale (1986) a definigdo perfeita da antecipagao dos melodra-
mas, tendo em Carta de uma desconhecida (1948), dirigido por Max Ophuls, seu
caso exemplar. O filme se inicia com um ja velho Stefan pondo-se a ler uma men-
sagem que lhe fora enviada. A carta nos ¢ lida pela voz off de sua remetente, Lisa.
“If only you could recognize what was always yours, could have found what was
never lost. If only...”® [Se a0 menos vocé tivesse reconhecido o que foi sempre seu,
poderia ter encontrado o que nunca foi perdido. Se a0 menos...]: sdo as ultimas
palavras da carta escrita durante a enfermidade da personagem. Uma carta ina-
cabada. Sabemos disso, desde o comeco do filme, uma vez que ele é narrado em
flashback. Entao, é com um certo né no peito que acompanhamos os encontros e
desencontros do casal Lisa e Stefan.

Na verdade, acompanhamos Stefan encontrar-se com Lisa em diversos mo-
mentos ao longo da vida e em todos eles apaixonar-se por ela sem saber que, em
todas as ocasides, tratava-se de uma mesma mulher. N6s sabemos, Stefan nio.
Nos sempre sabemos, ele nunca, até a carta final, que chega tardiamente, quando
a amada ja estd morta. Esse nosso saber refor¢a o engajamento, pois, desde o
comego sabemos que sera tarde demais para o casal. Esse conhecimento prévio
faz recair sobre as belas cenas de exaltacdo desse par amoroso uma sombra de
tristeza. Em This is us, a antecipagdo nao se limita ao flashback, mas a todo um
complexo sistema de controle temporal que faz a narrativa ir e voltar, uma es-
tratégia de storytelling, que escolhe adiantar elementos da histéria produzindo
expectativas que sdo muito operacionais e que, associadas ao carater singular da

experiéncia da serializagao, garantem o engajamento e a fideliza¢ao da audiéncia.
O “tarde demais” e o controle temporal narrativo

A antecipagdo ndo é a unica forma de controle temporal para criar uma ten-
sdo narrativa. Meir Sternberg (1978) menciona outras trés estratégias principais:
suspense, surpresa e curiosidade. O suspense projeta informacgdes e agdes para
o futuro, ou seja, retarda o tempo, contribuindo assim com o climax da histo-
ria — a imagem de alguém que se segura pelos dedos no penhasco, e a expres-
sao “cliffhanger” que significa gancho narrativo e interrompe agdes entre blocos
ou entre episddios, sdo maneiras de criar suspense. Para Yves Lavandier (2003)
o suspense estd baseado em dar o maximo de informagdo ao espectador para
que ele entenda e participe da histéria. No suspense, ha uma dilatagao temporal
da agdo que permite uma maior gratificagdo na sua conclusdo. Um exemplo ja
classico é dado por Hitchcock em suas entrevistas a Truffaut (2004) e se refere
a existéncia de uma bomba embaixo da mesa: se vemos que a bomba estd 14 e
acompanhamos que o estouro esta prestes a acontecer, temos um suspense. Ao
passo que, se a bomba explode sem nosso conhecimento, temos uma surpresa.

A surpresa aparece de repente e ¢ um susto para personagens e espectadores’.
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Diferente do suspense que possui uma gratificagdo no tempo, a gratificagdo da
surpresa € curta, ao que Lavandier (2003) chama de “golpe de efeito”. Por sua vez,
a curiosidade (STERNBERG, 1978), que Lavandier (2003) chama de mistério,
nega informagdes deixando uma grande interroga¢do para quem acompanha a
histéria. Como coloca Lavandier (2003), o mistério cria uma hierarquia em rela-
¢do ao espectador que sabe menos que os personagens e se cria uma tensao com
a histdria: o saber ¢ tranquilizador e por isso, preferimos saber um segredo que
estar fora dele (LAVANDIER, 2003). A antecipagdo, ja apresentada anteriormen-
te, antecipa informacdes cruciais que serdo reveladas mais adiante na historia.
Qualquer que seja 0 mecanismo de controle de informagao fica bem claro sua
interlocugéo, sua vontade de provocar efeitos na leitura, estabelecendo jogos de
expectativa entre narrativa e espectador.

Por se tratarem de estratégias de distribui¢do de informagao, os géneros nar-
rativos costumam utilizar varias, mas eleger uma ou outra como mais importante.
O suspense, por exemplo, é usado em diversos formatos narrativos, e Sternberg
(1978) analisa o suspense no romance Oliver Twist, mas sao as historias policiais,
ou o género que chamamos em portugués de suspense (thriller) que o transforma
no elemento central da intriga.

Algo semelhante acontece com o melodrama: existe suspense, como em gan-
chos narrativos, surpresa, com a revelacido abrupta de algum elemento na trama,
e mistério, com o desaparecimento de personagens que nao se sabe o paradei-
ro, mas é a antecipacdo o elemento-chave para a distribuicdo de informacoes
na historia e o principal vetor do controle temporal. A partir da antecipagio, o
leitor/espectador tem informagdes e sabe mais que o protagonista, o que causa
comogdo e engajamento, muitas vezes, lagrimas. Williams (2003) usa a ideia de
“temporalidade” para entender o funcionamento narrativo do melodrama'. Para
a autora, géneros narrativos inspiram temporalidades, ou seja, efeitos temporais
no engajamento com o espectador. No melodrama, a tristeza ¢ intensificada pela
temporalidade do “tarde demais”; tudo esta perdido e nao ha o que fazer.

Um exemplo do uso de diferentes estratégias de controle temporal em This
is us diz respeito & morte do patriarca Jack Pearson. Sabemos, desde o inicio da
primeira temporada, que Jack morre quando os filhos sdo adolescentes. Porém,
nao sabemos como nem por qué. Ao longo da segunda temporada, vamos des-
cobrindo informagoes sobre essa morte. Sabe-se que aconteceu por causa de um
incéndio na casa da familia, mas durante os primeiros treze episédios da segun-
da temporada, informagdes cruciais sdo sistematicamente negadas, reforcando o
tom de mistério e criando intensa curiosidade sobre o evento. No episddio em
que se revela o mistério sobre a morte, os cortes dos blocos coincidem exatamen-
te com momentos de agdo inconclusa na trama, criando pequenos cliffhanger
folhetinescos no interior do mesmo episodio, elemento tipico de suspense.

Quando vemos que Jack, na verdade, ndo morreu no incéndio, mas do cora-
¢do, como consequéncia do incéndio, a temporalidade que impera é a do “tarde
demais”. Jack voltou na casa em chamas para salvar o cachorro e o dlbum de

fotos da familia e, por isso, inalou mais fumaga que os outros. Jack parece bem
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até segundos antes de passar mal sozinho no quarto de hospital e morrer. A tem-
poralidade do “tarde demais” é mencionada verbalmente por Randall na quarta
temporada ao dizer que se culpa por ndo ter impedido o pai de entrar mais uma
vez na casa em chamas. Para reforcar tal temporalidade, a série dedica um episo-
dio inteiro' a vida imaginada por Randall se agisse diferente e seu pai nao tivesse
morrido. A cena crucial e imagindria em que Randall impede seu pai de entrar na
casa uma ultima vez ¢ seguida de um abrago entre pais e filhos em frente a casa
em chamas, em cadmera lenta e trilha sonora de tensdo. Por se tratar de um final
feliz que ndo aconteceu, a temporalidade do “tarde demais” é o efeito refor¢ado

uma vez mais em relagdo ao principal drama da série.
Melodrama, temporalidade e complexidade narrativa

Paul Ricoeur (1995) afirma que a narrativa organiza a nossa experiéncia
temporal informe e, no limite, muda, numa sele¢do, com assuntos, climas e rit-
mos. Da mesma forma, Peter Brooks (1984) acredita que o prazer com a narrativa
vem de dois pontos: a existéncia de um fim que da sentido a histdria narrada e a
ordenacao da histéria enquanto uma intriga narrativa, algo que inexiste na nossa
experiéncia didria. Tais afirmativas sobre a relagdo entre o tempo e a intriga, a or-
ganizacgdo e a administracao de informagoes, implicam que, em alguma medida,
qualquer narrativa é também uma histéria sobre o tempo. O passar do tempo,
o discorrer do tempo que circula entre o tempo sempre presente da leitura e os
diversos tempos possiveis de se narrar. Quando Williams (2001) atribui a uma
“temporalidade” como efeito principal do melodrama, ela estd sobressaltando o
quanto o melodrama é um género sobre a perda e, também, sobre o tempo: “O
tempo é o objeto principal da perda: choramos pela irreversibilidade do tempo.
Choramos em funerais, por exemplo, porque é quando sabemos que finalmen-
te e para sempre, ¢ ‘tarde demais” (WILLIAMS, 2001, p. 31, nossa tradugao'?).
Essa autora ainda completa que podemos chorar até em melodramas com finais
felizes porque a possibilidade do “tarde demais” segue a nos assombrar mesmo
“quando, esperanca atras de esperanca, o desejo ¢é satisfeito e o tempo vencido”
(WILLIAMS, 2001, p. 31, nossa tradu¢ao’®).

This is us apresenta uma estrutura temporal que salta de uma época a outra,
caracterizando continuamente os personagens e reiterando elementos narrati-
vos que ocorrem em diversas geragdes, além de aproximar num mesmo episodio
a motivagao e as consequéncias no desenvolvimento das tramas. A série ja foi
analisada pelo uso continuo do flashback (ZUBERBUEHLER, 2018), mas a ideia
de um flashback, ou mesmo um flashforward remete a uma estrutura temporal
linear que a série nunca apresentou.

A principal caracteristica em termos de estrutura da série é a apresentac¢ao
dos eventos como num quebra-cabeca temporal. Estrutura e objeto ndo estao
tdo afastados na medida em que é também o passar do tempo entre fases da vida
e geragoes, — e, portanto, uma ideia de linhagem familiar - o tema principal da

histéria. Ainda que fagamos a ressalva de que todas as narrativas seriadas ocor-

645



646

Mariana Baltar and Carolina Amaral, Antecipagdo, complexidade narrativa e o...

rem no tempo e essa organizagao de capitulos, episddios e hiatos trazem a espera
para o interior da histdria, This is us vai além ao transforma-lo num tema central.
A série entrelaga o passar do tempo como legado e memoria, com temas que se
repetem em diversos personagens da mesma familia.

Por exemplo, no episddio 5 da primeira temporada, é antecipada uma cena
em que Randall arruma o quarto de William, seu pai biolégico, ap6s sua morte.
Ainda nao vimos a sua morte, mas sabemos desde a primeira apari¢do de Wil-
liam (no piloto) que ele tem um cancer terminal. A cena é coberta pela conjun¢ao
de uma musica instrumental e da voz off de Kevin explicando a morte e as linhas
de continuidade familiar para as sobrinhas. “talvez nao haja realmente morte, e
as pessoas que morrem continuem com a gente”. O que ao cabo é a sumarizagio,
ao mesmo tempo, do projeto narrativo da histdria, e de sua ideia de paternidade
e familia. Por um lado, ao ressaltar o legado familiar, This is us se aproxima de
um tema tipico do melodrama. Por outro, ao apresentar a morte como algo nao
definitivo, a temporalidade do “tarde demais” se torna um efeito momentaneo, a
fim de provocar comogao pontual. O resultado é uma adesdo transformadora ao
melodrama familiar enquanto género.

A aceitacdo da morte, do infortinio e a valorizagdo da capacidade de se-
guir adiante formam a atmosfera da série que aproxima o melodrama de um
otimismo normalmente associado a comédia e ao comico. Suzane Langer (1981)
entende a comédia como um ritmo; um ritmo que assim como o ritmo da vida,
esta sempre se movendo, equilibrando fortuna e infortunio, ndo do ponto de vista
da morte, como acontece na tragédia, mas do ponto de vista do continuar inces-
sante, da capacidade de durar. Segundo essa autora, a agdo coOmica conquista o
mundo com uma “bem-humorada, ou ironica ou filosofica aceitagdo do prdoprio
infortunio” (LANGER, 1981, p. 82, nossa tradugdo'*) porque nao existem triun-
fos nem perdas permanentes a ndo ser na tragédia.

Apesar de apresentar momentos bem-humorados, This is us ndo é uma
comédia, mas carrega algo da atmosfera comica que torna mais leve a histdria,
por mais pesados que sejam os temas discutidos. Ao trazer um melodrama
familiar aberto a uma atmosfera comica, This is us apresenta uma caracteristica
central do que Mittell (2012, 2015) chamou de complexidade narrativa: a mescla
intencional de géneros.

A complexidade narrativa é um conceito usado por Mittell para analisar
a produgdo ficcional dos tltimos vinte anos na TV americana e o forte inves-
timento em estratégias narrativas para ficdo seriada, de modo a engajar o
publico com arcos narrativos em diferentes amplitudes. Narrativas complexas
trazem a ideia de que “a série é uma narrativa cumulativa que se constrdi no
tempo, ao invés de restabelecer um equilibrio inicial ao final de cada episodio”
(MITTELL, 2015, p. 18, nossa tradugao’). Como lembra Marcel Vieira (2014,
p. 3-4), um elemento central é “o desenvolvimento do percurso dos persona-
gens (protagonistas ou ndo), desenhados particularmente como identidades
instaveis cujo ethos em transformagdo impulsiona e climatiza o desenvolvimen-

to dramatico da histdria”
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A complexidade narrativa esta relacionada, sobretudo, as estratégias de
storytelling, mas também conjuga elementos de produgio, inovagdes tecnoldgi-
cas e praticas espectatoriais. A ordenagdo da trama em multiplos tempos em This
is us é uma estratégia de complexidade narrativa, e funciona como o que Mittell
chamou de anacronia, que junto com o efeito rashomon desestabiliza a premissa
da narrativa univoca da tradi¢ao ilusionista-realista. O efeito rashomon mostra
um mesmo evento sendo narrado por diversas perspectivas e é também uma
técnica usada na série. Os episodios Number One, Number Two e Number Three
(segunda temporada) e A Hell of a week 1, 2 e 3 (quarta temporada) trazem um
mesmo evento, tanto no passado quanto no “presente” em trés episddios dife-
rentes: cada qual narrado por um dos filhos e trazendo seus dramas intimos que,
num certo momento, colidem. Ha o que Mittell (2012, 2015) chama de uma “es-
tética operacional” ou um “efeito especial narrativo” quando a histdria se curva
e flexiona seus proprios musculos e impressiona o espectador nio apenas pelo
que é narrado, mas pela forma como se narra, numa mistura de maquinario e
emogao, surpresa e engajamento.

Mittell (2012, 2015) também ressalta que a maior parte das narrativas com-
plexas apresentadas no horario nobre da TV americana sao “melodramas seriais”
que compartilham um vocabulario cultural comum da a¢do e do sofrimento. This
is us é considerado um melodrama familiar, um género que estrutura a imaginagao
melodramatica em convenc¢des narrativas e dramaticas. O género ¢é voltado para
as relagoes familiares, seus dilemas morais e emocionais, “como se os personagens
fossem, por assim dizer, suas unicas referéncias” (ELSAESSER, 2003, p. 381, nossa
tradugdo'®). Historicamente centralizado na figura materna, o melodrama familiar,
também chamado de “melodrama maternal”, dialoga com uma ideia de materni-
dade envolta em autossacrificio e sofrimento: a jornada da mae que deve abrir mao
de tudo para o sucesso dos filhos e, muitas vezes, resignar-se ao seu proprio esque-
cimento. This is us atualiza essa matriz cultural ao centralizar suas tramas na figura

paterna, apostando no que vamos chamar de um “melodrama paternal”.
Viril e sensivel: 0 melodrama paternal em This is us

Nos estudos do melodrama no cinema e audiovisual, as narrativas que se
centram na constru¢do moral da familia sdo usualmente denominadas melodra-
ma doméstico ou familiar. Sdo narrativas que oscilam entre a exalta¢ao dos valo-
res da honra e da ordem heteronormativa (usualmente centrando no par amoro-
s0), e 0 movimento autorreflexivo fazendo com que os proprios valores da familia
heterossexual burguesa sejam as constri¢oes da felicidade dos personagens, como
nos filmes de Douglas Sirk e nos melodramas de Vincente Minnelli'”.

Mas dentro desse grande escopo, hd ainda um topos recorrente em torno
da figura materna, sobretudo nos anos 1940, centrando a construgio da peda-
gogia moralizante propria do melodrama nas relagdes mae e filho, mae e filha.
Esses melodramas maternais — conforme foi definido em textos classicos sobre
o0 assunto como os de Christian Viviani (1987), Linda Williams (1987) e E. Ann
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Kaplan (1987) - ndo acontecem apenas no cinema hollywoodiano e encontramos
importantes exemplos no cinema italiano e, em especial, no mexicano.

Nesses filmes, percebe-se que a mae figura a partir de um jogo de tensoes
morais entre as dicotomias (casa vs rua, mae vs mulher sexualizada e sedutora),
de uma maneira que consolida o valor da maternidade e, correlatamente, da fe-
minilidade, como sacrificio, abnegacio e cuidado, mesmo quando tal sacrificio
implica o abandono da filha ou do filho. Uma espécie de autossacrificio em prol
do amor e da devogdo da mae em filmes como Stella Dallas (1937), dirigido por
King Vidor ou Las Abandonadas (1945), dirigido por Emilio Fernandez.

O “ciclo” do melodrama maternal nio se restringe ao cinema da década de
1940, remetendo-se ao teatro melodramatico e a literatura popular massiva de
fins do século XIX, bem como ao discurso da construcao moderna da ideia de
maternidade que, conforme argumenta Kaplan (1987), encontra na Emile, de
Rousseau, de 1762, um texto fundamental. Nesse sentido, a partir da expressao
da figura da mae se articulam os mais densos medos e fantasias em torno dos
femininos sob o patriarcado (KAPLAN, 1987).

O melodrama maternal, em sua veia americana, é uma apologia a renun-
cia total, ao sacrificio e autoabnegacgio total. Com exagero melodramatico,
claro, mas ainda com suficiente adesdo ao modo transparente de narrar,
em um periodo quando os Estados Unidos realmente precisavam mobi-
lizar boa vontade e dedica¢do sem a promessa de recompensa imediata
(VIVIANTI, 1987, p. 96, nossa traducio'®).

Viviani (1987) lembra que se normalmente o cinema estadunidense retrata
historias de sucesso, 0 melodrama materno, reiteradas vezes, tende ao contrario,
mostrando historias de anonimato e fracasso, por um lado expressando os dra-
mas pessoais intensos inerentes ao género, mas, por outro, cristalizando valores
de sacrificio individual em prol da cria¢ao do futuro. Para esse autor, o melodra-
ma maternal esta amplamente ligado a contextos de guerra e de incertezas.

O que queremos levantar neste artigo, ainda que de modo tangencial, é que
em tempos de crise e incerteza, como estes da contemporaneidade, o melodrama
retorna com forga oferecendo certo conforto catartico e formas de expressar, por
suas dindmicas intrinsecas de pedagogia das sensagdes, locus de supostas e aca-
lentadoras certezas e verdades em descargas emocionais e afetivas.

O que sucessos como This is us na TV estadunidense nos inspiram a refletir
¢ que a contemporaneidade parece ver uma tendéncia de atualiza¢do do melodra-
ma, de retrabalho e reapropriagdo de sua matriz cultural (repertérios tematicos
das suas tradigoes) e, especialmente, de suas estratégias estéticas expressivas pau-
tadas na eficacia do excesso como cristalizador de potentes convites ao engaja-
mento sentimental e afetivo.

Mais especificamente, o topos proximo do melodrama maternal volta em
This is us para a reiteracao do valor de familia e de sua exaltagdo como porto
seguro para os sujeitos frente a crises e a insegurangas. Contudo, em um con-

texto de apropriagao midiatica da agenda do feminismo branco, ndo parece ser
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desejavel para a cultura e para a sociedade do espetaculo retomar a figura da mae
como simbolo expressivo dos valores de abnegacao, cuidado e familia. Nosso ar-
gumento é que a figura paterna é perfeita para mecanismos de atualizagao da
matriz melodramatica. E nesse sentido que propomos a analise de This is us como
melodrama paternal.

Como comentamos, no melodrama maternal ha uma construgao de femi-
nilidade associada a maternidade, principalmente na figura sacrificial da mae.
Nesse sentido, sacrificio, abnegacdo e cuidado sdo tratados através das formas
expressivas do excesso melodramatico, como valores naturalmente domésticos e
femininos. A inversdo que se coloca no que estamos definindo como melodrama
paternal, a partir de This is us, é uma construgdo, nascida da apropriagdo das
mesmas logicas do melodrama maternal, de uma masculinidade associada a sen-
sibilidade e ao cuidado. A série segue reiterando os mesmos valores masculinos
de virilidade, violéncia e prote¢ao, mas revestidos das nogoes familiares e domés-
ticas do cuidado, certa dose de abnegacéo, e o valor humanistico da sensibilidade.

Em suas pesquisas seminais sobre masculinidade e o que definiu como casa-
dos-homens, Daniel Welzer-Lang (2001, p. 463) ressalta que para “os homens,
como para as mulheres, a educacio se faz por mimetismo. Ora, o mimetismo dos
homens é um mimetismo de violéncias”. Nesse sentido, os espagos de homosso-
ciabilidade conduzem padrées de comportamento do masculino que, segundo
o autor, orbitam em torno de signos de violéncia e virilidade. As pesquisas de
Welzer-Lang datam majoritariamente de fins dos anos 1990 e inicio dos anos
2000 e levam em consideraqéo um contexto euro-norte americano. Contudo,
seus apontamentos podem ser balizares para demarcar como imagens e mo-
delos de comportamento construidas no ambito dos imaginarios culturais e no
ambito dos espagos institucionalizados de sociabilidade entre homens forjam a
constru¢do dos valores hegemoénicos de masculinidade. E claro que tais valores
sofreram mudangas progressivas — inclusive no que diz respeito aos paradigmas
de virilidade em sua associagdo com o distanciamento emocional-afetivo - e tais
mudangas nao deixam de ser fruto também das proprias pressoes simbolicas dos
feminismos e das politicas de género.

Em Histéria das Ldgrimas, Anne Vincent-Buffault (1988) aponta o que pode
ser entendido como uma hierarquia cultural de género do sensivel. O que ao
longo do século XVIII era valorizado com demonstragdes publicas — aquilo que
a autora chama de excessos demonstrativos — vai se transformando, no século
XIX, em sinal de maus modos por uma ideologia de valorizagdao da contencéo,
que relega as lagrimas e a explicitagdo da sensibilidade a esfera da intimidade e
do feminino: “E na segunda metade do século XIX que a ligrima rara torna-se
valor ascendente da sensibilidade masculina, enquanto as mulheres, dominadas
por uma emotividade excessiva, ndo sdo mais celebradas, pelo contrario” (VIN-
CENT-BUFFAULT, 1988, p. 14).

O século XIX vai gradativamente construindo a sensibilidade - ou a capaci-
dade de expressar o ser sensivel e emotivo - como um vetor de diferenciagdo en-

tre feminilidade e masculinidade. Jovens autores e artistas europeus da segunda
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metade do século XIX reivindicavam uma reagdo contraria ao que consideravam
“exibices de sentimentos” e “extravasamentos das almas sofredoras” em nome

da virilidade:

O gosto pela observacdo fria e o desprezo por uma poesia nascida da efu-
sdo estdo associados no espirito de Flaubert aos valores viris. [...] Seu des-
prezo pelas poses lacrimejantes do poeta romantico ¢ acompanhado de
uma vontade de dizer a verdade que exige uma seguran¢a mascula. [...] A
afirmacdo é clara: é necessario expurgar das Letras as secre¢des femininas
que as tornaram insipidas e fazer prova de uma virilidade que delas desti-
na-se radicalmente (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 214-215).

As lagrimas e a expressao sensivel ndo foram de todo expurgadas, nem nas
Letras nem na cultura cinematografica ou audiovisual que dominou o campo
artistico do século XX, mas certamente a hierarquia valorativa que separa obras
para as feminilidades e obras para as masculinidades foi uma recuperagio direta
desse lugar diferencial da sensibilidade, conforme aponta a historiadora francesa.

O século XXI, pos-pressoes das teorias e reivindicagdes feministas e da poli-
tica de géneros, e, sobretudo, pds-cooptacao destas pelas dindmicas da sociedade
do espetaculo, problematizou esse tal lugar diferencial da sensibilidade, impul-

sionando mudancas importantes para os conceitos de masculinidade.

0 género masculino se modifica, integra outros contetudos, outros valores. O
que ndo quer dizer, alias — e de longe -, que ndo tenha havido recomposi¢ao
da dominagao masculina, e que a colocagdo em duvida da masculinidade seja
linear ou que seja necessario esquecer a articulacdo entre relagdes sociais de
sexo e estruturagdo em classes sociais (WELZER-LANG, 2001, p. 471).

Uma masculinidade viril, porém sensivel é o que parece ser delineado na
cultura contemporanea. Se os espagos publico e privado foram, ao longo dos
anos, associados respectivamente ao masculino e ao feminino, assim como ideias
simbolicas de “for¢a” e “sentimento’, as ideias de “maternidade” e de “paterni-
dade” também acompanharam os pardmetros da divisdo sexual. Como coloca
Medrado (1998), o repertdrio cultural mais comum ¢ a divisdo parental entre o
pai provedor material e a mae provedora afetiva e sensivel.

Day e Lamb (2009) afirmam que a ideia de masculinidade foi erguida a par-
tir de um distanciamento emocional-afetivo e na multiplicidade de parceiros
sexuais; no entanto, ao longo das tultimas décadas, tanto a paternidade quanto
a masculinidade sofreram mudangas histdricas que indicam uma chave de in-
terpretagdo nas relagdes contemporaneas. O melodrama paternal que estamos
propondo®® performa uma masculinidade associada a paternidade e a esfera do-
méstica, em consonancia com o que se chamou “nova paternidade’, conceito sur-
gido nos anos 1980 que indicava uma presenga mais forte da figura masculina no
cuidado e na criagao dos filhos (MEDRADO, 1998).

A figura paternal nao é totalmente alijada do universo do melodrama filmico

e audiovisual, e basta lembrar-nos de filmes como O Campedo (1979), com a per-
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formance comovente de Jon Voight, e Kramer vs Kramer (1979), para puxarmos
de la as raizes do que aqui estamos chamando de melodrama paternal. Vivian So-
bchack (1991) analisa como alguns melodramas familiares do fim dos anos 1970
(Kramer vs Kramer, Author, Author! e também comédias dos anos 1980 como Mr.
Mom, Trés solteirdes e um bebé) retratam homens que assumem os cuidados dos
filhos, e uma “paternidade em ascensdo”. O termo “melodrama paternal” é usado
por Nicola Rehling (2009) Nicola Rehling para nomear uma tendéncia na matriz
cultural popular do século XXI de retratar a “masculinidade heterossexual bran-
ca como paternidade” (REHLING, 2009, p. 11, nossa tradu¢ao®’).para nomear
uma tendéncia na matriz cultural popular do século XXI de retratar a masculini-
dade heterossexual branca como paternidade.

Se no melodrama maternal o autossacrificio e a rentincia - inclusive a construc-
tos de feminilidade e desejo — dao a tdnica, no melodrama paternal, normalmente
se retrata uma historia de sucesso?®'. Pais relutantes que pouco a pouco conseguem
assumir suas funcoes cotidianas e domésticas como verdadeiros hero6is. Roman-
tiza-se a figura paterna por desempenhar o seu papel de pai, sem que com isso se
macule sua masculinidade vinculada a sucesso, heroismo e virilidade.

Em This is us, arcos narrativos que se desdobram com maior amplitude e
costuram todos os episddios, envolvem, em geral, a construgao de figuras pater-
nas. A primeira temporada se dedica fundamentalmente a construir Jack e Wil-
liam como pais. As figuras paternas sio mais centrais que as maternas, ainda que,
no caso dos dois personagens citados acima, essa composi¢ao envolva também a
auséncia deles, provocada pela morte, mas presenc¢a constante pela ideia do lega-
do que é expresso de forma cénica, constantemente, através do controle temporal
operado no 4mbito da narrativa ao longo da série.

Desde o piloto, a estrutura melodramatica de criar elos constantes ligando as
trajetdrias de vidas se apresenta, principalmente, a partir desses dois personagens.
Jack, mesmo morto, segue como figura central na segunda temporada, cujo tema
principal é a cena e as circunstancias de sua morte (vista finalmente no episddio 14)
e os impactos de sua auséncia na vida de todos. A terceira temporada novamente
toma o fio de Jack, mas dessa vez desconstruindo-o, mostrando as contradi¢des de
um personagem que até entao havia sido apresentado como um ideal a ser seguido
e idolatrado. Em paralelo, vai-se delineando através do mecanismo de antecipa-
¢ao, um novo Jack (filho de Kate). Ja na quarta temporada, Toby e Kevin surgem
também como figuras paternas, além do reposicionamento de Randall, que é pai
de trés meninas, mas passa a ser vereador na Philadelphia, atendendo individual e
paternalmente a toda populagdo que necessite de sua atencéo.

Para Rehling, ha um valor cultural na paternidade que por um lado responde
a anseios feministas de equidade doméstica, mas que também “demonstra como
é possivel para homens atenderem a demandas feministas de maneira a deixar
as mulheres mais marginais do que nunca” (REHLING, 2009, p. 18, nossa tra-
dugdo?). Nessas histdrias analisadas por Rehling (2009), a paternidade costuma
apagar a maternidade, com mulheres que morrem antes do filme comegar como

em Sintonia de Amor (1993), entram em coma como em Os Descendentes (2011),
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ou, simplesmente, abandonam a histéria como em Kramer vs Kramer. Ao emba-
ralhar os tempos, This is us consegue combinar o sofrimento maternal — a vitiva
Rebecca perde o amor da sua vida, cria, sozinha, os filhos adolescentes e como ela
propria fala no final da quarta temporada, teve uma vida repleta de “na préxima
vez”, sem nunca conseguir se colocar como prioridade — com essa paternidade
alcada a um novo ideal de masculinidade apresentando um Jack compreensivo,
participativo, sensivel, sexy e heréi. Jack também representa um ideal convencio-
nal de masculinidade viril ao se sacrificar no incéndio para salvar a familia e sua
memoria representada pelas fotografias resgatadas por ele. Ha, de fato, uma atua-
lizagdo e “renovacdo” das matrizes do melodrama, mas ha também uma reitera-
¢do do seu lugar moral da exaltagdo da familia e mais, da figura da paternidade
como devogao, sacrificio e continuidade/legado.

Jack é o centro desse melodrama paternal, mas ndo é a unica masculinidade
exaltada a partir da paternidade. Ja falamos anteriormente de William, Randall e
Toby, mas podemos analisar outro personagem principal: Kevin. Ele nos é apre-
sentado como um ator do sitcom The Manny, trocadilho que se refere a caricata
premissa do show: um baba homem. No piloto de This is us, Kevin aparece nas
filmagens de uma cena na qual seu pai no sitcom metanarrativo aparece para
visita-lo depois de longo periodo de auséncia. Tudo parece transcorrer bem até
o Manny trazer a tona sua insatisfagdo pela auséncia do pai, de forma raivosa e
emocionada. Kevin fica bastante satisfeito com a sua performance, talvez pela
primeira vez. No entanto, o diretor pede para ele repetir a cena, agora de forma
burlesca. E quando Kevin abandona o show televisivo e expde ao publico que o
assiste ao vivo suas razoes.

Na terceira temporada, o desejo de Kevin de ser pai, junto com seu alcoolis-
mo - legado do pai - é o impedimento de seu relacionamento com Zoe. Na quar-
ta temporada, somos apresentados ao filho de Kevin, muito rapidamente, ja no
primeiro episodio, através do uso melodramatico da antecipagao. Mais adiante na
temporada, descobrimos que a dogura com que Kevin interagia com o bebé no
sitcom é o que garantiu que o seriado ficticio fosse produzido. Em outro episodio
da quarta temporada, novamente através de uma antecipa¢do, somos apresenta-
dos a sua noiva, ainda sem a revelagdo de quem seja, e sua gravidez anunciada
no aniversario de 40 anos do personagem. Notamos aqui como os mecanismos
de antecipa¢io, suspense e reiteracdo articulam uma rede com a serializagio e
sdo utilizados para constituir a paternidade de Kevin. Ao mesmo tempo, langam
pistas sobre o futuro da trama e fazem constantes referéncias a Jack Pearson.

Ao final da quarta temporada, sabemos finalmente que Kevin sera pai nao
apenas de uma crianga, mas de duas, um casal, como ele e sua irma gémea. A
ideia de legado se renova e a historia familiar parece se repetir incessantemente,
consolidando com isso efeitos melodramaticos fundados na experiéncia prépria
da serializagdo. Os cenarios e ritos familiares — a cabana no campo, o VHS do su-
cesso teen dos anos 1980, a pouco ortodoxa celebragdo do feriado norteamerica-
no do Thanksgiving — sao repetidos como simbolizagdes exacerbadas nao apenas

do valor de familia, mas também como legados de uma sensibilidade paternal.
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Kevin, que passou temporadas buscando o amor de sua vida em diversas
figuras, afirma, bem perto do cliffhanger do episddio final da quarta temporada,
que o amor de sua vida serdo seus filhos. Refor¢ando ainda mais o nosso argu-
mento de que This is us é fundamentalmente um melodrama paternal, por mais
que inclua questdes familiares, disputas entre irmaos e amores desfeitos. Essa
paternidade, construida melodramaticamente a partir do legado de Jack Pearson,

¢ o valor que se sobressai.
Consideragdes finais

This is us renova as estratégias melodramaticas retrabalhando valores de fami-
lia como porto seguro que deve ser cuidado e exaltado face as insegurangas e incer-
tezas da contemporaneidade. Nesse sentido, 0 melodrama é novamente um lugar
de conforto e descarga passional. A série opera retomando de modo atualizado o
uso do controle temporal e o efeito da temporalidade “tarde demais” em conformi-
dade com os canones atuais da complexidade narrativa. Abandona o maniqueis-
mo que normalmente marcava o género em favor de uma complexa e continua
caracteriza¢do dos personagens. A previsibilidade da lugar a tramas nao lineares
em quebra-cabegas temporais. A reiteragdo se aproveita da estrutura narrativa para
aproximar personagens, motivagdes e temas que se repetem como legado.

O melodrama maternal da lugar ao melodrama paternal, e a masculinidade é
ressignificada a partir de um ideal de paternidade que, simultaneamente, atende
a demandas de um feminismo midiatico e espetacular e posiciona as mulheres
como personagens satélites.

Nesse sentido, para além do comentado aqui, o uso da trilha sonora é, mais
uma vez, forte vetor de gestdo das intensidades emocionais no publico. Ndo nos
debrugamos sobre essa estratégia tdo comum ao género - afinal, o melos do melo-
drama - mas cabe ressaltar como a série usa largamente as baladas setentistas se
referindo, a0 mesmo tempo, a época em que Jack e Rebecca eram jovens, ou seja,
o inicio de toda a historia, e a um sentimento melancolico e nostalgico, emogao
passada que parece impossivel de se recuperar, e que, no entanto, consolida-se
como ideal e modelo.

A capacidade de o melodrama se renovar atesta o que disse Ismail Xavier
sobre o melodrama apresentar estabilidade e matrizes solidas, num mundo em
que tudo parece instavel. “Prové a sociedade de uma pedagogia do certo e do er-
rado que nao exige uma explicagdo racional do mundo, confiando na intuigdo e
nos sentimentos ‘naturais’ do individuo na lida com dramas que envolvem, quase
sempre, lacos de familia” (XAVIER, 2003, p. 91).

This is us comprova, mais uma vez, a eficacia pedagogica das estratégias do
melodrama, mostrando como este é, acima de tudo, camalednico ao contrario do
que dizem parte de seus criticos, que apenas o veem como emparedado e repeti-
tivo. A série consegue abusar do excesso melodramatico, calcado em dinamicas
estéticas de reiteracio e saturacio, para colocar em cena todos os temas de uma
agenda de disputas culturais e sociais.
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Maternidade, paternidade, género e raca sdo temas tangenciados nesse
melodrama paternal através de elos narrativos melodramaticos forjados pelas
simbolizacoes reiteradas e saturadas no modo de excesso em uso. Os arcos dos
personagens, as musicas e até os espagos cénicos, para além dos temas, sao mobi-
lizados, pela antecipagdo e pelo controle temporal, como for¢as de engajamento
emocional e afetivo melodramaticas.

Uma imagem sintese desse melodrama paternal é o tableau de Jack na
piscina comunitaria, espago cénico que aparece, pela primeira vez, no quarto
episodio da primeira temporada e que retorna no segundo episédio da quarta.
A camera alta enquadra o pai rodeado de seus filhos, a mae aparece marginal-
mente nesta imagem, um corpo cortado com uma presenc¢a importante, mas do
extra-quadro. A luz, com poucas ou quase nenhuma zonas de escuridao, mas
com muitos brilhos, ressalta o volume do corpo da filha, a incorporagdo do
privilégio branco e belo de um dos filhos e o contraste da cor escura do outro
filho. No centro, os torneados e masculos bragos de um pai que abraca e acolhe.
Ao cabo, tal tableau, esse quadro congelado que é o melhor exemplo da for¢a
reiterativa e saturativa do excesso melodramatico, acena confortavel e passio-

nalmente para espectadores contemporaneos.

Notas

1. A NBC é uma das trés grandes emissoras da TV aberta nos Estados Unidos e a rede
de radiodifusdo mais antiga do pais. Exibiu series de sucesso como Seinfeld, Friends,
ER, Law and Order, The Office, dentre outras. No Brasil, This is us é exibida pelo canal
Fox Premium e pela plataforma de streaming Amazon Prime Video.

2. No original: “the media representation of war, athletic competitions, and courtroom
trials” (WILLIAMS, 2001, p. 12).

3. No original: “cultural form with a complex, international, two-hundred-year
history” (GLEDHILL, 1987, p. 01).

4. Osanos 1970 foram fundamentais para uma revalorizagdo do melodrama como modo,
sobretudo, para o campo do cinema a partir da publicacio de textos fundadores como
o de Thomas Elsaesser (2003) e Peter Brooks (1995), ambos publicados pela primeira
vez em 1972.

5. Neste trabalho, narrativas complexas fazem referéncia ao conceito de Jason Mittell
(2012, 2015) que serd discutido mais adiante.

6. O principal indicador de recusa do maniqueismo explicito que opera This is us é a
auséncia de personagens viloes, retirando do escopo da trama a estrutura que marcou
os melodramas candnicos que demarcavam, de modo muito ébvio, o mal antagonista
aos herdis. Mas ha outras formas nas quais a série desestabiliza o maniqueismo,
desenvolvendo, ao longo das temporadas, momentos de ambiguidade para os
personagens que sdo tratados como herdis. No decorrer deste artigo, oferecemos
alguns exemplos de desconstrucoes das figuras de herdis e heroinas da série, mas a
titulo de ilustracéo, ja aqui, podemos antecipar o processo de desconstrucio de Jack
como heroi a partir da sua relacio com o irméo Nick; ou os episédios que mostram
os conflitos entre Rebecca e seu filho Randall; ou, ainda, o arco narrativo dos conflitos
entre os irmédos Randall e Kevin ao final da quarta temporada.

7. Toby conhece Kate em uma reunido de grupo de apoio para obesos. O casal se forma
logo na primeira temporada e, ao longo da segunda e terceira temporadas, a trajetdria
de Toby, primeiro como marido e depois como pai, vai se desenvolvendo.
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Optamos em apresentar a frase em inglés para demarcar a importincia da pronuncia
do texto na lingua original, que na entonagéo especifica dada pela atriz, faz com que
a frase soe como lamento e sussurro.

Lavandier (2003) fala ainda da relagio entre suspense, surpresa e ironia dramatica. A
ironia dramadtica é uma forma de estruturar o suspense, a0 negar a um personagem
informagdes essenciais a sua propria trama, mas da-las ao espectador. A surpresa
funcionaria de maneira oposta, revelando de golpe informagées essenciais da trama
ao espectador.

Williams (2003) demonstra uma clara inspiragdo psicanalitica ao refletir sobre o
papel da mulher representada nos géneros do corpo como um papel masoquista.
Nesta investigacdo, com o texto da autora, decidimos propositadamente obliterar
essa inspiragdo, pois hd no interior da teoria feminista do cinema uma revisdo das
inspiragdes e vocabuldrio psicanaliticos, revisio da qual a propria Williams, bem
como Laura Mulvey (ver nesse sentido textos de Mulvey em uma revisio de seu
paradigmatico artigo “Prazer Visual”), participam. No presente artigo, ndo usamos
o vocabuldrio masoquismo e seus correlatos, embora possam ser véalidos para lidar
com algumas passagens e reflexées do melodrama; isto porque, seguindo a revisdo da
critica feminista do cinema, a partir do final dos anos 1990, o aparato psicanalitico
determina lugares polarizados de espectatorialidade, ofuscando as ambivaléncias que
implicam tais experiéncias.

pisodio 17 da quarta temporada, intitulado “After the fire”.

No original: “Time is the ultimate object of loss; we cry at the reversibility of time. We
cry in funerals, for example, because it is then that in practice we know finally and
forever, that it is ‘too late” (WILLIAMS, 2001, p. 31).

No original: “When, hope against hope desire is fulfilled, and time is defeated”
(WILLIAMS, 2001, p. 31).

No original: “humorous, or ironical, or philosophical acceptance of mischance”
(LANGER, 1981, p. 82).

No original: “a series is a cumulative narrative that builds over time, rather than
resetting back to a steady-state equilibrium at the end of every episode” (MITTELL,
2015, p. 18).

No original: “The characters are, so to speak, each others’ sole referente” (ELSAESSER,
2003, p. 381).

Esse é um tema recorrente nos melodramas domeésticos de Sirk e Minnelli, mas a
titulo de exemplo, podemos citar obras como Tudo o que o céu permite (Douglas Sirk,
1955) ou Paixdes sem freios (Vincente Minnelli, 1955).

No original: “The maternal melo in its American vein is an apologia for total
renunciation, total sacrifice, total self-abnegation. Melodramatic exaggeration,
of course, but still transparent enough in a period when America really needed
to mobilize good will and dedication without promise of immediate recompense”
(VIVIANTI, 1987, p. 96).

Linda Williams em seu artigo “Film Bodies” faz uma rapida mengdo que pode nos
ajudar a delinear o melodrama paternal; ela utiliza o termo “male weepies” associando
de modo generalizado filmes que se centram em lagos afetivos entre homens e
demonstragdes de paternidade. Certamente essa rapida men¢ido, bem como outras
indicadas em nossa investigagdo (como a feita por Nicola Rehling, em 2009), indicam
caminhos para conceituar o melodrama paternal. Nossa tarefa aqui neste artigo ¢
delinear de um modo mais detalhado tal nogdo de melodrama paternal, bem como
refletir sobre suas implicagdes na propria constru¢do de imagens contemporaneas de
masculinidade.

No original: “a trend to representing straight white masculinity as paternity” (REHLING,
2009, p. 11).
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21. E curioso pensar que a disparidade do valor sacrificial no melodrama paternal
e no maternal, reservando a um aclamac¢io e glorias e ao outro o anonimato e
0 esquecimento, nao deixa de reproduzir, a sua maneira, no¢des opressivas de
feminilidade e masculinidades destacadas anteriormente.

22. No original: “demonstrate how it is possible for men to respond to feminist demands
‘in such a way as to make women the more marginal than ever” (REHLING, 2009,

p. 18).
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