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RESUMO

Neste artigo, o objetivo é demonstrar como a midiatizacdo de casos de tosquias de
mulheres constroem, na e pela linguagem, uma estética do estranhamento que referenda
discursos flagrantes de fronteiras socio-histérico-culturais. Para isso, articulam-se,
teoricamente, o pensamento bakhtiniano, sobretudo sua insisténcia na dimenséo
semidtico-ideoldgica da linguagem, e postulados barthesianos, em especial o
entendimento da constituicdo semioldgica de trauma. Metodologicamente, cotejam-se
registros e divulgacdo de tosquia feminina em duas inscri¢des historicas: na Franca, por
ocasido da chamada Liberacdo na década de 1940, e no Brasil da atualidade, em
comunidades cariocas que convivem com a cultura do trafico. No estudo apresentado,
procura-se responder a seguinte questdo: como, depois de tantas décadas, essa voz do
pos-guerra francés emerge no contexto brasileiro (res)significando as mesmas praticas?
A andlise empreendida aqui mostra que a “prosa” das tosquiadas mobiliza vozes
diferentes que, ao imprimirem suas marcas nos enunciados, estratificam a linguagem e
desenham fronteiras sdcio-culturais.
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ABSTRACT

The aim of this article is to demonstrate how the mediatization of cases of woman
shearing builds, in language and through language, an aesthetics of strangeness which
reassures discourses that point out social, historical and cultural borders. In order to
achieve this goal, two thoughts are articulated theoretically: the Bakhtinian thought,
especially his insistence on the semiotic-ideological dimension of language, and
Barthesian postulates, especially his understanding of the semiological construction of
trauma. From the methodological point of view, two registers and the propagation of
the shearing of women in two historical events are contrasted: in France, during the
period called Liberation, in the 1940s, and in present Brazil, in Rio de Janeiros’s slums
which live side by side with the culture of drug traffic. In this study, we try to answer the
following question: after so many decades, how does this French post-war voice emerge
in the Brazilian context, (re-)signifying the same practices? The analysis developed
here shows that the “prose” of shorn women mobilizes different voices which, by
imprinting their marks on utterances, stratify language and draw socio-cultural
borders.
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Na lembranga coletiva, as tosquias sdo uma questdo de ‘intensidade’ (uma
‘cena’ cuja memoria ndo pode se apagar, uma

lembranga que traumatiza).

Alain Brossat

A coragem e mesmo o heroismo ndo excluem nesses homens o papel dos
afetos, 0 peso dos traumatismos, a pregnancia

das representacdes sociais.?

Fabrice Virgili

Néo basta que o fotégrafo nos signifique o horrivel para que o sintamos.
Roland Barthes

Consideragoes iniciais®

Os fragmentos destacados como epigrafe deste artigo provocam-nos a refletir se
¢ possivel, a partir de uma descricao/interpretacdo do funcionamento linguageiro,
desenhar uma estética do trauma na discursivizacdo de casos de tosquia feminina.
Partindo de uma concepcdo de linguagem como arena socio-histérica em que valores
sdo construidos, referendados e alterados e entendendo que, seja qual for sua forma de
materializacdo, a linguagem so se atualiza na real interacdo humana, reconhecemos a
implicacdo ideoldgica na divulgagdo de praticas de punigdo feminina. Ndo ha como
mobilizar a tosquia feminina em linguagem sem assungdo de um posicionamento
valorativo. Nesse sentido, colocamos em dialogo dois processos de significacdo de tal
pratica — um no contexto francés do Pds-Segunda Grande Guerra, na década de 1940, e
outro em comunidades cariocas no século XXI — para contrastar duas orientagdes
semantico-ideoldgicas e, assim, identificar, nas condicdes de emergéncia dos
enunciados constitutivos dos eventos cotejados, as convergéncias semanticas que
viabilizam dispor os eventos em um fluxo discursivo e as singularidades que desenham

fronteiras socio-historico-culturais.

1 No original: “Dans le souvenir collectif, les tontes sont une question d’‘intensité’ (une ‘scéne’ dont la
mémoire ne peut pas s’éffacer, un souvenir qui traumatise) [...]” (1992, p.10 — tradu¢do nossa).

2 No original: “Le courage et méme I’héroisme n’excluent pas chez ces hommes le role des affects, le
poids des traumatismes, la prégnance des representations sociales” (2004, p.13-14 — traducdo nossa).

3 A reflexdo sobre o contexto francés foi incitada pelas aulas do professor Jean-Jacques Courtine durante
o0s anos de 2010/2011, na Université Sorbonne Nouvelle (Paris 111) por um dos autores deste artigo. A
partir dai surgiu a ideia de pensar o evento da tosquia brasileiro de uma perspectiva dialdgica, associando
os discursos inerentes a esse tempo/espaco com os do tempo/espaco francés.
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Sob esse prisma, procuramos mostrar aqui que, embora haja semelhangas entre
0s enunciados sobre as tondues (tosquiadas) durante a Liberacdo e sobre as tosquias no
Rio de Janeiro, estas Ultimas sdo construidas sob a égide de uma estética do trauma
possibilitada pelo lugar do jornalismo e da recepcdo desse lugar na sociedade
contemporanea. Isto ¢, mesmo com as semelhancas, a convencdo social que coloca o
telejornalismo na ordem dos campos culturais de “representacdo da realidade” produz o
“trauma” de um modo renovado em face do que circulou na histdria francesa. Temos,
entdo, efeitos distintos para discursivizacdes distintas da mesma pratica. E esse percurso
de anélise — que nos leva a pensar que o significado ndo esta “nas praticas em si”, mas
nos modos de discursivizagdo — que pretendemos desenvolver neste artigo, operando
com o dialogismo como categoria central para entender a mobilizacdo linguageira da

tosquia na Franca dos anos 1940 e no Brasil do século XXI.

1 Dialogismo como categoria de base para construcao de um caso

Dentre os varios aspectos a serem destacados na démarche bakhtiniana®, ha uma
maneira de pensar a linguagem subjacente as pesquisas do estudioso russo e o Circulo
que nos convida a considerar o cotidiano. A esse respeito, é importante destacar as
polémicas que o grupo de Bakhtin travava com os formalistas russos, haja vista a
preocupacdo com a natureza dialdgico-histérico-social da linguagem que, conforme
sustentava o Circulo, constitui e atravessa variadas esferas da comunicacdo humana,
desde aquelas prosaicas, como uma simples conversa do dia a dia, até aquelas mais
elaboradas, como obras literarias, por exemplo. O Circulo identificava a articulagédo
ideologica, decisiva para constituicdo de grupo social, como condicdo de semiotizacdo
e, portanto, inerente a toda e qualquer linguagem. Nesse sentido, contrapunha-se ao
desnivel operado pelos formalistas entre uma linguagem do cotidiano e uma linguagem

poética:

4 Chamamos de démarche bakhtiniana as contribuic@es tedricas que derivam de um pensamento coletivo.
Fazemos referéncias genéricas ao Circulo quando tratamos de aspectos postulados pelos diferentes
pensadores russos que se ocuparam com a discussdo em torno do dialogismo e fazemos referéncias
especificas quando remetemos a um titulo em particular. Para detalhamento acerca do que se tem
entendido por pensamento bakhtiniano, sobretudo na recepcéo brasileira da obra do Circulo, ver, por
exemplo, Brait & Magalhdes (2014) e Magalh&es (2012).
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A pura “sinalidade” ndo existe, mesmo nas primeiras fases da
aquisicdo da linguagem. Até mesmo ali, a forma é orientada pelo
contexto, ja constitui um signo, embora o componente de “sinalidade”
e de identificacdo que lhe € correlata seja real. Assim, o elemento que
torna a forma linguistica um signo ndo é sua identidade como sinal,
mas sua mobilidade especifica; da mesma forma que aquilo que
constitui a descodificagio da forma linguistica ndo é o
reconhecimento do sinal, mas a compreensdo da palavra no seu
sentido particular, isto é, a apreensdo da orientacdo que é conferida a
palavra por um contexto e uma situagao precisos, uma orientacdo no
sentido da evolucéo e néo do imobilismo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1999, p.94).

Observamos que um dos pontos que separam o Circulo do grupo formalista® é a
consideracdo, por parte deste, de que a linguagem poética deve ser “atingida” por um
procedimento artistico que visa a “ndo automatiza¢ao” da interpretagdo, ou seja, a arte
literaria deve ser vista como procedimento que “aumenta a dificuldade” de percepgao
do sentido por meio da “lapidagdo” formal. Do ponto de vista dessa corrente, o estudo
da literariedade deve ser realizado nos termos da pura forma linguistica e,
consequentemente, aspectos ideolégicos ndo devem interferir nos estudos poéticos. N&o
h4, portanto, uma superacdo do material; pelo contrario, o estudo formalista propde uma
atencdo especial ao sinal, que deve se fazer estranho ao leitor para, dessa forma, quebrar
com o “automatismo perceptivo”.

Aqui vale citar o que diz Eikhenbaum:

A arte é compreendida como um meio de destruir o automatismo
perceptivo, a imagem ndo procura nos facilitar a compreenséo de seu
sentido, mas criar uma percepc¢ao particular do objeto, busca a criacéo
de sua visdo e ndo de seu reconhecimento. Daqui deriva a ligacdo
habitual da imagem com a singularizagdo (1978, p.14-15).

Aquilo que alguns membros do grupo formalista afirmam ser um procedimento
para romper com O ‘“automatismo perceptivo” parece Ser, na Visao
bakhtiniana/volochinoviana, uma maneira de se ater ao sinal® e, desse modo, abstrair a
linguagem de sua forma viva. O que faz com que uma lingua esteja viva é justamente a

superacdo do sinal pelo signo e, a partir disso, a possibilidade de compreensdo. A

5 Dentre os formalistas, encontramos excecdes como, por exemplo, Roman Jakobson.

® Nédo nos propomos a comprovar se os estudos formalistas consideravam tdo radicalmente o “sinal,” mas
a critica de Bakhtin/Volochinov é bastante incisiva nesse sentido, talvez por uma questdo de contra-
posicionamento aos métodos formalistas de estudo poético.
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realidade viva da lingua ndo deve “causar estranhamento” — como Se estivéssemos
diante de uma “lingua estrangeira” — mas compreensdo a partir da interacdo signico-
cultural que gera sentido.

A compreensdo, para o Circulo, ndo € uma apreensdo passiva, por parte do
ouvinte, de um significado proposto por um sujeito falante. Compreender é a acdo em
que falante e ouvinte, inseridos em um contexto histdrico, atualizam o grande diélogo
social. O dialogo é mais que uma forma composicional; é também um processo ativo
em que 0s sujeitos marcam sua posicao sociocultural e fazem falar outras vozes em seus
discursos/interpretagdes. Assim, compreender € um ato de resposta, € uma posi¢do. O
ouvinte ndo apenas ouve (I€) um enunciado, mas se posiciona concordataria ou
polemicamente em relacdo aos valores veiculados. Nesse jogo dialégico, o enunciado
ndo é visto apenas como uma série linguistica, mas como unidade da comunicacao
discursiva, que marca uma posi¢do axiolégica (BAKHTIN, 2003a).

Bakhtin (2003a) aproxima-se de Bakhtin/Volochinov (1999) com relacéo & ideia
de que a lingua se estratifica no momento em que passa a integrar a realidade social da
interacdo verbal. E recorrente em Marxismo e filosofia da linguagem a referéncia a
utilizacdo da lingua por setores sociais diferentes.

Reforcamos a preocupacdo tedrica do Circulo em tratar a lingua na sua
materialidade histdrico-social. Nao se desconsidera a existéncia da sinalidade, nem que
sd0 menos importantes os estudos que se voltam para a lingua enquanto sistema
abstrato. N&o é essa a questdo, mas sim empreender um procedimento voltado para o
estudo da lingua em funcionamento, no sentido de que ela tem suas formas e seus
contetdos definidos ndo em funcdo de um sistema abstrato, mas em decorréncia de sua
utilizacdo e da sua realidade historica.

Em sua critica aos estudos literarios de seu tempo com relagdo a concepcgao
puramente abstrata da lingua, Bakhtin (1988) destaca que a auséncia de um estudo
aprofundado sobre a prosa romanesca esta ligada a concepcdo de que a arte deve se
desprender da lingua cotidiana — concepcdo que faz com que se estabeleca uma
distincdo entre linguagem poética (literéria) e linguagem cotidiana (extraliteréria). Para
ele, 0 romance constitui-se justamente como género que traduz as linguagens cotidianas,
ou seja, a heteroglossia que possibilita a vida do discurso, até entdo “excluida” dos

estudos literarios pelos formalistas. Vejamos, por exemplo, o que diz Chklovski:
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A ideia da economia de energia como lei e objetivo da criagdo é talvez
verdadeira no caso particular da linguagem, ou seja, na lingua
guotidiana; estas mesmas ideias foram estendidas a lingua poética,
devido ao ndo reconhecimento da diferenca que opde as leis da lingua
quotidiana as da lingua poética (1978, p.43).

O efeito que a fala de Chklovski nos causa € o de que a linguagem poética ndo
integra o grande didlogo das linguas sociais, ou seja, que essa linguagem pode ser
entendida por meio da suspensdo das condigdes historicas, como se a linguagem poeética
dispensasse a historia em favor do entendimento puro da forma. Essa abordagem
transmite a ideia de que o sentido poético deve ser aprendido de modo imanente.

Do ponto de vista bakhtiniano, o discurso (materializado na lingua e integrante
do grande didlogo socio-historico) ndo se dirige diretamente ao seu objeto, ndo porque
h& uma sinalidade indecifravel, mas porque sobre esse objeto falam outras vozes, outros
discursos, ou seja, é impossivel falar sobre um objeto sem passar pelo que ja foi dito
sobre esse mesmo objeto e sem se deixar influenciar pela expectativa das respostas que
serdo suscitadas pelo dizer. A sinalidade obscurecedora abstrai a lingua dessa dinamica
historico-social, mata-a enquanto representacdo socioideoldgica que nasce como ponto
de vista singular, porém necessariamente implicado como resposta ao que fora dito.

A tentativa poética de se atingir um nivel “puro” por meio do trabalho
linguistico, embora tenha méritos tedricos como o aprofundamento dos estudos
fonoldgicos etc., restringe seu escopo e alcance ao relegar ao segundo plano a natureza
histérico-ideoldgica do signo que, fora do momento interativo da enunciag¢do concreta,
“deixa de viver”.

Desse modo, o dialogismo, que supera a pura sinalidade’ e coloca o discurso nas
malhas da historia, impossibilita a relacdo pura do sujeito com seu objeto; entre ambos e
em ambos € flagrante a linguagem que viabiliza a significacdo do sujeito, do objeto e da
interacdo que os implica como sujeito e objeto. Para se constituir, o discurso entra em
uma rede de discursos com (contra) os quais concorda/polemiza e, a partir dai, marca

lugares historico-sociais. De acordo com Bakhtin (1988, p.88),

" Embora apontemos a critica de Bakhtin e Voloshinov ao “privilégio da sinalidade” — objeto do método
formal — nao desconsideramos que eles consideram também a forma.
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[...] qualquer discurso da prosa extra-artistica — de costumes, retorica,
da ciéncia — ndo pode deixar de se orientar para o ‘ja dito’, para o
‘conhecido’, para a ‘opinido publica’ etc. A orientacdo dialdgica é
naturalmente um fendmeno proprio a todo discurso. Trata-se da
orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos 0s seus
caminhos até o objeto, em todas as direcdes, 0 discurso se encontra
com o discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de
uma interagdo viva e tensa. Apenas o Adao mitico que chegou com a
primeira palavra num mundo virgem, ainda ndo desacreditado,
somente este Addo podia realmente evitar por completo esta matua-
orientacdo dialdgica do discurso alheio para o objeto. Para o discurso
humano, concreto e historico, isso ndo é possivel: s6 em certa medida
e convencionalmente é que pode dela se falar (1988, p.88).

A partir de um objeto, diferentes vozes sociais passam a falar, a interpretar,
enfim, a construir leituras. Essas diferentes vozes se situam cotidianamente ou, para
empregar uma expressdo volochinoviana, integram o discurso na vida (VOLOCHINOV,
1997). E importante ressaltarmos que essas vozes no se situam a esmo, mas integram a
“vida institucional da linguagem”, inserem-se nos diversos setores socio-linguageiros a
partir dos quais a lingua se estratifica (nos comércios, nos prostibulos, nas ruas, nos
hospitais, na midia). Em meio a esses discursos cotidianos e as praticas sociais que eles
atualizam, o discurso artistico passa a ocupar seu lugar histérico-social e, no tratamento
estético, “incorpora” esse plurilinguismo.

A partir do que foi exposto, gostariamos de nos valer da visao translinguistica da
linguagem (TODOROV, 1981) para construir, a partir da heterogeneidade da
comunicacdo discursiva, objetos diversos em sua realidade historico-social dialdgica.
Isso permite considerar a midia em nossa atualidade, mais particularmente, no modo de
funcionamento do telejornalismo, como arena de vozes que se digladiam e produzem
um efeito de retorno.

Desse modo, tomamos duas reportagens televisivas que apresentam o ritual da
tosquia nas favelas Faz Quem Quer e Pedreira, na Zona Norte do Rio de Janeiro, como
atualizagdo de um dialogo entre vozes sociais e discursos. As cenas foram acessadas em
dois sites da internet: a Tv Uol®, com reportagem de Monica Puga (originalmente, a
matéria saiu no Jornal Bandnews em 17 de janeiro de 2012); e em registro do Youtube®
— datado de 24 de setembro de 2014 — de uma reportagem exibida pelo SBT Rio. Ambas

8 Disponivel em: <http://tvuol.uol.com.br/video/traficantes-cortam-cabelos-de-garota-como-punicao-
assista-0402CC9A346CD0A12326>
® Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=x9TWeHEuzGs>
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as reportagens traduzem a linguagem do julgamento e da condenacéo aplicada a prética
da delacdo. As reportagens mostram um “tribunal”, representado pelos integrantes do
trafico, que imprime um castigo ndo apenas fisico, mas também, e principalmente,
moral. Ao cortar os cabelos das mulheres, os “senhores do trafico” ndo apenas punem,
mas desfeminilizam, animalizam e condenam a “pecadora”.

E nesse sentido que um olhar dialdgico é esclarecedor. O ritual da tosquia
feminina por delacdo, praticado amplamente no momento da Libération, € algo que
marcou a historia francesa do pds-guerra e € matéria de importantes estudos de
historiadores franceses, dos quais destacamos Virgili (2004) e Brossat (1992). Nossa
questdo é: como, depois de todos esses anos, essa voz do pos-guerra francés emerge no

contexto brasileiro (res)significando as mesmas praticas?

2 Aspectos éticos e estéticos da linguagem como chave de leitura do caso

A primeira vista, parece inusitado cotejar o caso francés e o brasileiro num fio
discursivo. De fato, a justaposicdo de episddios ndo parece producente para 0
reconhecimento daquilo que € posto em jogo no processo de significacdo dos eventos de
tosquia nas comunidades cariocas divulgadas pelo telejornalismo. O que permite a
articulacdo sdo as relagbes dialdgicas construidas pela leitura que recupera, da
potencialidade semantica de cada evento, condi¢cGes de producdo de sentido. Como
registrado em apontamentos de Bakhtin (2003b; 2010), as relacdes dialdgicas vao além
das relacBes logicas e articulam sujeitos, implicando necessariamente o acabamento
estético inerente ao processo de construcdo de sentido e a responsabilidade ética do
lugar singular que o sujeito ocupa social, cultural e historicamente. Sdo relaces entre
valores, juizos. Como isso se da?

Um evento ndo é dado, mas significado como tal. Diferente de um fenémeno
natural, que decorre de elementos fisico-quimicos, como a precipitacido de agua do céu,
por exemplo, um evento resulta do ato humano de projetar juizo sobre algo. A
precipitacdo de agua chamamos chuva e & chuva atribuimos um valor: ela pode ser um
incbmodo, pode gerar prejuizo, mas também pode ser condicdo de vida, de
revigoramento. Um mesmo fendmeno natural pode dar origem a diferentes eventos

construindo uma rede de juizos, e essa rede fomenta a potencialidade semantica que é
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condigéo para construcdo de sentido. Assim, um sujeito ao se engajar na comunicagédo
discursiva necessariamente procede ao recorte da potencialidade semantica daquilo
tomado como evento, dando ao evento um acabamento estético que evidencia o lugar
social de onde o sujeito valora esse evento. Dessa perspectiva, ndo ha como fazer
sentido sem o trabalho estético com a linguagem que atualiza o evento ou sem a
responsabilidade ética da posicdo axioldgica que o sujeito assume diante de sua
realizacao.

Para o caso construido, evidentemente hd um incomensuravel repertdrio acerca
dos eventos possiveis a partir da relagdo entre o ato de cortar o cabelo e violéncia.
Pratica antiga e ainda corrente em variadas esferas religiosas, em diferentes
circunscricdes regionais, foge ao escopo deste artigo recuperar a historicizacdo da
pratica do corte de cabelo ou da tosquia como atos de violéncia. Cabe destacar, porém,
sua pertinéncia cultural e relativa recorréncia como pratica simbdlica. Por exemplo, a
memoria judaico-cristd, que integra o repertério cultural ocidental, registra o mito de
Sansdo, em que o corte de seus cabelos resulta da traicao de sua esposa plebeia Dalila e
configura violacéo de seu compromisso religioso. Em um tempo/espaco contemporaneo
e circunscrito no ambito brasileiro, o caso da travesti Verdnica Bolina que, detida por
suspeita de assassinato de uma senhora idosa, teria sido espancada e tosquiada na
cadeia, gera uma  polémica  cujos  enunciados  emblematicos  sdo
“#SomosTodasVeronica” e “Nem todos sdo Verdnica”'®. No entanto, a despeito da
repetibilidade da pratica que articula corte dos cabelos e violéncia e das mdltiplas
interpretacfes que a pratica suscita, as implicacBes éticas e variados acabamentos
estéticos que singularizam cada evento também evidenciam o universo axioldgico que
viabiliza cada emergéncia. Assim, dentre a multiplicidade de relacdes ético-estéticas
que fundamentam e atravessam 0s casos de tosquia, 0 que norteia a sele¢cdo do nosso
corpus € um espaco Vvalorativo associado a tosquia de mulheres como penalidade por
pratica de delacdo. Isto coloca em evidéncia — ainda que ndo entremos em uma
discussdo sobre género — discursos como “a mulher ¢ fofoqueira” e, ainda — 0 que

delimita o objeto de investigacdo —, a pratica de tosquia como discurso estruturado em

10 Para ilustrar a polémica que se travou, ver, por exemplo:
http://www.brasilpost.com.br/2015/04/16/somos-todas-veronica_n 7079882.html e <
https://br.noticias.yahoo.com/blogs/quy-franco/nem-todos-sao-veronica-145927127.html> Ambos

acessados em 10 fev. 2015.
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uma relacdo de implicatura do tipo tosquia =» desfeminilizacdo =» desumanizacdo=>»
animalizacé&o.

Nesse sentido, € mister identificar as condic6es histdricas do evento francés e do
brasileiro para estabelecer as relacdes dialogicas que evidenciam confluéncias e
singularidades na emergéncia dos enunciados em foco. Afinal, ndo é o gesto concreto de
cortar o cabelo que esta em foco aqui, e sim os juizos que definem os eventos e 0 que 0
redefine na espetacularizacao midiatica.

No ambito francés, recortamos aqui a discussdo empreendida por Virgili em La
France “virile:” des femmes tondues a la Libération (Traducéo livre: A Fran¢a “viril”:
mulheres tosquiadas na Liberacao). Nessa obra, 0 autor procura dar voz a um ponto da
historia francesa que foi motivo de desgosto e, portanto, marginal na historiografia do
pais. A existéncia de uma massa “documental” vasta do fenomeno (filmes, literatura,
cancOes e fotografias) instaura a lembranca dos acontecimentos pos-guerra e materializa
“uma evocagio de um certo desgosto”!! (VIRGILI, 2004, p.12 — tradugdo nossa).

Em face dessa espécie de desgosto que produziu, por muito tempo, um senso de
“vergonha recalcada” na sociedade francesa, a historiografia ndo se ateve a contento a

pratica da tosquia, muitas vezes, fazendo dela matéria de nimero e de estatisticas:

As tosquiadas sdo mencionadas, mas permanecem a margem da
narrativa e da interpretacdo, suas fotografias sdo utilizadas como
simples ilustracOes, algumas frases lapidares lembram disso algumas
vezes, outras obras sequer a mencionam”? (VIRGILI, 2004, p.13-14 —
traducdo nossa).

O momento retratado por Virgili é justamente aquele da retirada dos aleméaes do
territorio francés, quando os aliados, finalmente, vencem a guerra. Esse periodo da
historia, quando os alemaes foram expulsos e a Franga, aos poucos, voltava a pertencer
aos franceses, ficou conhecido como Libération (Liberacdo). Nessa época, havia,
segundo Virgili (2004), uma enorme instabilidade em todos os setores da sociedade

francesa (legislativo, politico etc.) porque, além dos prejuizos materiais causados pela

1 No original: “[...] une evocation d’un certain dégoiit”.

12 No original: “Les tondues sont mentionnées, mais restent a la marge du récit comme de ’interprétation,
leurs photographies sont utilisées comme simples illustrations, quelques phrases lapidaires en rappellent
parfois I’éxistence, d’autres ouvrages n’en font nullement état”.
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guerra, houve também a suspensdo do aparelho estatal francés, na medida em que,
durante o dominio alemdo, o pais ficou sob 0 Regime Vichy.

Durante esse regime, o pais foi governado por Henri Phillipe Pétain — submetido
as ordens do Estado alemdo. Muitos franceses e francesas — a exemplo de seu
governante — acharam mais viavel “aliar-se” aos alemaes, pois, assim, sua vida seria
“mais facil”. E essa condi¢do de “aliados dos alemédes” durante o Regime Vichy'® que
sera julgada posteriormente durante a Libération, quando os “traidores” e,
principalmente — para nos atermos ao enfoque da obra de Virgili (2004) — as “traidoras”,
deveriam pagar por sua “deser¢do”. Nesse cendrio histdrico, a tosquia constitui uma

punicdo eivada de sentimentos de liberdade, paz e raiva:

A raiva, o desejo de vinganca, a misoginia coexistiram com a paixao
da liberdade. E preciso, com isso, guardar constantemente a alteridade
do passado. O passado ndo € o presente, e a percep¢do das tosquias na
Liberacdo ndo tem nada em comum com aquela que se tem hoje!*
(p.15 — traducdo nossa).

No ambito brasileiro, a “desonra” ndo se constroi sobre um pilar ético
nacionalista e/ou libertario, mas sobre valores de um coletivo que, a despeito da
inscricdo brasileira, ndo se submete as regras do Brasil. Trata-se de comunidades
cariocas que, a0 menos na ocasido dos eventos tomados como objeto noticioso,
definiam-se pela influéncia da cultura do trafico, que impingia leis proprias para o
funcionamento daquela sociedade. A questdo ética que se coloca a partir dai é outra. A
“trai¢do” punida com tosquia ¢ definida pela suposta ndo submisséo aos valores dessa
cultura, e ndo a um ideal nacionalista.

Ademais, 0 evento da tosquia no Brasil é aqui acessado pela transposicdo do
registro. Originalmente feito pelos algozes, as imagens sdo ressignificadas na producéo
telejornalistica, que Ihe imprime o valor de seu lugar social. O que circula na televisdo e
posteriormente em paginas da internet ndo partilha da mesma ética sustentadora da
producéo das imagens pelos traficantes. Eis ai a chave para compreensdo do que € posto

em jogo no evento noticiado no Brasil: o estranhamento da ética implicada no episddio

13 Vichy ficou sendo a “capital” do Estado francés nesse periodo.

14 No original: “La haine, le désir de vengeance, la misogynie ont coexisté avec la passion de la liberté. Il
faut en cela garder constamment a ’esprit I’alterit¢é du passé. Le passé n’est pas le present, et la
perception des tontes a la Libération n’a rien de commun avec celle d’aujourd’hui”.
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tomado como evento midiatico produzindo o trauma ou, nas palavras de Barthes, o
choque (BARTHES, 1980).

A diferenca do que Barthes observa sobre as fotografias chocantes, afirmando
que as fotos-choque artisticamente expostas no museu d’Orsay nada tém de chocantes —
pois que atendem a um acabamento ético-estético inerente ao campo artistico —, a
imagem em movimento mobilizada na representacdo jornalistica produz esse efeito
traumatico. O acabamento estético — que, para Bakhtin, ndo se desvincula do ato ético —
nesses recortes jornalisticos cria espaco para que o outro julgue as cenas de tosquia nas
favelas como algo da ordem do horror. Com efeito, as cenas apresentadas nos
telejornais e divulgadas na internet em nada se assemelham com um “propdsito
artistico” nem tampouco sdo assim convencionadas em nossa esfera cultural. Os sons,
as imagens e o0s gestos do ato de tosquiar, as suplicas da vitima, a narrativa dos
reporteres, o carater ordinario da gravacdo da cena (as idas e vindas constantes da
camera que se agita nas méos amadoras daquele que registra) e dos espacos filmados e,
mais importante, o fato de que o jornalistico estd socialmente estabelecido como “lugar

da verdade cotidiana” partilham, com o interlocutor, dessa estética do trauma.

3 Consideracgdes sobre uma estética do trauma no Brasil: notas interpretativas
sobre o caso de tosquia feminina

Os eventos dialogicamente relacionados aqui — a tosquia feminina na Liberacéo
francesa na década de 1940 e em comunidades cariocas no seculo XXI — notadamente
ndo configuram uma mera sucessdo de fatos. Ndo ha indicios de que os episodios do
Brasil se devam, na dimensdo intencional dos actantes envolvidos, ao episédio francés.
Todavia, o valor projetado sobre acdes de mulheres resultando nessa punicdo especifica
viabiliza o cotejo desses dois contextos. Empiricamente, hd uma semelhanca material:
cortar/raspar cabelos de mulheres. Simbolicamente, ha a semelhanca acerca da
valoracédo da acdo dessas mulheres — a delagéo — e respectiva punigédo — a tosquia.

Em uma das subsecOes intitulada De quelles collaborations sont accusées les
“tondues” (Por quais colaboragées sdo acusadas as “tosquiadas”), da obra La France

“virile ”’: des femmes tondues a la Libération, Virgili afirma:
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As denlncias simbolizam inumeraveis covardias cotidianas da
Ocupacdo. Essas milhares de cartas de dendncia que chegavam aos
alemdes foram objeto de numerosos comentarios. Elas representam,
contudo, apenas 6,5% dos casos de colaboragdo dos quais sdo
acusadas as mulheres tosquiadas. Esse baixo numero, entretanto, ndo
esconde a diversidade dos motivos de delacdo. Segundo os dossiers
consultados, ha uma variedade infinita de situagdes pessoais. Assim,
uma mulher de Machemont, na Oise, alega ter denunciado, em 1940,
um soldado senegalés aos alemées por medo: “E o medo de ver um
homem negro que me fez agir de modo t&o tolo [...] eu tive os cabelos
cortados porque tinha denunciado um soldado”*® (2004, p.22-23 —
traducdo nossa).

O exemplo citado acima, da mulher que denunciou aos alemdes, durante o
Regime Vichy, um soldado senegalés por medo, € um depoimento posterior a tosquia de
uma das vitimas do castigo. Esse caso interessa pelo motivo da tosquia: a delagdo.
Pratica condenavel que, durante a Liberacdo, foi considerada no quadro mais geral dos
crimes contra a nacionalidade francesa e, principalmente, um ato ligado a traicdo. A
delacdo, muito mais do que associada a um crime bélico passivel de punicdes
tradicionais como a priséo, era entendida como “desvio moral”. Nesse sentido, a figura
da delatora atentava contra os ideais de liberdade e retomada do Estado francés depois
da vitéria na década de 1940 e, a0 mesmo tempo, configurava lugar material para
exercicio visivel do poderio francés entdo impotente face a destruicdo. Por onde
recomecar? Castigando aqueles que haviam deixado de se alinhar a um ideal francés
propriamente dito, por qualquer razdo que fosse, e, portanto, ndo ‘“mereciam” o
reconhecimento como integrante da sociedade que se recompunha.

Nesse cenario, o discurso nacionalista fundamenta, justifica e da sentido a
pratica. O referencial ético, a despeito do valor das praticas punitivas, funciona como
pardmetro para reconstrucdo nacional e ordenacdo discursiva. E a partir dele que se
distingue quem é desertor, desviante. Mesmo assim, ao revisitar essas praticas, a
historiografia francesa projeta certa repreensdo. A violéncia impingida ndo parece

justificavel, dai a vergonha. A tosquia € ressignificada na divulgacdo da pratica como

5 No original: “Les dénonciations sont le symbole des innombrables lachetés quotidiennes de
I’Occupation. Ces milliers de lettres de dénonciation qui parvenaient aux Allemands ont été I’objet de trés
nombreux commentaires. Elles ne représentent pourtant que 6,5% des faits de collaboration dont sont
accusées les femmes tondues. Ce faible nombre ne cache pas cependant la diversité des motifs de
délation. Ao gré des dossiers consultés, apparait une infinie variété de situations personelles. Ainsi, une
femme de Machemont dans 1’Oise prétend avoir dénoncé en 1940 um soldat sénégalais aux Allemands
par craite: “C’est la peur de voir un homme noir qui m’a fait agir aussi bétement [...] j’ai eu les cheveux
coupés parce que j’avais dénoncé un soldat”.
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falha, equivoco, e sua retomada em filmes, documentarios ou estudos como 0s
pontuados aqui (trabalho estético) parece apontar para uma retratagdo social
(responsabilidade ética).

Essa rede de significacBes que se apresentavam no quadro da Liberacdo — que
ganham lugar no quadro dos “motivos” e justificativas — difere bastante na retomada da
pratica televisionada no Brasil nos dias de hoje. As relacGes que dai decorrem néo sdo a
reproducdo do mesmo nem o estabelecimento do consenso absoluto, mas a
responsividade que implica novos enunciados que deixam ecoar dizeres de outros
tempos e espacos. E nesse sentido que é possivel afirmar que os dizeres das reportagens
sobre a tosquia nas favelas cariocas estdo em relagdo de responsividade com a prética da
tosquia em outro momento.

No primeiro video aqui tomado, ¢ exibida a cena gravada pelo celular de um dos
tosquiadores. Enquanto executam a pena, 0s executores emitem juizos de valor sobre a
prética da condenada e entoam sons de funk descrevendo o procedimento e 0 motivo
pelo qual a condenada sofre a pena’®. Assim, na batida do funk, um dos juizes do trafico
que pune a garota com a tosquia — 0 motivo teria sido a divulgacdo de segredos do
traficante na internet —, canta: “E a regra da favela, se ‘caguetar’ qualquer bandido,
‘toma um pau’ e fica careca”. No segundo video, que também mostra cenas gravadas
pelo celular de um dos tosquiadores que emite juizos de valor sobre a prética, outra
garota tem os cabelos raspados, tratando-se, portanto, de outro evento. Dessa vez, a
pena € aplicada porque a garota teria dito a mulher do traficante que ele tinha uma
amante. Depois de bater no rosto, o agressor pergunta: “Fazer fofoca dos outros; Tu ndo
pensou quando fez a fofoquinha?”t’

As girias empregadas — “fofoquinha”, “caguetagem” — ndo se equiparam a
delacdo a ser punida para retomada do Estado; ndo ha sinonimia aqui, e “caguetar
bandido” ndo se inscreve na mesma ordem que ‘“delatar o soldado senegalés” — para
retomarmos a citacdo de Virgili (2004) acima. O acabamento conferido a reportagem
instaura o acontecimento como “absurdo”, o “impensado”, algo que ndo se inscreve
como “aceito” por ninguém mais além dos proprios traficantes que aplicam o castigo.

Enquanto a tosquia no panorama francés era cercada, hum primeiro momento, por uma

16 Disponivel em: <http://tvuol.uol.com.br/video/traficantes-cortam-cabelos-de-garota-como-punicao-
assista-0402CC9A346CD0A12326>
17 Disponivel em : <https://www.youtube.com/watch?v=x9TWeHEuzGs>
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espécie de “aura de adesdo massiva pela populagdo” — que ganha valor como exercicio
da justica popular —, no telejornal brasileiro nos dias de hoje ela é construida como
“atividade singular” ou como “caso isolado” — ainda que haja uma comparacéo do caso
exibido com outros ja ocorridos — pertencente ao mundo do crime.

No entanto, as semelhangas existem e € isso que nos permite estabelecer o
didlogo. L& como c4, a delacdo (“fofoca,” “caguetagem”) € passivel ndo apenas de
prisdo ou pena “comum,” mas de puni¢do publica, de estigmatizacdo, humilhacédo e
animalizacdo. Esses sdo os efeitos de sentido re-produzidos. O ritual segue uma espécie
de padrédo ético-religioso que remete a purificacdo dos pecados pelo castigo corporal
que cria um regime verbo-visual do “trauma”. N&o basta punir, mas é preciso também
evidenciar o espetaculo da punicéo e conferir a ele uma regularidade visual peculiar. A
vitima permanece sentada ou de joelhos; a ela sdo feitas agressdes na cabeca ou nas
costas, de cima para baixo, como que deixando a condenada ainda mais prostrada no
chéo; as cenas atualizam cortes, tesouras e aparelhos de barbear, objetos com os quais a
pratica é exercida.

Atividade ética, estética e moral, a tosquia retoma ainda a imagem dos troféus de
caca. Nao sem razdo, em um dos momentos da reportagem, a narradora — reporter —
afirma: “Para os bandidos, o cabelo arrancado da vitima ¢ um troféu”. Como quando,
nas imagens consagradas da caca, 0s cagadores apoiam o pé sobre o animal abatido e
fazem uma fotografia para registrar o momento.

Um ponto, entretanto, deve ser destacado. Nao se trata de uma pratica que se
apresenta a nos de forma “nua e crua”, mas mediada pelas imagens feitas pelos celulares
dos traficantes e retomadas pela voz do telejornalismo, para muitos, tido como
“sensacionalista”. A voz dos traficantes — e a pratica exercida por eles — mescla-se a dos
reporteres que, ao retoma-la, qualificam-na: “Uma adolescente ¢ cruelmente torturada”;
“momentos de terror vividos pela jovem”; “As imagens sdo impressionantes”; “[...] 0
bandido usa um aparelho de barbear”; “sessdo de tortura”; “Até um funk foi feito para
demonstrar a crueldade dos bandidos”. Esses e outros periodos podem ser apresentados
para de-marcar o lugar enunciativo-discursivo das reporteres e do ancora que descrevem
a cena enguanto se desenrola.

Lugar ambiguo que se de-limita na distancia segura de quem “ndo adere” ao

mesmo tempo em que “se faz produtivo” com a pratica. O telejornal ¢ o espago da
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produtividade que utiliza o espetdculo para fazer falarem outras vozes, das quais
destacamos: a da denuncia e a do sadismo cotidiano. No contexto francés, esse lugar foi
ocupado pelo fotégrafo. Para Virgili (2004, p.115): “As fotografias tém a
particularidade de serem ao mesmo tempo fonte e acontecimento: elas influenciam o
desenrolar da tosquia, estruturam sua organizacdo, modificam as atitudes™® (Tradugdo
nossa).

Em que pese a comparacdo das fotos sobre as tondues francesas e as imagens
televisivas brasileiras, hd de se demarcar ainda outra diferenca. Com efeito, ndo se pode
dizer que, no registro fotografico, a significagdo tenha esse carater “espetacular”. Ao
olhar para as fotografias apresentadas por Virgili (2004) e Brossat (1992), parece-nos
que é mais sensato sustentar o argumento de Barthes (1980), segundo o qual, ndo ha
nada ali que nos produza “horror”. Com isso, ndo estamos dizendo que ¢ impossivel ao
expectador das fotos retomadas pelos autores da historia das tosquiadas associarem-nas
aos sentidos do horror, mas que o lugar de inscricdo das fotos estda muito mais para o
“documental” e para a esfera do “artistico” do que para o espetaculo. Documental, no
sentido de que muitas dessas fotos foram anexadas aos dossiers das condenadas como
forma de registro processual (VIRGILI, 2004; BROSSAT, 1992), e artistico no sentido
de que ha um acabamento formal tipico das fotografias técnico-artisticas. Uma das fotos
mais conhecidas desse periodo (La tondue de Chartres) foi feita pelo fotografo Robert
Capa que, para além de registrar cenas, ¢ mundialmente conhecido pela arte de suas

fotografias. Do ponto de vista do choque, segundo Barthes,

[...] o erro de principio € sempre o mesmo; esforcaram-se, por
exemplo, por captar, com grande habilidade técnica 0 momento mais
raro de um movimento, 0 seu ponto extremo, 0 voo de um jogador de
futebol, o salto de um esportista ou a levitagdo dos objetos numa casa
assombrada. [...] o espetaculo, embora direto e ndo composto de
elementos contrastados, permanece construido demais (1980, p.68).

Nas cenas das reportagens, esses aspectos ficam em ultimo plano, para ndo dizer
que inexistem. Guardadas as devidas proporcOes, € possivel dizer que a crueza das
imagens gravadas pelo celular dos traficantes e a dramaticidade das descrigdes feitas

pelo jornalista funcionam para construir um efeito de espetacularizacao.

18 No original: “Les photographies ont la particularité d’étre a la fois source et événement: elles influent
sur le déroulement de la tonte, structurent son organisation, modifient les attitudes”.
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Em relagdo a rede de sentidos que se estabelece pela constru¢cdo de uma
memdria, as imagens do video discursivizadas no telejornal inscrevem-se em outra série
de significagdes. Nao € arte nem tem compromisso com a habilidade técnica — o filme
apresentado (feito pelos proprios traficantes) € mal finalizado e sem nenhum recurso
profissional de edigdo —, mas com a realidade dos fatos e com a cotidianidade — ainda
que espetacularizada — do telespectador. E essa ordinariedade — que poderia ser
parafraseada por enunciados como “vejam, isso aconteceu em um dia comum, de uma
semana comum, em um bairro comum”; “poderia ser com qualquer um de nos” — que
gera o efeito de choque e desenha uma estética do trauma. E por ser interpretada como

“lente da realidade” que o telejornalismo recoloca a pratica, res-significada, como

chocante.

Considerac0es finais

O breve exame de discursivizacdes em torno da tosquia feminina parece suscitar

discuss@es, mais do que responder questdes. Como ja afirmava Brossat,

Em outras palavras, para além da “narrativa impossivel”, as tosquias —
como fendmeno histérico, social, cultural total — constituem um
desafio formidavel, um convite para que o pesquisador ultrapasse as
separacOes que ainda separam as especialidades, para caminhar
alegremente ao longo da diagonal das ditas “ciéncias humanas”
(1992, p.20 — traducéo nossa).

Diante da virtualidade de dizeres que os episodios capturam, retoma-se a
pergunta: como, em inscricdo histérica tdo dispar, a voz do pds-guerra francés emerge
no contexto brasileiro (res)significando préaticas de tosquia feminina? O entrelagamento
de vozes presente nas reportagens analisadas demonstra que a “prosa” das tosquiadas no
Brasil é construida pela lente da linguagem cotidiana dos telejornais brasileiros e traz
para seu interior vozes diferentes — a voz jornalistica com tom de reprodugdo de

fatos/verdade, a voz noticiada de um funcionamento cultural com uma ética advena as

19 No original: “En d’autres termes, par-dela le “récit impossible”, les tontes — comme phénoméne
historique, social, culturel total — constituent un formidable défi, une invitation pour le chercheur a faire
sauter les cloisons qui séparent encore les spécialités, a cheminer cranement le long de la diagonale
desdites “sciences humaines”.
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relagdes sociais aceitas pela coletividade a quem se dirige a reportagem, a voz de direito
de punicdo por delagdo que habita a potencialidade seméantica do evento, entre outras.
Essas diferentes vozes estratificam essa linguagem — ja que as multiplas vozes
convocadas remontam a variados referenciais ideoldgicos — e imprimem suas marcas
nos enunciados por meio das quais representam suas posi¢des axioldgicas.

No contexto francés, a discursivizagdo do evento apela, num primeiro momento,
para o orgulho nacional e, num segundo, provoca vergonha face a violéncia impingida.
Nesse cenario, o registro fotografico implica um trabalho estético que gera a revisitacéo
da postura ética. Em contrapartida, no telejornalismo que trata do caso brasileiro, a
discursivizacdo do evento da tosquia constréi velhos-novos sentidos produzindo um
estranhamento. N&o um estranhamento diante da sinalidade da forma de dizer, mas um
estranhamento ético, que caracteriza uma estética do trauma. As condicBes particulares
de emergéncia de enunciados ética e esteticamente tdo diferentes em face de préticas
semelhantes desenham fronteiras valorativas marcantes. Enquanto 14 ndo se produz

choque, mas vergonha, aqui se espetaculariza o horror e produz trauma.
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