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Graphical Argument in the Essayist Prose of the Pesquisa FAPESP
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RESUMO

O artigo® explora o conceito de argumentacéo grafica como exercicio da prosa de caréter
ensaistico que se desenvolveu na expansdo da escrita em textos impressos. Entende que
ao ampliar o escopo da palavra no contexto de processos graficos visuais como 0s
desenhos, a fotografia e os infograficos, os argumentos sdo muito mais realizacdes do
raciocinio diagramatico do que das elaboracgdes retdricas. Prova disso sdo 0s argumentos
gréaficos que se tornaram modelizacGes inalienaveis dos textos da comunicacéo cientifica,
tais como produzidos na revista Pesquisa FAPESP.
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ABSTRACT

This article investigates the concept of graphical argumentation as an exercise of
essayistic prose developed in the process of writing expansion in printed texts. It is
understood that by expanding the scope of the word in the context of visual graphics
processes such as drawings, photography and infographics, arguments are achievements
much more of diagrammatic reasoning than of rhetorical elaboration. Proof of that are
graphic arguments, which have become an inalienable modeling from texts of scientific
communication, such as the ones produced in the Pesquisa FAPESP journal.
KEYWORDS: Graphical Argumentation; Essay; Prosiness; Modelling; Diagram;
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Introducéo

O presente trabalho acompanha e discute 0 processo em que, na expansdo da
escrita, os cddigos gréafico-alfabéticos se ampliam em linguagens graficas do meio
impresso e, ao fazé-lo, modificam o carater cultural da comunicacdo pela linguagem.
Nesse cenario florescem tanto a prosa quanto as formas de raciocinio cuja natureza
gréfica estdo longe de constituir oposicao as formas poéticas da oralidade. Referimo-nos
aqui aos processos analiticos que movimentaram faculdades interpretativas e fizeram da
argumentacdo um trabalho experimental que leva as ultimas consequéncias a dialogia do
embate com o outro inserido nas formas de conversacdo. Contudo, em vez do jogo
retorico suasorio, emerge a metalinguagem em que os cédigos graficos desenham a
trajetéria de pensamentos na elaboracdo de hipoOteses e descobertas, conduzindo o
conhecimento para o centro da cena argumentativa sustentada pelas inferéncias. A forca
suasoria cede lugar a forca da metalinguagem experimental.

Longe de ver nesse processo apenas uma conformacao discursiva retdrica, o que
se observa aqui é a modelizacao da linguagem em que a prosa é explorada na diversidade
de suas articulagbes como ensaio — na instigante tese de Max Bense (1996). Enquanto
ensaio, a prosa assume um caminho bem distinto daquele formulado na Poética e
envereda pelos caminhos prosaicos do engajamento com as formas discursivas do
cotidiano. Segundo Bense, trata-se de uma distin¢do que define a poesia como “meio de
criagdo” e a prosa como “meio de engajamento” (1996, p.135)2. Engajamento que n&o
esconde seu compromisso com o “estado ético”, cujo principal designio ¢ a “formacao, a
educacio, a transformacio e a revolugio” (BENSE, 1996, p.135)%.

Tal designio ja seria o suficiente para uma aproximacao com pressupostos mais
elevados do dialogismo formulado por M. M. Bakhtin. Contudo, vislumbramos na prosa
entendida como ensaio um engajamento voltado para a exploragdo da metalinguagem

experimental, para a formacéao e educacdo no campo de linguagens especificas flagradas

2 Texto no original em francés: “En poésie, la création est possible, en prose, fondamentalement, seul
I’engagement est possible, disons, plus précisément: la poésie est un médium de la création, la prose un
médium de I’engagement”.

3 Texto no original em francés: “J’en conclus que ’art n’interesse que du point de vue de ce qu’il produit,
et que chaque stade esthétique qu’il suscite constitue de toute évidence une approximation de 1’acte
créateur, tandis que le stade éthique n’a rien a voir avec la production, mais se tient sur le plan de la
formation, de I’éducation, de la transformation et de la révolution”.
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nos diagramas da argumentacdo grafica que, por sua vez, sustenta a constru¢do do
conhecimento filoséfico, cientifico e até mesmo pragmaético, quando se pensa no campo
dos processos introduzidos pelas linguagens dos meios de comunicacéo.

Podemos, entdo, completar o raciocinio anunciado anteriormente. A forca
suasoria cede lugar a metalinguagem experimental das linguagens graficas exploradas
como diagramas de pensamento em que a prosa emerge como ensaio, sustentata por
argumentos graficos.

Anuncia-se, por conseguinte, um campo de relagdes discursivas que se estende,
no minimo, por entre dois dominios semidticos: aquele das linguagens artificiais da
ciéncia e aquele da comunicagdo das descobertas e inferéncias. Ambos engajados na
construcdo do processo de comunicacdo da ciéncia por meio da metalinguagem
experimental. Por um lado, trata-se de explorar a composicdo diagramatica dos
argumentos graficos; por outro, trata-se de fazer dessa metalinguagem experimental um
exercicio critico de educacdo e de formacgdo semiotico-cientifica. A prosa como ensaio
cumpre seu designio ético-dialogico de engajamento centrado no exercicio consciente da
linguagem, o que entendemos justificar o campo de relagdes discursivas na comunicagao
da ciéncia.

Diante do exposto, ha que se acrescentar que o estudo aqui anunciado avanca no
contra-fluxo do senso comum, que entende os produtos e processos da comunicacéo da
ciéncia como uma atividade de simplificacdo de raciocinio e de linguagem de modo a
facilitar o entendimento do interlocutor. Contra tal pressuposto, assume-se a hipotese de
que, no arduo trabalho de construcdo de conhecimentos cientificos e filoséficos, s6 ha
lugar para o engajamento com complexidades, o que demanda investimentos de grande
envergadura. Em vez de simplificacdo para tornar a comunicacdo univoca, trata-se de
multiplicar para abarcar grandes esferas de complexidades e torna-las fontes de formacé&o.
SO o fato de se reconhecer a diferencga entre a disseminag@o da ciéncia praticada entre
pares e a divulgacdo que visa um circuito amplo e heterogéneo de pessoas ja justifica o
escopo de um exercicio que prima pela diversidade incompativel, portanto, com qualquer
atitude univoca de facilitacdo. Firma-se, antes, a necessidade de um compromisso ético
com o engajamento educacional e formador que sO6 a linguagem explorada na
heterogeneidade de sua constituicdo pode permitir. 1sso posto, ja estamos adentrando na

ambiéncia de formulacdo do objeto de estudo em foco neste artigo: a argumentacdo
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gréafica construida pela orientacdo prosaica dos discursos de comunicagéo da ciéncia, que
se reveste do carater experimental tipico da prosa ensaistica.

1 O carater prosaico da argumentacao grafica

Se inicialmente servimo-nos da interlocucdo de Max Bense, vale lembrar que a
nocdo que busca no ensaio o aprimoramento das possibilidades estilisticas da prosa
desenvolve uma linha de raciocinio cara a Bakhtin. Estamos nos referindo ao instigante
e polémico estudo do processo de descentralizacdo da prosa romanesca observado no
processo de estratificacdo da linguagem quando da prosificagdo da cultura, em que
formagodes discursivas de diversas procedéncias sdo introduzidas no espago da “prosa de
exposi¢ao”, tornando-se orientacdo discursiva dominante no romance (BAKHTIN, 1988,
p.174 e segs.). De condicdo predicativa — “imagem artisticamente prosaica” (BAKHTIN,
1988, p.87) — G. S. Morson e C. Emerson (1990, p.19 e segs.) derivam a condicao
substantiva e concebem a “Prosaica” como campo para 0 estudo da explosao discursiva
da prosa emergentes na comunicacao cotidiana.

Assim como o fendmeno da “prosificacdo da cultura” e seu consequente vinculo
com a vida cotidiana ndo significam rebaixamento estilistico-composicional, mas
exploracdo de relagdes discursivas em contextos vivenciais de experiéncias dialdgicas
diversas, assim também ndo se pode atribuir ao fenémeno da divulgacao da ciéncia e sua
consequente aproximacdo do contexto da prosa cotidiana — particularmente aquele
forjado a partir do advento dos meios de comunicacdo de massa — como simplificagéo
das experiéncias cientificas. Nem mesmo a préatica da vulgarizagdo se limita a uma chave
conceitual reducionista. Nesse sentido, temos uma certa urgéncia em recuperar a chave
tedrica da prosaica tal como Bakhtin a concebeu no universo das formas discursivas
elaboradas pelas vivéncias no mundo da comunicagéo cotidiana.

Considerando-se a latitude de nossa hipdtese, o presente trabalho tem por objetivo
a exploracdo teorico-analitica do objeto de estudo que toma os argumentos graficos como
processo diagramatico da comunicacdo da ciéncia. Para isso, procura examinar 0S
dispositivos conceituais do iconismo grafico — as metaforas conceituais, oS icones
candnicos e os istantaneos logicos — para além da denominacao simplista consagrada sob

a alcunha de “mera ilustragdo” do texto escrito. Quando se recupera a trajetoria dos
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dispositivos culturais criados para a comunicacdo da ciéncia — no contexto do
engajamento ético enunciado — premissas mais consistentes desafiam o horizonte de
nosso entendimento. Aceitamos, assim, o desafio de observar como tais premissas se
constituem em producbes periodicas de consagradas revistas cientificas cujo
compromisso ndo é apenas a veiculagdo do conhecimento cientifico em esferas de
circulacdo social ndo estritamente académcia. Interessa-nos observar como processos
semidticos dos meios de comunicacdo entram para a esfera do discurso cientifico e
introduzem nele elementos de retroacdo # discursiva. Tal é a ténica do uso da
argumentacdo grafica na prosa ensaistica na comunicacdo da ciéncia.

Do ponto de vista da retroacdo, o processo dialégico vetorializa as relagdes
discursivas que podem ser examinadas a luz da modelizagdo, da traducdo e de outros
procedimentos discursivos hibridos e, portanto, ndo suscetiveis de homogeneizacao e
favoréveis a heterogeneidade dos encontros de formas na tensdo de suas fronteiras.

O exame de nossa hipotese sera dedicado a anélise de uma revista cientifica que
surgiu para a divulgacdo das pequisas desenvolvidas na universidade mas situa no
horizonte de sua interlocucdo circulos sécio-culturais mais amplos. Ao acompanhar as
transformacfes da revista Pesquisa FAPESP ao longo de quase duas décadas de sua
existéncia, encontramos nela um vasto campo de experimentacdo que se serve dos
discursos e formas da comunicacdo midiatizada para com ela produzir seu exercicio da
metalinguagem. Se, por um lado, explora formacgdes midiaticas, por outro, aclimatiza-as
ao ambiente cientifico e as devolve sob elaboragbes que exigem de seus leitores
renovadas habilidades de competéncias semioticas.

A revista Pesquisa FAPESP surgiu em 1999 como transformacéo de um boletim de
carater jornalistico® para a divulgacéo das atividades da Fundago de Amparo a Pesquisa
do Estado de Séo Paulo (FAPESP). Desde o inicio, a tarefa essencial da revista Pesquisa
FAPESP foi a de noticiar projetos desenvolvidos nas universidades publicas e também nas
parcerias com empresas privadas. Ao transformar as pesquisas em noticias, a revista
introduziu um campo de experimentacao textual que fez do ato de comunicar a ciéncia

um empreendimento maior: tornou-se um espaco de referéncia ndo exclusivo a

4 Retroagdo no sentido da teoria da informacao significa realimentacéo, feedback, “o retorno da energia de
um circuito de saida em circuito de entrada” (GLEICK, 2011, p.238). Aqui designa o deslocamento de um
discurso de uma esfera de uso cotidiano para a esfera cientifica de modo a traduzir conceitos operados por
metalinguagem.

> Noticias FAPESP, agosto de 1995 a setembro de 1999.

Bakhtiniana, S&o Paulo, 11 (2): 111-136, Maio/Ago. 2016. 115



comunidade cientifica mas voltado para a formacdo de cidaddos e dos proprios agentes
da midia. Tornou-se, igualmente, um espaco de referéncia para um trabalho de
investigacdo do processo de comunicacdo da ciéncia em diferentes esferas de sua
constituicdo, desde a modelizacdo de codigos visuais até a composicdo de argumentos
graficos como uma singular possibilidade de exploragcdo da prosa ensaistica no sentido
que Ihe atribuiu Max Bense.

Com isso, a exploracdo da prosa ensaistica a partir dos argumentos graficos se
organiza como fruto da composicéo nas diferentes esferas de producdo da revista: capas,
manchetes, titulos, artigos e imagens visuais que configuram a plasticidade dos
argumentos produzidos pelo trabalho conjunto de cientistas, jornalistas, designers,
fotografos. Nem mesmo uma capa criada com recursos minimalistas (Fig.1), tdo comum
ao trabalho do designer Hélio Almeida, um dos criadores do projeto gréfico-artistico da

revista, pode ser considerada um artificio desprovido de argumento.

7
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Fig.1 — Outras estrelas do mundo. Pesquisa FAPESP, n° 104, outubro de 2004.°

& A versdo digital de todas as revistas encontra-se disponivel no site http://revistapesquisa.fapesp.br.
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O tom amarelado da capa tematiza a reportagem sobre a pesquisa que anunciou a
“descoberta do primeiro planeta fora do sistema solar em torno de uma estrela semelhante
ao Sol” (PIVETTA, 2004, p.41) que, de certo modo, se anuncia na manchete “Terras a
vista” como referéncia a descoberta de um mundo rochoso semelhante a terra. Quando se
entra em contato com a riqueza de informacGes e diversidade de hipoteses que cercam a
pesquisa, deriva-se um outro entendimento da montagem das Grbitas dos planetas em
forma de arame que mais lembra um mobile. Em primeiro lugar, destaca-se a nocéo de
que o planeta descoberto constitui sélidos e, a exemplo de outros planetas que ndo emitem
luz, sdo dificeis de serem fotografados. Para suprir tal dificuldade, os cientistas recorrem
ao unico recurso de que dispdem para enunciar o que descobrem: as representacGes
artisticas (PIVETTA, 2004, p.48) — as Unicas capazes de manter as descobertas no nivel
de hipdteses. Forma-se um nucleo conceitual argumentativo cujo fio diagramatico se
inicia na capa e percorre as demais instancias enunciativas da reportagem. Temos nesse
caso singular um exemplo do processo dialégico que se serve da retroagdo para devolver
uma pratica sob forma de diagrama de pensamento.

Nos argumentos graficos a variedade de formas e diagramas resultantes de um
trabalho de transformacéo de desenhos, formas geométricas, diagramas, mapas, formulas
numéricas e tantas outras representacdes visuais ndo sdo “meras ilustracdes”, sinteses de
um mero “por exemplo”, na feliz concepc¢éo da bidloga Cristina Bruzzo (2004). Com isso
fomos desafiados a entender o argumento grafico no contracampo das simplificacGes,
inclusive do consagrado slogan segundo o qual “uma imagem vale mais do que mil
palavras” e enfrentar os processos tradutorios que situam a sofisticada metalinguagem da
ciéncia no campo da grafica impressa, audiovisual e infografica. Nesse espaco semidtico
de referéncia a construcdo argumentativa € o0 eixo que congrega a atividade explicativa
dos mais diferentes discursos em que tudo esta a servico da comunicacdo e do

conhecimento.

2 Modelizacéo da linguagem grafica
Experimentagdo constitui uma chave do trabalho cientifico laboratorial, seja no

campo empirico-conceitual seja no pragmatico-comunicacional. N&do é de se estranhar

que exerca papel preponderante no processo de criacdo da linguagem gréafica da revista
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Pesquisa FAPESP. Experimenta-se, sobretudo, no exercicio da metalinguagem que coloca
em acdo tanto as formas do desenho, da fotografia, das artes plasticas, do design e da
computacdo grafica, quanto os cddigos das linguagens artificiais, particularmente as
imagens de microscopios, telescopicos, satélites e de computadores usados em pesquisas.
A partir dessa variedade de recursos, a linguagem gréafica modeliza os cddigos que utiliza
de modo a construir argumentos especificos a cada texto.

Modelizacdo € um conceito semidtico forjado no campo da informatica para
descrever a ocorréncia de linguagem em sistemas que nao se servem dos signos verbais.
Presta-se a compreensdo das linguagens que, no sistema da cultura, sdo construidas com
a diversidade de signos iconicos da plasticidade visual ou com os signos cinéticos do
mundo audiovisual dos meios de comunicacdo. A nocdo de modelo surge da dinamica
que atribui a condicdo de linguagem fora da estrutura da lingua, como se pode ler na

formulacédo de Viacheslav V. Ivanov.

Como outras ciéncias relacionadas com a cibernética, a semidtica se
refere primariamente a modelos, isto é, a formas refletindo
(modelizando) objetos, formas compostas de um namero finito de
elementos e relagbes entre esses elementos. [...] A construgdo de
modelos do mundo é efetivado por meio de sistemas semidticos
modelizantes com niveis variaveis de capacidade modelizacdo (1978,
p.201)".

O estudo do processo modelizante nos mais distintos sistemas semidticos da
cultura identificou a pratica tedrico-analitica da semidtica da cultura. 10ri Lotman (1978,
p.25-71) entendeu que o crescimento e diversificagdo dos meios de comunicagédo, a
exemplo dos demais sistemas de signos da cultura, realizam diferentes semioses, uma vez
que a modelizacdo acontece num nivel tecnolégico que formula linguagens a partir de
processos distintos daqueles que geram a linguagem verbal humana. E esse é o caso da
linguagem grafica que se serve das diferentes formas culturais de modo a criar linguagem.

Na revista Pesquisa FAPESP, desde sua edicdo transformadora, a linguagem
gréfica se configura pelo tratamento da textualidade dos contedos: logomarca, capa,

sumario, diagramacéo e design. Para criar a linguagem grafica das noticias e matérias

" Texto no original: “Like other sciences related to cybernetics, semiotics is concerned primarily with
models, i.e. with forms reflecting (modeling) objects, forms composed of a finite number of elements and
relations between these elements. [...] The construction of models of the world is effected by means of
semiotic modeling systems with varying degrees of modeling capacity”.
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cientificas, a revista ndo hesitou em incorporar as varias espécies de formacdo semiotica
em seu sistema de escrita. A experiéncia grafica do livro e do jornalismo se tornou

fundamental e convive com inovagdes como a observada na apresentacdo do sumario
(Fig.2).
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Fig.2 — Indice. Pesquisa FAPESP, n® 47, outubro de 1999, p.3.

Ao inserir uma composicao grafica como sintese da matéria enunciada, 0 sumario
opera dois niveis enunciativos: a proposicdo verbal do titulo formulada com signos
discretos e a sintese grafico-visual produzida pelos signos continuos®. Cada nivel
mobiliza um tipo de atividade perceptual e cognitiva. Enquanto a frase se orienta pela
analise, o quadro visual se encarrega da construcdo de sinteses comparativas, isto é, de
sinteses realizadas a partir da inser¢do de elementos conhecidos, tornados familiares pelos
meios, a partir dos quais é possivel estabelecer comparac@es e chegar a inferéncias.

Analise, sintese e inferéncias sdo processos elementares do raciocinio e orientam a busca

8 Vale repetir que signos discretos sdo aqueles suscetiveis de decomposicdo, como letras e sons, e signos
continuos sdo aqueles que se apresentam na contiguidade ou unidade de sua constituigao.
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de conhecimento por meio de operacdes de indugdes, deducdes e abducbes, como entende
Charles S. Peirce (1980, p.43).

Gragas ao raciocinio relacional que preside a composi¢do do argumento grafico,
podemos examinar a integracao da reportagem com a ilustragdo que constitui o argumento
grafico. Na matéria a respeito de pesquisas sobre o impacto neurofisioldgico da violéncia
(Fig.3) temos, no centro das paginas, as telas de Gustave Klimt e Eduard Munch como
sinteses visuais de disturbios psiquicos que o trabalho grafico da matéria modeliza num
fotograma de filme — tomado aqui como o termo comparativo. Com isso, além de enunciar
o conteldo, as telas dialogam com os conceitos fundamentais e operam uma montagem

no plano gréfico.
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Fig.3 — O impacto do horror. Pesquisa FAPESP, n° 117, novembro de 2005, p.48-9.

A modelizacdo da linguagem grafica recorre também aos instrumentos
tecnoldgicos como cémeras, satelites, microscopios, espelhos, videos ou programas
digitais para atender a propdsitos conceituais e ndo meramente ilustrativos, caso das
imagens que se seguem: a fotografia da seca em regides do pais (Fig. 4) e o design grafico

sobre interferéncia de luzes no sono (Fig.5).
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Fig.5— As cores da noite. Psquisa

‘,_Z','_’ At Y
Fig.4 — Flancos vulneraveis. Pesquisa EAPESP. n° 1 2 21-
FAPESP, n° 121, margo de 2006, p.25-6. 5P, ° 166, dezzembro de 2005. .

Trata-se de matérias produzidas em anos distintos e com sistemas semioticos
distintos: fotografia e design grafico. Contudo, o recurso grafico argumentativo se
constituiu num repertério de formas gréaficas comuns dispostas pela projecdo de sombras
num angulo obliquo. Na fotografia, o &ngulo das sombras conjuga os tépicos do campo
tematico em torno da seca. A sombra longitudinal projetada no solo ressecado evidencia
0 quanto a seca atravessa a paisagem. No design gréafico, o angulo das sombras confronta
0s topicos da saude fisica relacionando cores, luz e sono. Tanto a fotografia quanto o
design gréafico se tornaram formas de um alfabeto visual no meio impresso, que a
linguagem grafica modeliza no texto cientifico. Repetidos em diversas matérias, se
tornam formadores da leitura de formas visuais.

Também a partir do angulo de tomadas é que se pode entrar em contato com as
imagens produzidas por microscopios ou lentes de cameras em satélites em mapas e
diagramas sobre grandes extensdes territoriais.

Na edi¢do de maio de 2010, a capa da revista acompanha o estudo sobre as
mudancas climaticas a partir de enchentes que vitimaram todo um bairro de S&o Paulo. O
artigo relata o drama da enchente partindo da fotografia da regido alagada (foto da capa),
das pessoas ilhadas e do escoamento de terras nas regides de encostas e com elas desenha
um diagrama das condic¢des climaticas da cidade que € sintetizado na imagem maior
tomada pelo satélite (Fig.6), na qual os cientistas expdem suas inferéncias e apresentam
suas previsdes climatoldgicas. Como ignorar o movimento grafico dessa linha de
pensamento que é traduzida graficamente?
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Um olhar sobre a Regiio Metropolitana ‘f

Area impermeabilizada 2001 . Projecao da mancha urbana em 2030 - RMSP

Area de expansdo 2008

Fig.6 — Para evitar novos flagelos. Pesquisa FAPESP, n°® 171, maio de 2010, p.14-21.

O aprimoramento de uso dos aparelhos fotograficos reverte-se numa diversidade
de composicao da linha de operacdo do raciocinio numa atividade grafica complementar.
Digamos que a composicao grafica da pagina se submete totalmente a modelizacdo de
lentes de aumento, ainda que seja apenas para visualizar um fragmento. As composic¢des
graficas assim elaboradas problematizam a no¢do de espaco, de sua representacao,
sobretudo, de sua comunicacdo, quando ampliam ou reduzem os elementos da
experiéncia exigindo do raciocinio diferentes elaboracdes. Para isso, ha que se
desenvolver competéncias cognitivas especificas.

Comecemos por observar que o raciocinio empregado para ler a imagem
fotogréfica ndo se sustenta quando se trata de ler a imagem do satélite ou a imagem
ampliada pelas lentes microscépicas, que trazem para o plano visivel aquilo que ndo é da
ordem da visualidade. Um movimento de camera tal como se processa na composicao
filmica audiovisual reverbera no raciocinio de exercicio comparativo. Ndo apenas as
imagens microscopicas, mas também as imagens digitais do mundo minimalista e da
nanotecnologia passam a ser modelizadas no espaco grafico, caso da composi¢cdo que
oferece a imagem do genoma constante do estudo sobre a variabilidade genética do
protozoario Trypanosoma cruzi, parasita causador da doenca de Chagas cujo efeito

sensorial ndo pode ser ignorado (Fig.7).
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Fig.7 — Fascinio e terror. Pesquisa FAPESP, n° 114, agosto de 2005, p.42-45.

Ainda que o efeito estético predomine, a composicao da pagina com recursos de
ampliacdo da computacdo grafica modeliza igualmente os principais elementos da
composicdo genémica do parasita: complexidade e repetitividade de genes e de
cromossomas que tornam impossivel conferir ao genoma a forma de uma longa fita, o
que, no entender dos pesquisadores, é traduzido como fascinante (FIORAVANTI, 2005,
p.44-5). Com isso criam-se paisagens cujo efeito estético, derivado da modelizacdo
plastica do préprio objeto pesquisado, reconfigura a nocdo de espaco, operando
combinagOes e sobreposicdes de modo a estimular interpretantes por meio de relagdes
comparativas e associativas.

As paisagens gréaficas desenvolvidas ao longo da vida editorial da revista Pesquisa
FAPESP consolidam a linguagem gréfica tanto do ponto de vista de um repertorio de
formas, quanto da exploracdo das sinteses analiticas que colocam os temas das pesquisas
nos seus ambientes naturais, biologicos, historicos, tecnologicos, sécio-culturais e
artisticos. Nao apenas a modelizagdo como também a retroacdo mostram como as formas
discursivas de linguagens icdnicas se multiplicam e, pelo exercicio complementar,
modificam as formas de pensar. Muitos dos aspectos da linguagem iconica entram para a
composicao grafica argumentativa por meio da retroacéo, um procedimento que explorou
a prosificacdo da cultura em tempos de meios de comunicacdo de massa. Os icones

candnicos, as metaforas conceituais e os instantaneos l6gicos cumprem esse papel.
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3 O carater iconico dos argumentos

Na teoria geral dos signos, o icone corresponde a classe de signos que opera
segundo a relacéo de similaridade entre o signo e seu objeto. Gracas a suas propriedades,
qualifica seu objeto e projeta suas possibilidades. Mas o icone é também a classe de signos
que define a ato do pensamento em seu raciocinar, uma vez que todo raciocinio cumpre
uma trajetoria de desenvolvimento que se realiza numa figura ou hum diagrama. Segundo

Décio Pignatari:

Ora, o raciocinar tem de tornar manifesta a sua conclusdo. Por
conseguinte, deve ele ocupar-se principalmente de formas, que séo 0s
principais objetos da introvisao (insight) racional. Segue-se que 0s
icones sdo especialmente exigidos para o raciocinar. Um diagrama &,
antes de mais nada, um icone — e um icone de rela¢@es inteligiveis
(1974, p.43).

Uma vez que o icone confere a forma e define o modo de articulagdo do
pensamento, a concepgao “pensamento iconico” seria quase uma redundancia. Contudo,
quando se destaca do icone sua capacidade de elaboracdo da sintese, o emprego fica
justificado. Por conseguinte, ao icone se atribui a possibilidade da descoberta uma vez
que revela propriedades do objeto a medida que o constitui, 0 que o torna uma base
formadora do argumento gréfico.

Ainda que por argumentacdo gréfica se entenda a forma de pensamento que, na
linguagem, assume uma configuracdo diagramatica, ndo é somente a visualidade a tonica
do argumento grafico, mas sim o caréater relacional de desdobramentos em semiose de
signos de distintas configuracbes. O argumento em sua expressdo grafica resulta
diretamente da metalinguagem que o constréi mais como um hibrido de palavras,
nameros e figuras, do que como uma sé peca visual. Em outras palavras, 0 argumento
grafico sintetiza possibilidades de articulagdo do pensamento em raciocinio
semioticamente manifestado. E esses sdo os constituintes fundamentais da composi¢édo
conceitual na ciéncia. Podemos citar aqui a formulagdo de Jay Lemke (1998, p.87),

segundo a qual

[O]os conceitos da ciéncia ndo sdo unicamente verbais, ainda que eles
possuam componentes verbais. Eles sdo hibridos semi6ticos simultanea
e primordialmente verbais, matematicos, gréafico-visuais e dindmico-
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operacionais. Os g@éneros textuais da ciéncia, actanciais,
conversacionais, escritos, sdo historicamente e no presente,
fundamentalmente e irredutiveis géneros multimidia®.

A propria acepcdo do que entendemos por “gréafico” e fruto de uma operacéo de
semiose iconica. Em primeiro lugar, trata-se de uma transformacdo conceitual
convencionalizada. Os tracos de uma codificacdo grafica resultam de elaboracOes
geométricas (formas, linhas, pontos) discretas transformadas em signos continuos. A
dimensdo grafica continua, contudo, ndo apaga os signos discretos de sua constituicao.

O texto que segue (Fig.8) pode ser examinado como exemplar na construcdo do
principio icbnico que preside tanto a linguagem quanto a traducdo do pensamento aqui
manifestado sob forma de conceito. Explora alguns aspectos da argumentacéo grafica que
serdo examinadas ao longo do ensaio: sintese da proposicao; arranjo das formas de
raciocinio; principios dialdgico-discursivos; modelizacdo da linguagem grafica;
plasticidade figurativa; diagramas de interacdo e, sobretudo, a sintese elaborada pela

producéo gréfica.

As dancas
do ntcleo
atomico

Fig.8 — As dancas do nucleo atdmico. Pesquisa FAPESP, n° 64, maio de 2001, p.28-9.

® Texto no original: “The ‘concepts’ of science are not solely verbal concepts, though they have verbal
components. They are semiotic hybrids, simultaneously and essentially verbal, mathematical, visual-
graphical, and actional-operational. The actional, conversational, and written textual genres of science are
historically and presently, fundamentally and irreducibly, multimedia genres”.
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“As dangas do nticleo atomico” (Pesquisa FAPESP, n° 64, p.28-35) apresenta a
pesquisa, realizada por fisicos brasileiros, sobre o ncleo do 4&tomo contestando modelos
vigentes e proclamando o ndcleo como uma “estrutura extremamente turbulenta, cujas
particulas se movem e interagem sem cessar. Nessa agitacéo ininterrupta, ha movimentos
caoticos, que desafiam qualquer previsdo” (ARANTES, 2001, p.28).

O argumento grafico ndo se limita & enunciagdo verbal, mas reverbera na
composicao da pagina de modo a criar 0 ambiente conceitual: um ambiente grafico de
superficie escura, quase um negativo de filme, com rastros de luzes e movimentos, como
se constitui até aquele momento o entendimento a respeito da trajetéria no interior do
nacleo. H& ainda o efeito de ampliacdo que confere visibilidade a elementos tidos como
invisiveis. Assim se compBe o ambiente turbulento e imprevisivel do nicleo, um lugar
ou ponto de partida para a analise dos argumentos — um equivalente a topoi da inventio.
A imprecisdo do espaco de composi¢do grafica demonstra a premissa cientifica em foco,
desde que se entenda por turbuléncia o escoamento ndo linear, tal como tem estudado a
fisica de particulas, de fluidos, do movimento.

Do ponto de vista semidtico, a pagina assim construida cria um ambiente
exploratorio de sensacGes cinéticas e visuais pelas quais se espera constituir a danca do
ndcleo. Define-se, portanto, como a experiéncia de raciocinio em contato com as
sensacdes, aquilo que a semiotica de Ch. S. Peirce (1980, p.17) entende como
primeiridade, acdo de generalidade tdo fundamental a formulacdo de argumentos. Sao as
sensacOes que abrem para a trama das inferéncias indutivas; afinal, o que a composicéo
grafica tenta conceptualizar € 0 movimento e a turbuléncia que se acredita definir o carater
do ndcleo ao mesmo tempo em que caracteriza o espago. A dancga que nele ocorre traduz
0 ambito das possibilidades e das hipdteses de sua composicdo. Por isso € licito afirmar
que o argumento grafico constroi uma outra concepgéo de nicleo que é objeto de estudo
da pesquisa sobre o tema.

O argumento grafico torna-se parte do raciocinio no momento mesmo de sua
formulacéo; néo difere da exposicdo que se desenvolve no plano verbal. Nesse sentido, a
turbuléncia do nucleo é expressdo dessa imagem em negativo que a computacao grafica
permite.

A nocdao de pensamento iconico se impde como lugar privilegiado da construgéo

argumentativa uma vez que sao as relagcbes observadas na experiéncia que assumem o
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controle da representacdo. Quando nos reportamos & inventio, ndo estamos recuperando
as férmulas de um repertério consagrado, mas a estratégia de se pensar o espaco da
representacio como fundamental para a construgdo do argumento. E neste topoi que a
construcdo grafica é desenhada e que o proprio objeto de observacéo projeta-se como um
corpo visivel. Tal é o papel de diagramas como os infogréaficos (Fig.9) que compdem uma

esfera significativa da linguagem gréfica da metalinguagem na ciéncia.

grande faganha da equipe até o momento foi
i i range tanto o balé

Comportamento variavel

rado pela aproximagio enti
componentes nucleares. “Os fdtons (particulas portado-

Fig.9 — As dancas do ndcleo atdbmico. Pesquisa FAPESP, n° 64, maio de 2001, p.30-1.

O raciocinio assume aqui um carater iconico uma vez gque seu desenvolvimento é
traduzido graficamente no infografico que encaminha a andlise ndo com base em
resultados, mas sim orientando a interpretacdo e analise comparativa dos processos.
Trabalha-se, portanto, com o modo pelos quais os efeitos construidos por meio de
procedimentos se manifestam em metéforas conceituais, icones candnicos e instantaneos

I6gicos, conforme se examinara na sequéncia.
Metéforas conceituais. Do ponto de vista tedrico, 0 conhecimento metaférico ndo

se equipara aquele gque se orienta pelos conceitos logicamente construidos pelo silogismo
com suas premissas genéricas e dedutiveis entre si. A metafora opera por relagdes de
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similaridade e convoca, ndo o silogismo, mas a imaginacdo especulativa. Metafora é
operacéo analdgica do raciocinio que opera por associagdes, comparagdes, inferéncias. E
da natureza da metafora atuar em campos aproximativos e relacionais, o que geralmente
seria suficiente para afasta-la do universo do conceito. Estariamos diante de um dilema
epistemoldgico se ndo fosse proprio da metafora a capacidade de operar generalidades e
sinteses ao promover aproximacdes. Nesse sentido, é pelo viés da generalidade que a
metafora entra para a composicao dos conceitos na linguagem da teoria e se faz presente
até mesmo naqueles enunciados sob o signo do rigor dos postulados.

No processo de compreensdo da semiose, as metaforas ocupam o lugar das
formulacGes que se voltam para o lado especulativo dos conceitos e os oferecem por meio
de analogias. Também é por meio das metéaforas que os ambientes conceituais, como 0s
expressos no artigo sobre a danca do nucleo, sdo desenvolvidos. Enfim, é pela metafora
que o pensamento sensorial é explorado de modo a valorizar o papel das analogias que
emergem das relagdes de similaridade entre qualidades.

As metéforas conceituais sdo construcdes discursivas de grande poder construtivo
nos argumentos graficos da revista Pesquisa FAPESP, como 0 que se encontra reproduzido
a seguir (Fig.10). Nele, a composicdo visual aproxima o conceito de cérebro a nocao de

caixa preta, de um arquivo misterioso de registros.

CIENCIA

0

cérebro _
em dagdo

Fig.10 — O cérebro em agdo. Pesquisa FAPESP, n° 98, abril de 2004, p.45-8.
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Sem davida a ideia de cérebro como caixa preta ndo deixa de compor um icone
expressivo da composicdo grafica. A matéria trata das pesquisas em curso do professor
Miguel Nicolelis sobre o controle de robds e proteses por meio dos sinais elétricos dos
neurdnios. Segundo a reportagem, alguns experimentos realizados com portadores do mal
de Parkinson serviram de experimento para a compreensdo das atividades elétricas do
cérebro, abrindo caminho para o aprimoramento do processo de miniaturizacdo de
microeletrodos necessarios para as interferéncias nessas areas do cérebros. Em vez de fios
e eletrodos visiveis, a demanda € por contornos ténues, como se pode ver no graficos.

As metaforas conceituais obrigam os argumentos graficos a operarem com tragos
relacionais com diferentes graus de analogia. Atento a tais variagdes na atividade do
pensamento iconico, Peirce (1975, p.115-134) denominou de hipoicones aos icones cuja
semelhanca com o objeto é relativa, quase uma sugestao, uma vez que hipo designa baixa
valéncia de um elemento ou de um funcionamento. As metaforas assim como 0s
diagramas se inserem nessa esfera. Nesse sentido, as metéaforas conceituais que exprimem
raciocinios por meio de analogias ndo se aplicam apenas a formulag¢fes que aproximam

eventos do mundo da experiéncia mas acolhem também as probabilidades.

icones candnicos. O polémico paleontdlogo-evolucionista Stephen Jay Gould foi
bem longe em suas andlises sobre a linguagem da ciéncia do ponto de vista da elaboracao
da teoria. Percebeu que a necessidade de semiotizacao dos conceitos na ciéncia introduziu
aquilo que ele denominou “icones candnicos”, oferecendo o conhecimento por meio de
chaves conceituais de natureza grafico-visual disseminadoras de interpretagdes nédo
menos importantes.

Segundo o paleontdlogo, os icones candnicos sdo fundamentais para a divulgacao
de conceitos, ainda que muitas vezes reformulados, tal como o icone da progressdo do
simio ao homem que se encarregou de esparramar a ideia de evolucao.

Gould (1997, p.38) considera os icones candnicos como “imagens-padrdo ligadas
a conceitos-chave de nossa vida social e intelectual” e constru¢des de toda grande teoria.
A linguagem da ciéncia ndo se constrdi apenas com procedimentos de precisdo, mas com

interpretagdes controvertidas. Ao que Gould acrescenta:

Os icones estdo no centro de nosso pensamento e ndo na margem; por
isso, 0 problema da representacdo alternativa torna-se fundamental para
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a historia da transformacao das idéias em ciéncia [e mesmo para a no¢éo
bastante legitima do progresso cientifico] (1997, p.60).

Como se trata de operacGes concentradas em formulacGes de cddigos, os icones
candnicos criam interpretagcdes que oferecem a teoria a partir de outros conceitos. O
qualificativo “canénico” evidencia o carater convencional e a capacidade de geracao de
sentido do signo assim convencionado.

A licdo de Gould é precisa: é necessario considerar as alternativas da
representacdo que podem ser vigorosas ndo apenas para a dindmica construtiva da
linguagem da teoria como também para a vida ulterior da ciéncia. Através da
complementaridade entre figuras e palavras se estabelece um didlogo fundamental para a
composicao arquitetdnica dos argumentos em pauta.

O modelo da dupla hélice do DNA formulado por James D. Watson e Francis
Crick é um outro icone canbnico que compete com o diagrama da evolucdo. No artigo
referente a pesquisa que propde, ainda de modo experimental, o vinculo entre dieta e
genes de modo a controlar a propensdo de organismos a desenvolvimento de doencas
como diabetes, o grafico constréi a nogdo da nutrigenémica pelo icone que, de certo
modo, j& se coloca como uma possibilidade, ainda que os pesquisadores insistam na
impossibilidade de uma aplicacdo imediata a curto prazo (Fig.11).
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Fig.11 — Salde a mesa. Pesquisa FAPESP, n° 175, setembro de 2010, p.64.

Se os icones candnicos movimentam relacGes capazes de promover convencaoes,
0s “instantaneos légicos” estimulam sinteses de pensamentos. Introduzida por Bas C. van
Fraassen (2007, p.122) em seu estudo sobre a imagem cientifica fundada na retorica
classica, a nogdo de “instantdneo logico” foi forjada a partir do ato representado pelo
instantaneo fotografico, que apreende a exposicao da pelicula a rapida emissdo de luz
quando da abertura do diafragma ao se operar a camera fotografica. Naquele instante,
dois fenébmenos diferentes acontecem, se implicam mutuamente e se transformam: a
guantidade de luz que consegue passar pela abertura faz surgir um registro visual que
gesta a imagem fotografica, entendida, grosso modo, como a qualidade da luz em
processo de transformagao.

Ao se transformar em conceito filoséfico, a expressdo “instantaneo logico”
alcanca a sintese do processo dialético da transformacdo da quantidade de luz em

qualidade semiética e imprime dialogia na carga semantica do termo, ampliando sua
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capacidade de qualificar um processo. O predicativo “l6gico” no lugar de “fotografico”
implica um conjunto de relagGes de outra natureza. No contexto da filosofia da linguagem
de Fraassen, “instantineo” € um termo valioso, capaz de relativizar a precisdo logica e
introduzir nela o efémero e a mudanca, tal como na fotografia. Os “instantaneos 16gicos”
referem-se, assim, a construcfes de efeitos de sentidos dindmicos e suscetiveis de
mudanca e de interpretacGes de acordo com o contexto. Efeitos que resultam de processos
em transformacéo, o devir qualificado de instantes.

Para examinar o instantaneo I6gico como procedimento construtivo da linguagem
na comunicacdo da ciéncia vamos recorrer ao trabalho de composi¢do do argumento
grafico que transforma apreensdes do cotidiano em formas de pensamento, como a
montagem que acompanha o ensaio “Quem ndo sabe dangar improvisa”, publicado na
revista Pesquisa FAPESP em 2007 (Fig.12). Trata-se de uma reportagem sobre o hip-hop
na periferia da cidade ndo como porta-voz da violéncia nem como seu ator, mas como
proposta artistica de participacdo politica através da discordancia que todos podem
exercitar criticamente, nem que seja pelo viés da improvisacdo. A reportagem se reporta
ndo apenas ao trabalho académico que colheu dados sobre 0 movimento em Séo Paulo,

mas também confronta posi¢des e pressupostos do movimento no Brasil e nos EUA.

HUMANIDADES ANTROPOLOGIA

|
lip-hop oferece aos jovens da periferia a chance
da existéncia social | canos Harc

Fig.12 — Quem ndo sabe dangar, improvisa. Pesquisa FAPESP, n° 142, dezembro de 2007, p.80.
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A reportagem divide o espaco grafico com o ensaio grafico-visual que dialoga
com as formulagOes apresentadas. Uma galeria de imagens se reportam ao universo dos
grafites no ambiente urbano, das dancas e também a capoeira que no Brasil diz respeito

ao clamor coletivo de corpos em luta e disputa no espaco publico (Fig.13).

o5 cnga-

Fig.13 — Quem n&o sabe dancar, improvisa. Pesquisa FAPESP, n° 142, dezembro de 2007, p.82.

O conjunto pléastico das figuras humanas em branco e do texto da reportagem no
branco da coluna — ambos sobrepostos & montagem colorida das imagens dos graffitis
urbanos — sugerem os instantaneos l6gicos no movimento de sua composicao.

Metaforas conceituais, icones candnicos, instantaneos légicos compdem a
arquitetura da argumentacdo que analisa efeitos e 0s projeta sob forma gréafica — como
possibilidade interpretativa. Aqui 0 mundo cognitivo e epistemologico se orienta pelas
probabilidades, conjugagdes sensoriais, ambientais em que nada estd isolado. A
preocupacdo em apresentar os processos sem descrever estados finais talvez seja a
representacdo mais explicita dos meios apreendidos como objetos em movimento.

Vemos nascer um ponto de vista epistemoldgico que desenvolve um outro modo
de formular a linguagem da ciéncia, coerente, porém, com seu objeto — 0 meio de
comunicagdo ou o ambiente transformador de quantidades em qualidades. Trata-se de

uma modalidade de pensamento diagramatico no sentido semidtico do termo: diagrama
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como configuracdo de um processo de conhecimento estrutural orientado por padrdes.
Nesse caso, o critério da cientificidade da investigacdo ndo pode ser elaborado com base

em postulados e axiomas.

Considerac0es finais

A partir dos resultados trazidos pela analise da revista Pesquisa FAPESP,
diriamos que tal publicacdo periddica se instalou no espacgo publico de comunicacdo de
ciéncia com uma firme consciéncia de meio de comunicacéo afinada com os designios da
linguagem gréfica nos meios impressos, o que a dignificou como objeto-fonte de
referéncia para o estudo da comunicacdo da ciéncia naquilo que ela desenvolve de mais
especifico: a transformacdo do experimento e da informacdo cientifica em texto de
comunicagdo. Para isso, 0 projeto editorial aliou-se a um projeto grafico comprometido
com a construcdo de uma textualidade duplamente modelizada pelos recursos graficos
dos meios impressos e também pelas ferramentas da propria ciéncia. Quer dizer: a
textualidade gréfico-visual ndo hesita em modelizar a visualidade de lentes e telas que
hoje sdo imprescindiveis a pesquisa cientifica. Nesse caso, a revista apresenta fortes
argumentos a hipotese de que a textualizacdo da ciéncia em revista pode prescindir da
vulgarizacdo entendida como simplificagdo. Porque lida com a diversidade de linguagens
(codigos e signos de cada area de conhecimento), transforma o processo multiplicador da
semiose em interpretantes. Com isso, a compreensdo do sentido é produzida por
diferentes areas da expressao semidtica.

Nesse sentido, a revista Pesquisa FAPESP consagrou a formacao discursiva que
oferece a prosa cientifica como ensaio o0 que, no contexto do processo de prosificacdo da
cultura, significa interacdo com 0s meios e processos desenvolvidos no espago publico
da comunicacdo social mais ampla, tornada, por conseguinte, condi¢cdo de seu
desenvolvimento, tanto do ponto de vista da publicacdo quanto da compreenséo.
Reconhecer-se como espago publico implica abrir didlogo com a sociedade (que excede
a comunidade cientifica) e, com isso, buscar formulas de interacdo discursiva em
diferentes esferas. Em ambos 0s casos, trata-se de operar com a textualizagdo da
informacdo cientifica. Somente no jogo dessas articulagdes podemos conceber a

constituicdo dos interpretantes que ndo sao, necessariamente, individuos.

134 Bakhtiniana, S&o Paulo, 11 (2): 111-136, Maio/Ago. 2016.



REFERENCIAS

ARANTES, J. T. As dancas do nacleo atdmico. Pesquisa FAPESP, n° 64, 2001, p.28-29.

BAKHTIN, M. M. O discurso no romance. In: BAKHTIN, M. M. Questdes de literatura
e de estética.A teoria do romance. Trad. A. F. Bernardini e outros. Sdo Paulo: HUCITEC;
Ed. UNESP, 1988, p.72-210.

BENSE, M. L’essai et sa prose. Trad. Pierre Rusch. Trafic, n® 20, 1996, p.134-142, 1.
BRUZZO, C. Biologia: educacdo e imagens. Educacéo e Sociedade, v.25, 2004, n° 89.
ERENO, D. Para evitar novos flagelos. Pesquisa FAPESP, n°® 171, 2010, p.16-21.

FIORAVANTE, C. As cores da noite. Pesquisa FAPESP, n° 166, dezembro de 2009,
p.21-22.

. Fascinio e terror. Pesquisa FAPESP, n° 114, agosto de 2005, p.42-45.
. O impacto do horror. Pesquisa FAPESP, n° 117, novembro de 2005, p.48-49.

FRAASSEN, B. C. A imagem cientifica. Trad. Luiz H. A. Dutra. Sdo Paulo: Editora
UNESP/Discurso Editorial, 2007.

GLEICK, J. The Information. A Hystory. A Theory. A Flood. New York: Pantheon, 2011.

GOULD, S. J. Escadas e cones: coagindo a evolucdo por meio de icones canénicos. In:
SILVERS, R. B. (Org). Histdrias esquecidas da ciéncia. Trad. G. C. C. de Sousa. S&o
Paulo: Paz e Terra, 1997.

GUIMARAES, M. Salde a mesa. Pesquisa FAPESP, n° 175, setembro de 2010, p.64.

HAAG, C. Quem ndo sabe dancar, improvisa. Pesquisa FAPESP, n° 142, dezembro de
2007, p.80.

IVANOV, V. V. The Science of Semiotics. New Literary History, 1978, 9 (2): 199-204.
Disponivel em: <www:.jstor.org/stabel/468569> Acesso em: 10/03/2015.

LEMKE, J. Multiplying meaning: Visual and verbal semiotics in scientific text. In:
Reading Science. Critical and Functional Perspectives on Discourses of Science J.R.
Martin; R. Veel, Eds. London & New York: Routledge, 1998.

LOTMAN, luri. A estrutura do texto artistico. Trad. Maria do Carmo V. Raposo e Alberto
Raposo. Lisboa: Estampa, 1978, p.25-71.

MACHADO, I. Graphic argumentation: diagrammatic modeling in the communication
of science. In. GRADIM, A.; MOURA, C. (Orgs.). Communicating and Evaluating
Science. Covilh&: Labcom, 2015, p.177-202

MARQUES, F. Flancos vulneraveis. Pesquisa FAPESP, n°® 121, 2005, p.24-25.

MORSON, G. S.; EMERSON, C. Mikhail Bakhtin: Creation of a Prosaics. Stanford:
Stanford University Press, 1990.

PEIRCE, Ch. S. Trés formas de raciocinio. Escritos coligidos. Trad. A. M. D’Oliveira; S.
Pomerangblum. S&o Paulo: Abril Cultural, 1980, p.43-9.

. O icone, o indicador e simbolo. Semidtica e filosofia. Trad. de O. S. da Mota
e L. Hegenberg. Séo Paulo: Cultrix, 1975, p.115-134.

Bakhtiniana, S&o Paulo, 11 (2): 111-136, Maio/Ago. 2016. 135



PIGNATARI, D. Semiotica e literatura. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974.
PIVETTA, M. Qutras estrelas, outros mundos. Pesquisa FAPESP, n® 104, 2004, p.40-48.
. O cérebro em acdo. Pesquisa FAPESP, n° 98, 2004, p.45-48.

Recebido em 29/06/2015
Aprovado em 21/11/2015

136 Bakhtiniana, S&o Paulo, 11 (2): 111-136, Maio/Ago. 2016.



