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Artigo

LA DIDACTICA DE LA HISTORIA DEL
ARTE EN EL SIGLO XVIII:
APORTACIONES DE LAS ACADEMIAS

Maria del Mar Bernabé Villodre!

RESUMEN

La didactica de la Historia del Arte debe mucho a los ideales educativos de la Ilustracion, que
supusieron la organizaciéon de las Reales Academias de Bellas Artes. Su aportacion al desarrollo
de la didactica de la Historia del Arte fue fundamental por la publicacion de tratados artisticos,
primitivos “manuales” docentes fundamentales para comprender la metodologia didactica
actual. Se pretende demostrar la importancia de las Academias en el desarrollo de la didactica
de la Historia del Arte.
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A DIDATICA DA HIST_(’)RIA DA ARTE NO SECULO
XVIII: CONTRIBUICOES DAS ACADEMIAS

RESUMO

O ensino da Historia da Arte deve muito aos ideais educacionais do Iluminismo, que levaram a
organizacdo das Academias Reais de Belas Artes. Sua contribui¢io para o desenvolvimento da
didatica da Histéria da Arte foi fundamental para a publicacao de tratados artisticos, "manuais”
fundamentais primitivos para entender a metodologia didatica atual. Pretende-se demonstrar a
importancia das Academias no desenvolvimento da didatica da Histéria da Arte.

Palavras-chave: academias, ilustracao, didatica da Historia da Arte.

THE DIDACTICS OF THE HISTORY OF ART IN THE
EIGHTEENTH CENTURY: CONTRIBUTIONS OF THE
ACADEMIES

ABSTRACT

The teaching of Art History owes much to the educational ideals of the Enlightenment, which
led to the organization of the Royal Academies of Fine Arts. His contribution to the development
of the didactics of Art History was fundamental for the publication of artistic treatises, primitive
fundamental "manuals” to understand the current didactic methodology. It is intended to
demonstrate the importance of the Academies in the development of the didactics of Art
History.

Keywords: academies, illlustration, didactics of the History of Art.

LA DIDACTIQUE DE L'HISTOIRE DE L’ART AU
XVIIIE SIECLE: CONTRIBUTIONS DES ACADEMIES

RESUME

L'enseignement de I'Histoire de I'Art doit beaucoup aux idéaux pédagogiques des Lumiéres, qui
ont conduit a l'organisation des Académies royales des Beaux-Arts. Sa contribution au
développement de la didactique de 1'Histoire de 1'Art a été fondamentale pour la publication de
traités artistiques, "manuels" fondamentaux primitifs pour comprendre la méthodologie
didactique actuelle. Il vise a démontrer 1'importance des académies dans le développement de la
didactique de 1'Histoire de 1'Art.

Mots-clés: académies, illustration, didactique de 'Histoire de ’Art.
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INTRODUCCION

La didactica de la Historia del Arte debe mucho al desarrollo de la
Ilustracion (siglo XVIII), que con sus ideales educativos llevd a la
reorganizacion de la ensenanza y a la aparicion de las Reales Academias de
Bellas Artes. En ellas, se establecio el estudio tedrico del Arte como garantia de
la consideracion de “Artista”, méas alla de su vision como artista practica, sino
como teorico de aquellos conocimientos que podia realizar a nivel especulativo.
En estos centros, ya no se trataba tanto de la promocion de obras que
comprendiesen la vida de los artistas, sino de vidas de artistas a través de sus
obras que permitiesen comprender dicha produccion (SCHLOSSER, 1986) v,
por tanto, quedase garantizada una figura de artista como persona formada en

un sentido méas amplio del término.

Durante esta época, se publicaron muchos tratados que pretendian
racionalizar las diferentes manifestaciones artisticas, al tiempo que educar al
pueblo. La visiéon del fin de la Historia del Arte no ha cambiado mucho desde
aquel momento hasta ahora, puesto que autores como Caballero (1992-1993)
han senalado la importancia de adecuar contenidos y procedimientos al interés
del alumnado, afiadamos que a las necesidades ciudadanas puesto que desde la
ultima reforma educativa se ha venido hablando de “Competencia Cultural y
Artistica” (LOE) y, recientemente, de “Conciencia y Expresiones Culturales”
(LOMCE). El estudio de las referencias a la didactica de la Historia del Arte en
estos primitivos “manuales docentes” sera fundamental para comprender la
génesis de la didactica de la Historia del Arte actual. Ahora bien, é¢realmente
pueden considerarse utiles para comprender el proceso didactico actual de la
disciplina? ¢Podria hablarse de Historia del Arte como tal en la Espana del Siglo
XVIII? Para ello, han sido analizadas las posibles referencias a una metodologia
didactica de la Historia del Arte en las Academias en las principales fuentes

literarias artisticas de la época. Todo esto llevd a formular el objetivo principal:
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demostrar la importancia de las Reales Academias de Bellas Artes en el
desarrollo histérico de la didactica de la Historia del Arte. Debe sefialarse que,
en todo momento, este articulo esta tratando de recoger qué proceso de
ensenanza/aprendizaje centrado en la formacién histérico-artistica a nivel
tedrico se estaba realizando en dichos centros formativos; no en cuanto a la
formacion practica y especulativa del artista a través de dichos manuales y

tratados teoricos.

ESTADO DE LA CUESTION

En Espafia, los novatores encabezados por el Padre Tosca con su
Compendio de matemdticas y su Arquitectura civil y militar (CAMARA, 2005),
promovieron el avance cientifico a través de tertulias y en academias privadas:
asi, surgid la importancia de las Academias como centros difusores del saber
frente al dogmatismo universitario. Estas fomentarian una educacién diferente,
alejada del medievalismo universitario arraigado en las tradiciones religiosas y
alejado del espiritu racional y empirico ilustrado; pero, promoviendo al mismo
tiempo un alejamiento de la practicidad reinante en la formacion de los artistas
y centrandose, también, en la formaciéon tedérica como base para la

consideracion de artista plena.

El permiso por parte del poder politico para la creacién de asociaciones,
academias y distintos centros de formacion, reunién y difusion del saber,
permiti6 que los logros técnicos pudiesen ser conocidos y disfrutados por todos
(religiosos, aristocratas, burgueses). De ahi que este periodo fuese decisivo para
el asentamiento de la didactica en disciplinas como la Historia del Arte, que
vivi6 un aumento de obras relacionadas con el Arte que trajeron consigo una
profunda revisiéon historiografica (GARCIA LOPEZ, 2013) que puede
considerarse una base para replantearse el proceso de ensefianza/aprendizaje
en relacion con el mundo artistico, tanto a nivel practico como teérico. En este

contexto, surgieron las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais, promovidas
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por Campomanes, y cuyos integrantes pertenecian a la generacion del

despotismo ilustrado (PALMA, 1984).

Entre las fuentes tratadisticas difundidas, destaca la obra de Valzania
(1792), Instituciones de arquitectura, en cuyo prélogo insiste en el aspecto
didactico de la obra para la formacién no so6lo practica del artista, sino también
teorica. Aunque, si bien menciona esa importancia didactica no se establece una
forma de “difundir” dicho conocimiento teérico, lo que lleva a considerar que el

proceso de ensenianza/aprendizaje se realizaba magistralmente.

Otra obra que destaca es el Museo Pictérico y Escala Optica de
Palomino (1715), que incluye importantes referencias didacticas y muestra esa
vertiente didactica cuando en su pagina inicial comenta las demostraciones
filosoficas de los fundamentos de la teoria de la pintura; de modo que, invita a la
reflexion y, por tanto, a ahondar en la materia desde ese punto filos6fico-
pedagodgico que caracterizaba la ensefianza de la Antigliedad. Es, por tanto, una
obra fundamental para conseguir nuestro objetivo. El1 Tomo V del Compendio
Matematico de Tosca (1757) es de gran relevancia didactica porque al introducir
la critica artistica, también, invita a la reflexiéon y madurez de pensamiento del
pueblo. Esa intencion didactica a través de la explicacion de las Artes queda
constatada con obras como el Teatro Critico de Feijoo (1778), que dedica un
discurso del Tomo IV (originalmente redactado en 1730) a la “Resurreccion de
las Artes y Apologia de los Antiguos”. Todos estos tratados tienen algo
importante en comun: se enfoca el proceso didactico como un encuentro de
reflexion gracias a la critica artistica que se promueve; lo que quiere decir que el
futuro artista no so6lo podra representar sus obras artisticas, sino también hablar
de ellas, contextualizarlas, explicarlas, fundamentarlas... Se estaria hablando de
una pedagogia diferente a la clase magistral, al defenderse la critica artistica

como forma de transmitir conocimientos en las Academias.

En una obra en la que puede observarse la linea didactica, es en el
prologo de Escuela de arquitectura civil de Brizguz (1795), que defiende esa

linea didactica magistral presente desde la Edad Media. De Arce (1786) también
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consideraba que se podia formar a través de la lectura de su obra. Sus
Conversaciones sobre la escultura, compendio historico, tedrico y practico de
ella esta dedicado a la didactica, a la formacién de los jovenes, desde el punto de
vista de los antiguos griegos: a través del didlogo, de las que denomina
“conversaciones” con su hijo. Esta obra aporta un nuevo matiz que permite
considerarla un importante punto de inflexion para la evolucion de la didactica
historico-artistica de la época. Los artistas tenian estas consideraciones porque
en este siglo XVIII abundaban las obras técnicas, tedricas e historicas, con una
nueva concepciéon en la relacién teoria-practica (CASTANER, 2013) vy,
afiadamos, formativa. Por tanto, el enfoque didactico en las clases no podia ser

el mismo que en décadas o en siglos anteriores.

Y, en igualdad de importancia estaria el Discurso sobre la educaciéon
popular de los artesanos y su fomento de Campomanes (1775), que asienta las
bases del ideario educativo: formacién ciudadana para la unidad nacional. En
esta linea de educacion ciudadana, Sanchez de Andrés (2011) ha senalado esa
importancia concedida a la formacion en Historia del Arte para el ciudadano
durante el altimo tercio del siglo XIX, no sélo como forma de mejorar su
cultural general, sino para elevar el nivel de la produccion artistica del pais.
Como puede comprobarse, este intento de revalorizar la ensefianza de la

Historia del Arte ha venido prolongandose desde hace varios siglos.

Estos tratados serian los més destacados; aunque, deben senalarse
importantes obras como las de Leon y Sanz (1994), Estética y teoria de la
arquitectura en los tratados espaiioles del siglo XVIII, que acercara a otra
interpretacion mas estética de las fuentes ya comentadas. Se han sefialado estas
obras de arquitectura, principalmente, porque se ha partido de la importancia
otorgada en la época por el nimero de ejemplares publicados, ademéas de
porque exposiciones como la del Palacio de Artes Liberales de la Exposicion
Universal de Paris de 1889 exhibi6é materiales didacticos de Historia del Arte,
dando lugar a recopilaciones y publicaciones posteriores de autores como Mantz

(BLANCO, 1998). Asi, se mostraba el importante peso que estos manuales
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tuvieron en el mundo artistico general.

La escasez de obras especificas sobre didactica de la Historia del Arte,
asi como de formacion en los estudios especificos, han llevado a considerar este
tema de gran importancia para el desarrollo de la docencia actual; puesto que
los propios expertos en la materia han considerado complicado su proceso de
enseflanza, pero, al mismo tiempo, una realidad posible (CALAF, 1996). A pesar
de que, las referencias a la didactica de la Historia del Arte son muy escasas en
el siglo pasado (BLANCO, 1984; AVILA, 1998, por ejemplo), se observan
importantes cambios en estas primeras décadas del siglo XXI: Avila (2001),
Cantonero (2002), Castaneda (2003), Trepat (2005), Candau (2006), Juanola y
Calbo (2006), y de Vega (2010).

EL NACIMIENTO DE LAS ACADEMIAS COMO
CENTROS DIFUSORES DE LA CULTURA

La clase aristocratica se negaba a aceptar a los trabajadores mecénicos
como “honrados” (MORAL, 1996), porque consideraban que por nacimiento no
les correspondia y porque servian a un patrén. Asi, la influencia de la Ilustracion
llevd a organizar centros de formacion del artista con una educacion mas
completa que les permitiese ocupar esos mismos puestos de académicos-
docentes en dichas instituciones. El propio Winckelmann (1764) sehalaba que la
Historia del Arte debe ensefiar el origen, el desarrollo, la decadencia, la
transformacion del arte a través de las épocas y de los artistas que lo
produjeron, partiendo del propio arte y tratando de evitar afirmaciones banales
y descontextualizadas. El artista debia ser formado en el mas amplio sentido y,
por ello, los manuales formativos debian caracterizarse por buscar una

formacion estética en el artista, y no sélo una instrumental especifica.

Se pueden establecer dos causas para el nacimiento de las Academias en
Espana (ESCUDERO, 1992): el anquilosamiento de la institucion universitaria y

el interés por establecer instituciones que se preocupasen por el estudio de
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nuevos métodos y ciencias que garantizasen un rigor cientifico. Estas Academias
tenian como objetivos la coordinacién y promociéon de la investigacion en
determinados campos de conocimiento; el establecimiento de lazos de union
entre ciencia y tecnologia; y la transmision de dichos conocimientos a la
sociedad como forma de mejorar ésta y de garantizar su avance. La difusion de
conocimientos que caracterizaba a estos centros se debi6 también al hecho de
que contenian bibliotecas para consulta de profesorado y alumnado, e incluso
abiertas al publico general (CRESPO, 2007). Estas instituciones se encargaban
de regular y controlar la ensefianza artistica (HERNANDEZ, 2002), lo que era
una forma mas de intervencién ideolbgica estatal (ARANO, 1989); también, se
encargaban de la investigacion historiografica y estética. Todo esto permite
hablar de una sistematizacion de la labor pedagbgica del proceso artistico, que
no habia sido considerada hasta la fecha; aunque, esta labor formativa no podia
llevarse a cabo si los centros no contaban con material didactico de apoyo
(tratados artisticos). Es decir, que no so6lo se formaba a los artistas a nivel
préctico, sino también a nivel teorico: lo que dignifico el proceso educativo y al

artista.

La monarquia apadrinara las Reales Academias. La Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (1752) sera la pionera, entre las restantes: la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia (1768), la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla (1771), la Real Academia de
Bellas Artes de Nuestra Senora de las Angustias de Granada (1777), la Real
Academia Provincial de Bellas Artes de Cadiz (1778), la Real Academia de Bellas
Artes de Santa Maria de la Arrixaca de Murcia (1779), la Real Academia de
Bellas Artes de la Purisima Concepcion de Valladolid (1779), y la Real Academia
de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza (1792).
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LAS ACADEMIAS DE MADRID, VALENCIA,
SEVILLA, GRANADA, CADIZ, MURCIA,
VALLADOLID Y ZARAGOZA

Durante la Ilustracion apareceran las Reales Academias de Bellas Artes,
extendiéndose su aparicion hasta el siglo XX (1946). Pero, su aparicion y
consolidacion dio lugar a que se fuesen estructurando las denominadas Escuelas
de Artes y Oficios (originarias de las Reales Sociedades Econémicas de Amigos
del Pais). El caracter y los objetivos de las Academias de Bellas Artes y de las
Escuelas de Arte eran muy diferentes: Tapie (1978) considera que el objetivo de
las primeras era fijar una serie de reglas aplicables en distintos géneros, de
modo que la aplicacion de éstas garantizase que el resultado final pudiese

considerarse una obra de arte.

La primera fue la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid (1752), que recogia las tres artes principales de la época
y reflejaba la lucha por la mayor posicion del artista pintor entre el resto de
artistas (FRANCES, 1952); de modo que, su denominacién fue “Real Academia
de las tres Bellas Artes, Pintura, Escultura y Achitectura, con el nombre de San
Fernando”. Mediante su fundacion se buscaba acabar con la resistencia
artesanal (LOPEZ; LOPEZ, 1996), desterrar el sistema gremial (MARTIN, 1991),
para dotar de mayor rango y prestigio al desarrollo artistico al impartir una
formacion tedrica que completase la practica. A esto, contribuy6 el hecho de que
se contaba con un amplio perfil de profesionales implicados en la misma, lo que
se traducia en situaciones problematicas entre todo el personal del centro y las
personas que participaban de dicha institucién (académicos contra consilieros,
consejeros contra profesores, etc.), tal como han sefialado Bédat (1974) y Ubeda
de los Cobos (1987).

Tras unos primeros afios orientados a la ensefianza, esta Academia se
propuso controlar la teoria y la practica arquitectonica para evitar abusos en la
profesion (CASTILLO; RIAZA, 2001). Pero, la pintura también fue una fuente

de preocupacion: Goya se sinti6 especialmente preocupado por la ensefianza de
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la pintura, ya que consideraba que no debia limitarse la libertad del artista ni
establecerse el mismo camino educativo para todos los estudiantes
(NAVARRETE, 2013); incluso, a riesgo de parecer atrevidos, se podria decir que

aqui esta asentando las bases de la denominada ensenanza personalizada.

La Real Academia de San Carlos de Valencia (1768) tuvo su
antecedente en la Academia de Santa Barbara, iniciada en 1753 como un timido
intento de poner en marcha los ideales ilustrados en el terreno artistico. Esta
constaba de cuatro secciones: arquitectura, escultura, pintura-grabado y
musica. Y, en los inicios del siglo XX, tendria tres fines: académico, didactico y

educativo, quedando perfectamente definido el camino iniciado el siglo anterior.

En 1771, se fundara la Real Academia de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria de Sevilla. Es uno de los casos en los que la Academia se
funda antes que la Escuela de Artes y Oficios, que tiene su origen en la
fundacion de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais (1775) y que no
empez6 a funcionar hasta 1875 (MONTERO, 2009). La docencia en las primeras
academias de dibujo de Sevilla estaba basada en la actitud reflexiva y analitica
sobre la creacion artistica (CORZO, 2011), se promovia algo mas que la pura

practica.

La Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Senora de las
Angustias de Granada (1777), surgio6 gracias a los espacios educativos artisticos
promovidos por las Sociedades Economicas de Amigos del Pais. Vinculada a

ella, en el siglo siguiente aparece la Escuela de Artes y Oficios de Granada.

La Real Academia Provincial de Bellas Artes de Cadiz (1778)
contaria con una Escuela Especial de Bellas Artes en el siglo siguiente. Fueron
las cofradias de plateros las que quisieron mejorar su formacion y promovieron
la creacion de una escuela de dibujo que les capacitase mejor, y ésta terminaria

desembocando en la Academia tras pasar por multiples transformaciones.

La Real Academia de Bellas Artes de Santa Maria de la

Arrixaca de Murcia (1779) fue creada con el apoyo de la Real Sociedad

10 | 32



REVISTA
HISTORIA DA
EDUCACAO

Revista Histéria da Educagao (Online), 2020, v. 24: €94355 eISSN: 2236-3459
DOI: http://doi.org/10.1590/2236-3459/94355 http://seer.ufr.qs.br/asphe

Econ6émica de Amigos del Pais. Entre sus cometidos estaban la ensefianza y la

investigacion, que daba lugar a trabajos doctrinales.

La Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion
de Valladolid (1779) dara lugar en 1851 a la Escuela de Bellas Artes de
Valladolid, pionera en la incorporacion de las mujeres. Pretendia promocionar y
fomentar las artes mediante la ensenianza de materias como las matematicas y el
dibujo; por supuesto, siempre en las limitaciones y orientaciones establecidas

por la Real Academia de San Fernando.

En 1792, se establece como Real Academia de las Tres Nobles
Artes de San Luis de Zaragoza a la Escuela de Dibujo de esta ciudad. Esta
dependia de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais. Esta Real
Academia imparti6 ensefianzas de Pintura, Arquitectura, Escultura y Grabado.
En el siglo XIX, la Real Academia vio mermadas sus atribuciones docentes al
crearse las Escuelas de Bellas Artes (1857), en las que se impartian las
ensenanzas artisticas, quedando la Academia para funciones de tipo académico,

principalmente.

CARACTERISTICAS DE ESTOS CENTROS COMO
FORMADORES DE ARTISTAS PROFESIONALES

Las Academias de Bellas Artes rompieron el sistema gremial con su
academicismo y control del sistema formativo de los artistas, lo que mostré su
caracter vanguardista para la época (GARCIA MELERO, 1997), que finalmente
pretendia una diferenciacion entre Artes liberales (proceso de ensefianza
dependiente de libros) y Artes mecéanicas (transmisiéon practica maestro-
discipulo) (AGUIRRE, 2009). Pero, la consecucion del estatus de “artista”
supuso, contradictoriamente, que los artistas considerasen que habian perdido
su libertad creativa frente a la normativa. Este control quedaba latente porque el
profesorado debia explicar reglas basicas de geometria y aritmética y hacerlos

estudiar de memoria distintos manuales relacionados (SANZ, 1990).
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Campomanes (1774) consideraba muy necesaria esa metodizacién de la
ensenanza profesional, sin ella, el artista no podria ser considerado como tal.
Sin embargo, aunque todos sefialaban la importancia del estudio, ninguno hacia
referencias a la forma de ensenar esa teoria historico-artistica e, incluso, técnica
mas especifica al futuro artista... Mas alla de los comentarios resenados en
epigrafes anteriores. ¢Nuevamente tendria que darse por sentada la clase

magistral en las aulas de las Academias de Bellas Artes?

A pesar de una oposicion que terminaria desembocando durante el siglo
siguiente en la organizacion de las denominadas Escuelas de Artes y Oficios, los
académicos consideraron que para conseguir el estatus de artista debian
organizarse sesiones tedricas que propiciasen intercambios intelectuales entre
los artistas y que formasen a un nivel cultural general, que permitiese mejorar
su propia produccion artistica. Este sistema daba lugar a una formacién y
acreditacion que dignificaba la actividad del artista, que dejaba de ser artesano;
de manera que, se produjo una profesionalizaciéon del artista que obtenia un

titulo con validez institucional (SANZ, 1990).

LAS ESCUELAS DE ARTE

La politica ilustrada promocion6 la fundacién de escuelas y estudios
relacionados con la Bellas Artes para proporcionar una cultura basica a las
clases sociales medias y bajas (MONTERO, 2009): las denominadas Escuelas de
Artes y Oficios. Esto daria lugar a que en el siglo XVIII se tuviese que aclarar
que no todas ellas eran Reales Academias de Bellas Artes (BOSARTE, 1798).
Jovellanos (1785) propuso la organizacion de dos centros docentes: unas
escuelas de principios generales y otras de principios técnicos de cada arte. Se
puede anadir otro modelo (ESCOLANO, 1982): el taller-escuela o fabrica-
escuela, que combinaba la produccién artistica con la ensehanza en artes.
Villanueva (1781) se quejo de esta situacién impuesta por Floridablanca, cuando

la Academia de San Fernando desarroll6 la doble funcion de Real Academia de
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Bellas Artes y Escuela de Artes. No sblo se estaba asistiendo a una
estructuracién de las carreras artisticas, sino que se estaba atacando a los
gremios al privarseles de derechos: fue la graduaciéon del arquitecto académico
la que asestaria el golpe definitivo a la organizaciéon gremial (SANZ, 1990). En
este sentido, se puede decir que, la ensefianza académica ilustrada habia dado
lugar a un desarrollo artistico que superaba la ensenanza gremial (AZCUE,
1991). Aunque, la problematica sobre las funciones y atribuciones de los artistas
y de los artesanos todavia estaban muy lejos de resolverse: fue en 1857 cuando el
Ministerio de Fomento proteja la aparicion de las Escuelas de Bellas Artes, que
la divisi6n entre tareas académicas y docentes quede mas dividida y repartida

entre las Reales Academias y las Escuelas de Artes.

En nuestro pais, la ensefianza en las Escuelas estaba unida a la historia
de los gremios (PEREIRA; SOUSA, 1990), siendo un aprendizaje practico en el
taller comprendido como escuela y que terminaria estancandose a nivel estético-
artistico. Uno de los motivos de ese estancamiento fue que basaban el
aprendizaje en la imitacion (ESCOLANO, 1982), en algo mecénico alejado de la
concepcion de Artes Liberales conseguida gracias a las Reales Academias
(MENGS, 1780). El espiritu que movia la Escuela de Arte era paliar necesidades
formativas profesionales de los obreros (DAVILA, 1999), todo ligado a las
necesidades del incipiente proceso industrializador. Asi, Escolano (1982)
afirmaba que la formacion en los talleres eliminaba costes al proceso educativo,

puesto que se generaban beneficios durante la instruccion.

Se formaba un colectivo encaminado a la accion artistica directa. La
cuestion es que el alumnado de las Escuelas podia ocupar puestos docentes en
ellas. Ahora bien, no se han encontrado referencias significativas a la formaciéon
del docente en ellas; aunque, si se puede decir que todo centro formativo
promovido por la Ilustraciéon llevaba implicita la importancia del proceso
educativo. En este sentido sobre la importancia que tendria el estudio de la
Historia el Arte, Freedman (1992) ha llegado a la conclusion que esto permitira

entender el contexto historico-cultural en que se vive y que ha producido dichas
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obras. Por tanto, se convertiria en una forma de explicacion de los fen6menos

historicos y politicos que las produjeron.

ANA'LISIS DE LAS REFERENCIAS
DIDACTICAS DE LOS TRATADOS

Campomanes (1775) consideraba muy necesaria la instruccion a nivel
teorico, mediante el estudio de libros de arte para mejorar la produccién de cara
a la competitividad exterior. Esto viene a demostrar como existia un
planteamiento didactico que se consideraba obsoleto y que, por tanto, debia
adaptarse o modificarse para responder a las necesidades ilustradas. Es decir,
que la metodologia didictica (en cierto sentido y manera) estaba presente
incluso antes de las Academias, ahora bien, siempre solia referirse a la mas

practica y especulativa, y no tanto a la historica.

Jovellanos (1785) también critic6 la organizaciéon y formacion de los
gremios, proponiendo una estructura pedagodgica diferente en la que la libertad
de trabajo y de ensenanza técnica suponian un claro ataque a los gremios. De los
estudios resultantes de las obras de Jovellanos, Lopez y Lopez (1996) recogen
las actuaciones de la politica ilustrada frente a los gremios que beneficiaria a las
artes consideradas mas nobles. También, Tello y Sanz (1994) llegan a la
conclusion de que una de las principales aportaciones de las Reales Academias
fue el cambio de las estructuras seculares de titulacion y docencia. De hecho,
uno de los principales objetivos de éstas fue la modificacion de los planes de
estudios para que primase la base tedrica como paso previo a la ejecucion
practica (JEREZ, 2005-2006); aunque, nunca se llegaba a especificar como
debia enfocar cada docente la formacion tedrica-histérica de su alumnado:

¢magistral? ¢Dialdgica? ¢Critica?

Sanz (1990) consider6 que, de la ensenanza individualizada en los
talleres, se pasa a una docencia colectiva controlada por normas y disciplina

encaminadas a desarrollar la personalidad del artista. De modo que, se podia
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hablar de cierta metodologia didactica destinada a transmitir conocimientos
teoricos artisticos; ahora bien, no puede dejar de sefalarse que la transmision
de estos conocimientos no iba destinada a su posterior transmision en otras
instituciones educativas de la época, sino a mejorar las caracteristicas estilisticas
de cada artista. Nuevamente, la transmision de conocimientos magistralmente
conduce exclusivamente a la formacion practica del artista, para satisfacer el
objetivo fundamental de las Academias de Bellas Artes (formar artistas). Con
todo, la primera Real Academia fundada en Espana perseguiria la formacion en
la teoria del arte y no sélo en su practica (GARCIA MELERO, 1997). De acuerdo
con Garcia Melero (1997), la Academia promovié una mejora del sistema
pedagdgico muy sistematica, que potenciaba la parte conceptual como arma
didactica, frente a las practicas de los gremios: la reutilizacién de los tratados
renacentistas italianos sera la base tedrica de la ensenanza académica; es decir,
que el estudio de la Historia del Arte llevara al artista a ser considerado como
tal. Por su parte, Sanz (1990) considera que fueron los principios del
Despotismo Ilustrado los que llevarian a la fundacién de las Academias de
Bellas Artes como muestra de la confianza depositada en la eficacia de la

pedagogia como instrumento de cambio social.

Serd en este momento cuando se imponga el estudio con “libros de
texto” (manuales), editados para garantizar mayor rigurosidad académica.
Ubeda de los Cobos (1987) ha sefialado cémo la voluntad de redactar y publicar
libros de texto para las asignaturas teoricas terminaba perdiéndose entre otros
debates que eran considerados mas importantes para las distintas Academias;
aunque Mengs, ya sefialaria que se necesitaba saber explicar definiciones de
Arte y sus reglas para comprender la profesiéon (DE AZARA, 1780, citado en
UBEDA DE LOS COBOS, 1987). Los tratados espafioles de este siglo respondian
a las necesidades (e imposiciones) pedagogicas académicas. En el momento en
que los ilustrados quieren dotar de mayor “categoria” al artista, desde los inicios
de su formacidén, resulta licito considerar que se necesitase una organizacion
metodologica para las Academias. Entonces, puede considerarse que si existia

cierta pedagogia e, incluso, una sistematizacion de la ensehanza artistica
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(AZCUE, 1991); aunque ya Mengs se quejaria sobre la ausencia de ensefianza
tedrica en academias como la de San Fernando (UBEDA DE LOS COBOS, 1987).

No todas las publicaciones relacionadas con la teoria artistica tuvieron
la misma acogida en la Espana ilustrada: primaron las ediciones realizadas por
artistas espafoles, frente a las de origen italiano. A pesar de ello, las Academias
tenian que conocer la tratadistica nacional y extranjera de la época (GARCIA
MELERO, 1997). Esta no sélo cumplia la funcién de mejorar su formacién
practica, sino que reforzaba su figura de artistas, sobre todo, cuando se
estudiaban tratados como El pintor cristiano, y erudito, o tratado de los
errores que suelen cometerse frecuentemente en pintar, y esculpir las
Imagenes Sagradas (1782), de Fray Juan Interian de Ayala. En este tipo de
obras, se formaba al artista para que no cometiese errores a la hora de realizar
distintas advocaciones de la Virgen Maria y de distintos Santos, por ejemplo.
Ahora bien, se trataba de manual para la formaciéon del artista, pero no se

establecian pautas didécticas para su desarrollo en el aula por parte del maestro.

En 1715, Palomino publicara El museo pictorico, y escala éptica, obra
de teoria de la pintura en la que se describen los elementos esenciales para la
formacion artistica. Aunque, pueda considerarse que se asientan ciertas ideas
sobre el proceso formativo de los artistas, no sera hasta 1757, cuando el Conde
de Aranda dictamine que debia iniciarse un camino de publicaciones artisticas
para mejorar la formacién de los artistas académicos (GARCIA MELERO, 1997):
se traducen obras extranjeras, se reeditan otras y se anima a la publicacion de
nuevas obras nacionales para sustentar las practicas. Se estaba creando un
corpus teodrico para apoyar la practica profesional, pero sin sefalar como debia

realizarse el proceso formativo por parte del docente implicado.

El editor de la obra de Palomino (1715) comentaba la importancia de
esta obra “en los estudios de los profesores espafioles”, lo que deja constancia de
la importancia que éstos daban al estudio tedérico mas alla del practico; de forma
que, transmitiesen al alumnado una formacion mas completa que la que estaban

recibiendo en los talleres de los maestros antes de la aparicion de las Academias.
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El propio Palomino, en EIl museo pictorico y escala optica, estaba dando
importancia a la docencia al incluir un “Indice de los términos privativos del
arte de la Pintura y sus definiciones” (idem, p. 337), ya que esto permitiria al
alumnado comprender lo que estaban estudiando. Se empieza a constituir esa
idea de manual de estudio y no so6lo de obra para los docentes al incorporarse

este tipo de indices alfabéticos de términos.

La publicacién de obras relacionadas con el estudio del arte fue muy
profusa en Espafia durante esta época (DE LA BANDA, 1995; SOLER, 1995), asi
como las traducciones y adaptaciones o compendios de los principales artistas
italianos del Renacimiento: la obra de Vitrubio de 1673 llegb a Espaia
compendiada por Perrault (1761) y traducida por Castaneda. Es una obra
interesante porque incluye referencias al estudio de la Historia del Arte, a nivel
teorico general, que debian realizar los artistas para mejorar su practica y su

propia persona.

Aunque una obra de finales del siglo XVII, La Pintura Sabia de Fray
Juan Ricci (1655) es de grandisima importancia para los artistas del siglo XVIII
porque se hacen menciones a la explicacion de las pinturas, lo que ya permite
ver ciertas raices de la tradicién pedagbgica de la didactica de la Historia del
Arte: la descripcion de la obra artistica como forma de aprender de ella, con un
planteamiento magistral. Ahora bien, debe sefalarse que el artista se nutre de
ese proceso teodrico-expositivo para crear a nivel practico-experimental; y,
precisamente, este documento esti centrado en las referencias a la forma de
ensefiar en el siglo XVIII, teniendo que partirse de los principales centros de
ensenanza del artista de la época (las Academias) y de los materiales que en
ellas se utilizaban para ensenar a los artistas a nivel practico (tratados y

manuales), pero también tedrico general.

La obra de Rieger (1763), Elementos de toda la arquitectura civil, con
las mas singulares observaciones de los modernos, comenta brevemente notas
historicas sobre la arquitectura, para luego retomar el tema central de la obra

que es la formacion en los elementos fundamentales de los edificios
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arquitectonicos.

La Coleccion de diferentes papeles criticos sobre todas las partes de la
arquitectura de Diego de Villanueva (1766) cuenta con un capitulo
especialmente relevante para la formacion del artista arquitecto y para el
desarrollo de una metodologia didactica en la docencia de la Historia del Arte:
“Sobre los estudios y conocimiento que debe tener el Arquitecto”. Este tipo de
referencias son las que llevaran a conocer como se enfocaba el proceso didactico
en las Academias y no solo la puesta en practica de las técnicas por parte del
artista. Un afio después, se edita la obra de Plo (1767), El arquitecto practico,
civil, militar, y agrimensor, dividido en tres libros, de mucha importancia para

la docencia de las Academias de la época.

De Sotomayor (1776) realiza una obra para uso del profesorado de
arquitectura, Modo de hacer incombustibles los edificios, en la que se pueden
observar referencias a formas de tratar la arquitectura de tiempos pasados.
Queda muy claro cuando en las notas al pie de la pagina 2 considera que “los
profesores excelentes y ilustrados las leeran con imparcial benignidad”. Incluso,
en la nota al pie de la pagina 13, se puede observar como la obra esta realizada
tras la puesta en comun con un profesor de arquitectura. En esa referencia a la
lectura, podria deducirse que la clase magistral donde se lee “la conferencia” o el
contenido seria lo caracteristico, puesto que asi queda fijado al mencionarse de

ese modo en la pagina 2.

En 1795, se traduce la obra de Simonin, Tratado elemental de los cortes
de canteria o Arte de la montea, que muestra las principales técnicas para el
trabajo de la piedra, pero tiene especial importancia porque deja traslucir la

importancia de la formacion tedrica en el arte de la montea.

Muy importante es la obra de Bails (Elementos de matematicas) (1796),
que otorga especial importancia a la figura del docente de las Academias como
productor de obras de estudio. Ya estaba asentando un sistema que continuaria
a lo largo de los siglos: el profesorado edita manuales de texto para la

superacion de las materias, practica muy habitual en la actualidad. Presenta
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maultiples referencias didacticas y a la importancia de la Historia del Arte en la
formacion artistica. Aunque publicada en 1800, la obra de Cean Bermudez
(1800), Diccionario historico de los mas ilustres Profesores de las Bellas Artes
en Espafia, comprendia las principales figuras artisticas de las Reales

Academias, entre otras de siglos anteriores.

Las referencias didacticas en estos tratados dan muestra de como debia
orientarse la formaciéon del artista y, por tanto, el camino que debia seguir el
docente. Perrault (1761) en su compendio de la obra de Vitrubio, muestra el
interés de éste por una formacion del artista mas alla del elemento practico.
Esto supone el estudio de la Historia del Arte, porque en la pagina 11 del
prefacio se menciona que un elemento de estudio fueron los primeros
inventores de las 6rdenes de arquitectura griegas; ahora bien, deducimos tras la
lectura del documento que esta parte era impartida en la linea medievalista de la
clase magistral como paso previo al desarrollo practico, que era lo que
realmente importaba al artista en formaciéon. Esa misma idea de imparticion
magistral se puede deducir de la obra de Rieger (1763), puesto que no sélo
comenta los fundamentos que el arquitecto debe conocer para la practica
correspondiente, sino que se centra en detalles mas teoéricos de definiciones
sobre conceptos propios de la arquitectura que no tendrian necesidad de estar,
pero que considera relevantes para la formaciéon completa; ahora bien, siempre
parece sobreentenderse que se transmitirdn magistralmente, porque no se habla

de enfoques criticos-reflexivos, ni dialégicos en la linea socratica.

Villanueva (1766) en Colecciéon de diferentes papeles criticos sobre
todas las partes de la Arquitectura, senala la necesidad del estudio de otras
materias relacionadas con la arquitectura. Su organizacion de los estudios de
arquitectura deja constancia de la pedagogia de la época, ya que divide en dos
grandes bloques la formacién del arquitecto: elementos de necesidad absoluta y
de adorno. En su Carta V “Sobre los estudios, y conocimientos que debe tener el
Arquitecto” viene a decirnos que el arquitecto tiene que ser instruido en el “Arte

de formar, adornar y demostrar” (idem, p. 48). Asi, se comprende que el
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profesorado de las Academias tuviese que realizar un importante trabajo de la
teoria del arte para que el arquitecto fuese una persona instruida, aunque esta

educacion a través de la teoria del arte fuese expositiva.

Plo (1767), en la pagina 3 de El arquitecto practica, civil, militar, y
agrimensor, dividido en tres libros, deja bien claro que es “esta Obra una
instruccion para los Profesores de Arquitectura Civil, Militar”. Si bien esto no
sea una referencia a como debia ponerse en practica en el aula, queda claro que

es una obra que teéricamente debia apoyar la labor docente de la época.

El tratado Modo de hacer incombustibles los edificios de Sotomayor
(1776), presenta multiples referencias a la figura del docente de arquitectura y
su papel como transmisor de conocimientos, ahora bien, no se mostraba como
debia transmitirlos en el aula. Esto queda muy claro cuando en las notas al pie
de la pagina 2 considera que “los profesores excelentes y ilustrados las leeran
con imparcial benignidad”. Incluso, en la nota al pie de la pagina 13, se puede
observar como la obra esta realizada tras la puesta en comin y comentario de

determinados principios de la arquitectura con un profesor de arquitectura.

En 1789, la obra Arcadia pictorica en sueno: alegoria o poema
prosaico sobre la tedrica y practica de la pintura mencionaba en su editorial la
importancia que la obra podia tener para el profesorado de las Academias y de
las Escuelas. Sin embargo, sucede como con otras comentadas en parrafos
anteriores: se centran en la formacién técnica del futuro artista, sin dar pistas

sobre la utilizacion del manual por parte del profesorado.

Como en la obra de Villanueva (1766), Simonin (1795) presenta una
division entre los elementos teéricos mas relacionados con las posteriores
practicas y los tedricos que se pueden considerar relacionados con la Historia
del Arte, propiamente dicha. Esto se puede ver cuando en la pagina primera de
la obra comenta “Se da también una idea del Arte de la Montea y su
importancia; de su historia y progresos”. Partiendo del hecho de que los
tratados teodricos eran trabajados en el aula desde la exposiciébn magistral, se

comprende la necesidad de la obra de Simonin (1795), en la que hace referencia
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a las principales obras que dan fe de la importancia de estudiar detalladamente

este arte.

Asi, en Elementos de Matematicas de Bails (1796), se recomendaba el
estudio de materias como la Historia del Arte como forma de garantizar los
conocimientos necesarios para la formacién completa del artista. Esto muestra
como se impartia la docencia de la Historia del Arte en este periodo, acorde con
la linea magistral actual. Esta forma de educar al futuro artista en conceptos
histéricos a través de la edicion de manuales o de tratados para utilizar en las
aulas de las Academias y las Escuelas de Arte se multiplico durante el siglo
XVIII; aunque, el analisis desde una investigacion centrada en las referencias a
la didactica de la Historia del Arte muestra como no han quedado suficientes
referencias que puedan llevar a pensar en un sistema docente méas alla de la

clase magistral para los conceptos de indole histérica artistica.

Pero, la inclusion de una materia especificamente destinada al estudio
de la Historia del Arte como tal no se vera en Espafia hasta el siglo XIX y en las
Escuelas de Artes: la asignatura de “Teoria e Historia de las Bellas Artes” se
introdujo en las Escuelas de Bellas Artes con un manual de Manjarrés y
Bofarull, destinado a suplir la toma de apuntes en el aula para poder explicar y
discutir los puntos mas interesantes de esta tematica (CABALLERO, 2000). De
acuerdo con Rodriguez-Samaniego (2013), no sera hasta el siglo XIX cuando se
modernice la docencia en materia artistica; porque no puede olvidarse que, la
Historia del Arte era todavia una ciencia en formacion durante la segunda mitad
del siglo XIX (CABALLERO, 2000). Muestra de esto seria el hecho de que
autores como Carducho, con sus Didlogos de la pintura, recupera la ensefianza
dialégica que ya utilizarian los autores de la Antigiiedad Cléasica en Grecia
(Socrates, etc.), pero para ello hay que esperar hasta la segunda mitad del siglo
XIX (su obra fue publicada en 1865). Espafia siempre ha ido con bastante
retraso respecto a otros paises, tanto en la llegada de las tendencias artisticas

como en las pedagogicas.

Munoz y Ruiz (2003) han estudiado el valor didactico otorgado a las
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artes en determinadas épocas. Esto permitiria entender y justificar el hecho de
que, finalmente, los ilustrados considerasen logica la fundacién de Academias
donde los artistas se formasen de una forma completa, puesto que podian llegar
a ensenar a su vez y ensenar a través de su arte al pueblo menos instruido. En
relacion con esto, Rodriguez Gutiérrez de Ceballos (1992) ha mostrado como la
formacion tradicional que se recibia en los gremios y talleres no respondia mas
que al aprendizaje de una serie de “recetas” rutinarias, sin estudio de manuales
ni tratados que pudiesen mejorar su formacion a un nivel teérico, considerado

igualmente importante que el practico por parte de las Academias.

No se han encontrado referencias especificas en los tratados que den pie
a pensar que la docencia de la Historia del Arte fuese de una forma diferente a la
que ha llegado hasta nuestros dias en las universidades: la clase magistral.
Actualmente, se puede decir que este modelo habria quedado obsoleto para la
docencia en los niveles previos a la Universidad, debido a las caracteristicas del
alumnado actual: Peldez (2008) propone la realizacion de pdsteres didacticos
para facilitar la comprension del vocabulario artistico. Esta opcion “tradicional”
(porque recurre a cartulinas para realizar poésteres) dentro de las nuevas
posibilidades didacticas, deja ver que el alumnado del siglo XXI necesita otras

metodologias que puedan dar respuesta a sus necesidades.

Blanco y Mazoy (2010) consideran que, gracias a El museo pictorico y
escala é6ptica de Palomino, se estimula la creacién de materiales visuales para la
didactica artistica. Estas autoras estdn mostrando la necesidad de plantear otros
materiales didicticos para garantizar la comprension de las obras de arte al
alumnado del siglo XXI, alejandose de la tradicional clase magistral. También
alejada de ésta, Cao (1988) plantea partir del analisis retorica de la obra de arte
como camino de numerosas dificultades docentes. Pero, la demanda de una
mayor practicidad en la ensefianza de la Historia del Arte es algo que ya
Caballero (2000) senala que pasaba incluso en el siglo XIX; y en los primeros
anos del siglo XXI, Ortega (2002) también insiste en la necesidad de una

preparacion adecuada a las exigencias del futuro docente y del alumnado. Avila
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(1999) ya senalaba la importancia del consenso respecto a lo que debe ensenar
el profesorado de Historia del Arte, que siempre deberia tener en cuenta aquello

que se necesita aprender y ensenar del arte.

Una propuesta interesante es la de Rovira (2011), que garantiza el
aprendizaje de los elementos caracteristicos del arte griego de indole mas
teorica. Ahora bien, la etapa de Bachillerato va encaminada a la superacion de
una prueba de acceso a la universidad, lo que determina (desgraciadamente) un
modelo de examen y, por tanto, de trabajo. Esto supone que la explicacion en el
aula pueda caer en la clase magistral, perdiéndose la importancia que deberia
otorgarse a la comprensiéon sobre como se construye el conocimiento historico
del arte por parte del alumnado (FREEDMAN, 1992). Aunque, parece ser que la
docencia de Historia del Arte ha terminado por rechazar la apropiacién formal
de significados y, ahora ya, parte de las ideas artisticas previas del alumnado
(ORTEGA, 2002).

Quiza la mayor problematica para la determinacién de una metodologia
didactica para esta disciplina, también, se deba al poder ejercido por los libros
de texto, en este sentido, se cuenta con las investigaciones de Guillén (2012),
que ha profundizado en el andlisis comparado de distintas editoriales y sus
enfoques sobre los procedimientos relacionados con la didactica de la Historia
del Arte. Si se parte de que el objetivo de la Historia del Arte es el analisis de las
obras artisticas (GUILLEN, 2010), los libros centrados en esta disciplina
deberian presentar formas de facilitar dicho anélisis y promover un aprendizaje
no sujeto a la explicaciéon teorica-magistral. Esto estaria en la linea de lo que se

comento que sucedia en las Academias.

CONCLUSIONES

Las Reales Academias de Bellas Artes se convirtieron en centros

educativos artisticos y promotores de la educacion artistica, al partir del
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principio de que el artista, para ser considerado como tal, debia contar con una
importante formacién tedrica que le permitiese razonar sobre los motivos de
seleccion de tal o cual elemento artistico. Y, esto hace una clara referencia a la
teoria del Arte, a la Historia del Arte, que, si bien se consideraba teorica y
enlazada con la tradicional clase magistral, bien cierto es que terminaba
desembocando en la practica de las Bellas Artes. Asi, se abria el camino al
terreno de lo “practico”, en cuanto a la docencia en Historia del Arte, que se

terminaria imponiendo en las aulas de finales del siglo XX y principios del XXI.

Otro punto objeto de estudio fue la relacion entre la ensefanza
impartida en la Academia, la relevancia del estudio teoérico y la consideracion
del artista. El analisis realizado vino a demostrar que las Academias debian
mucho a la Historia del Arte como disciplina; e, incluso, no se puede dejar de
afirmar que la Historia del Arte como tal, aport6 mucho a su vez al desarrollo de
las Academias ilustradas porque les permiti6 dotar de un valor diferente al
artista. En ellas, el artista dejaba de ser formado en su vertiente practica y
especulativa y, gracias a esa formacion teorica historico-artistica, pasaba a ser
formado desde una vertiente histérica y teoérica. En este documento se ha
tratado de mostrar qué referencias presentan los distintos manuales respecto a
la forma de ensefar esos conocimientos teoricos relacionados con la Historia del
Arte, con los periodos, con las caracteristicas, con la evolucion de las técnicas y

los motivos de ella.

Aunque, si en las Academias griegas la dialéctica era una metodologia
habitual, en la docencia en Arte no se vio reflejada en ninguno de los
documentos estudiados, salvo en una obra citada perteneciente al siglo XIX. Asi,
se ha demostrado que las referencias a la didactica encontradas han repercutido
en el desarrollo de la didactica de la Historia del Arte posterior: su transmision
ha quedado limitada a la exposicion magistral. Tras todo lo expuesto, se puede
decir que ha quedado demostrada la importancia de las Reales Academias de
Bellas Artes en el desarrollo de una primitiva didactica de la Historia del Arte,

aunque esta haya mostrado que lo magistral primaba sobre lo dial6gico como
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proceso de ensenanza/aprendizaje de la Historia del Arte necesaria para los

artistas practicos.
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