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NEGOCIOS Y DIPLOMACIA CULTURAL EN
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RESUMEN

En 1939 se realiz6 en Buenos Aires la exposicién internacional de cine educativo organizada por la sociedad
EDUCINE. Este evento buscaba poner en didlogo experiencias didacticas y obras audiovisuales nacionales
e internacionales destinadas al campo escolar. Estados Unidos ocup6 un lugar destacado entre las naciones
participantes, producto de una deliberada intenciéon diplomatica. En el marco del creciente conflicto bélico en
Europa y las politicas de Buena Vecindad hacia América Latina, Washington buscaba asegurar que los paises
de la region se mantuvieran de su lado. Las fuentes documentales depositadas en los national archives del
departamento de estado estadounidense ponen en relieve como, en este marco, el cine educativo se convirtié
en una herramienta para que tanto el estado norteamericano como sus principales companias llevaran adelante
tareas de diplomacia cultural e intercambios comerciales.
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DIPLOMACIA EMPRESARIAL E CULTURAL NA
EXPOSIGAO INTERNACIONAL DE CINEMA
EDUCACIONAL DE 1939 NA ARGENTINA

RESUMO

Em 19309, foi realizada em Buenos Aires a mostra internacional de filmes educativos organizada pela Sociedade
EDUCINE. Este evento buscou colocar em dialogo experiéncias didaticas e obras audiovisuais nacionais e
internacionais destinadas ao campo escolar. Os Estados Unidos ocuparam um lugar de destaque entre as
nagbes participantes, produto de uma inten¢ao diplomética deliberada. No contexto do crescente conflito
armado na Europa e das politicas de Boa Vizinhanca para a América Latina, Washington procurou garantir que
os paises da regido permanecessem do seu lado. As fontes documentais depositadas nos Arquivos Nacionais
do Departamento de Estado norte-americano evidenciam como, nesse contexto, o cinema educativo tornou-se
uma ferramenta para o Estado norte-americano e suas principais empresas realizarem tarefas de diplomacia
cultural e intercambio comercial.

Palavras-chave: cinema educativo, diplomacia cultural, Argentina, Estados Unidos

BUSINESS AND CULTURAL DIPLOMACY IN
THE 1939 INTERNATIONAL EXPOSITION OF
EDUCATIONAL CINEMA IN ARGENTINA

ABSTRACT

In 1939, the EDUCINE society held the International Educational Cinema Exhibition in Buenos Aires. The
purpose of this event was to bring together didactic experiences and national and international audiovisual
works aimed for schools. The United States occupied a prominent place among the participating nations, as a
result of a deliberate diplomatic intention. In the context of the growing war in Europe and the Good Neighbor
policies towards Latin America, Washington sought to ensure that the countries of the region remained on its
side. The documentary sources from the U.S. State Department deposited in the National Archives highlight
how, in this framework, educational cinema became a tool for both the U.S. government and major American
companies to carry out cultural diplomacy and commercial exchanges.

Keywords: educational cinema, cultural diplomacy, Argentina, United States

DIPLOMATIE COMMERCIALE ET CULTURELLE A LEXPOSITION
INTERNATIONALE DU FILM EDUCATIF DE 1939 EN ARGENTINE

RESUME

En 1939, 'exposition internationale de films éducatifs organisée par la société EDUCINE a eu lieu a Buenos
Aires. Cet événement visait a mettre en dialogue des expériences didactiques et des ceuvres audiovisuelles
nationales et internationales destinées au domaine scolaire. Les Etats-Unis se sont classés en bonne place
parmi les nations participantes, le produit d'une intention diplomatique délibérée. Dans le contexte du conflit
armé croissant en Europe et des politiques de bon voisinage envers I’Amérique latine, Washington a cherché
a faire en sorte que les pays de la région restent a ses cotés. Les sources documentaires déposées aux Archives
nationales du Département d’Etat américain mettent en évidence comment, dans ce contexte, le cinéma
éducatif est devenu un outil tant pour I'Etat américain que pour ses principales entreprises pour mener a bien
des missions de diplomatie culturelle et d’échanges commerciaux.

Mots-clés: cinéma éducatif, diplomatie culturelle, Argentine, Etats Unis
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ntre el 11 y el 20 de junio de 1939 se desarroll6 en el Salon Blanco del Concejo

Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires la “Primera Exposicion Internacional de

Cine Educativo” organizada por la Sociedad de Educaciéon por el Cinematografo,
conocida como EDUCINE. La misma cont6 con la presencia de delegaciones de dieciséis
paises que participaron de actividades relacionadas a distintos aspectos del uso pedagogico
de herramientas audiovisuales. En el acto de apertura de la muestra estuvieron presentes,
ademas de los organizadores, figuras del Poder Ejecutivo nacional, diputados y senadores, y
representantes de diversos cuerpos diplomaticos.

La Exposicion fue promocionada como un hito para el campo de la educaciéon y para el
audiovisual argentino y latino-americano.* Su realizacion despert6 interés tanto de la prensa
local como en publicaciones internacionales vinculadas tanto al campo cinematografico
como al educativo. Sin embargo, el evento ha sido practicamente olvidado por las diversas
historiografias que lo cruzan.

La escasa referencia a esta Exposicion pareceria estar vinculada fundamentalmente a las
pocas fuentes documentales que dan cuenta de su desarrollo. En los archivos argentinos las
menciones de este evento se limitan fundamentalmente a notas periodisticas y declaraciones
de interés del Congreso Nacional. Esta presencia reducida puede contraponerse con lo que
sucede en los archivos del Departamento de Estado de los Estados Unidos. Alli un conjunto
de cartas, memorandums, panfletos y notas periodisticas revelan una gran atencion por parte
del cuerpo consular y diplomatico por el desarrollo de la muestra en Buenos Aires.2

El interés de los Estados Unidos por este evento debe entenderse en el marco de las
transformaciones que tuvo la politica exterior comandada desde Washington en el periodo
de entreguerras. Como sefnala Laura Fotia (2015), en estos afios Estados Unidos comenzo
a accionar mas decididamente en el campo cultural como una estrategia de persuasion y
seduccion diplomatica. Bajo conceptos como diplomacia cultural, propaganda o guerra
psicologica, estos esfuerzos se centraban en asegurar la simpatia no ya de los estados o las
clases dirigentes, sino de los habitantes de los paises a los que se apuntaba.

Alolargo de la década del ’30, frente al avance de las fuerzas del Eje en Europa, EEUU
potenci6 ain més sus politicas orientadas a las relaciones con las Américas. Bajo la logica
del panamericanismo y la nocion del Buen Vecino, se desarrollaron distintas iniciativas para
integrar y generar intercambios entre distintos campos de la cultura estadounidense y de
América Latina. Dentro de ello, las relaciones con Argentina tenian un interés particular
debido a las simpatias de amplios sectores dirigentes del pais por el régimen nazi y la presencia
destacada de Alemania en el campo empresarial y cultural del pais.

1 “Habré una exposicion cinematografica educativa”, Film, 5 de enero de 1939, p. 6.

2 Estos archivos se encuentran alojados en los National Archives de College Park, Maryland.

Las fuentes consultadas para este articulo se encuentran mayoritariamente en el microfilm 1230-11 de la National Archives
and Records Administration (NARA). En las referencias a esta documentacién se indicara el nombre del archivo y su
pertenencia a NARA.
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El campo cinematografico fue uno de los terrenos elegidos por Washington para actuar
y, de la mano de la Oficina de Coordinacion de Actividades Interamericanas (OCIAA), dirigida
por Nelson Rockefeller, se llevaron adelante a partir de 1941 numerosas estrategias vinculadas
ala produccion filmica, la propaganda y los viajes de figuras entre ambos paises. Sin embargo,
experiencias como las de EDUCINE y la Exposicion Internacional de Cine Educativo muestran
que estas dinamicas estaban ya presentes en los afios previos a la guerra. A partir del corpus
documental del Departamento de Estado relacionado com la Exposicion es posible ahondar
en la compleja red de intereses pedagdgicos, tecnolégicos y, especialmente, diplomaéticos que
impactaron sobre el audiovisual educativo en Argentina.

La Primera Exposicion Internacional de Cine Educativo organizada por EDUCINE en 1939
se transformo asi en un objeto que trascendi6 su simple utilidad didactica para transformarse
en una arena simbolica y material donde se desarroll6 una faceta de la disputa bélica. A
partir de esta hipotesis, este articulo reconstruye los discursos y practicas que enmarcaron la
participacién de los Estados Unidos. Ello se realiza mediante el anélisis de fuentes primarias
con foco especial en la documentacion del Departamento de Estado americano.

El articulo propone asi ampliar las perspectivas para abordar el desarrollo histérico de las
relaciones entre educacion y audiovisual. Asimismo, estudia la pertinencia de pensar al cine
educativo bajo la idea del “cine util” para considerarlo como un terreno de entrecruzamiento
de tensiones e intereses nacionales e internacionales que exceden el campo educativo.

MARCO CONCEPTUAL

La historia del cruce entre pedagogia y audiovisual es un campo que en Argentina ha ido
ganando espacio en los ultimos afios con intereses provenientes desde distintas perspectivas.
Estudios como los de Silvia Serra (2011), Eduardo Galak e Ivan Orbuch (2021) o Mariela
Rubinzal (2018) han ido reconstruyendo los lineamientos generales que marcaron su desarrollo
en la Argentina y algunos de sus hitos principales. Como sefialan Serra y Marcos Villela Pereira
(2021), los aportes tanto de la historia material como de los estudios de cultura visual en los
ultimos anos han permitido el desarrollo de una perspectiva interdisciplinar que ha abierto
nuevos interrogantes sobre este campo.

Por otro lado, desde el propio campo de los estudios de cine, el panorama se presenta
similar. La produccién audiovisual vinculada a discursos institucionales o didacticos ha sido
poco estudiada, aunque los estudios de Irene Marrone (2003) y Clara Kriger (2021) han
demostrado la necesidad de incorporar estos terrenos a la investigacion sobre la historia
del cine. En gran parte el interés por este campo se relaciona con el creciente desarrollo de
investigaciones en torno al cine documental y la busqueda de la especificidad de este tipo de
producciones.

Los estudios que se vienen desarrollando tienden a centrarse mayoritariamente en
las iniciativas surgidas desde el Estado en tanto politicas puablicas. Es asi que las iniciativas
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de cine educativo estudiadas son aquellas provenientes de oficinas gubernamentales y la
produccién audiovisual institucional considerada funciona principalmente dentro de la l6gica
de la propaganda. Frente a ello, las propuestas individuales o de instituciones privadas suelen
quedar relegadas, mencionadas como notas al pie de estas historias.

Este es el caso de la Exposicion de Cine Educativo de 1939, que no ha pasado de ser
referida tangencialmente dentro de trabajos que focalizan en otros campos. Por ejemplo, Galak
y Orbuch (2021) la mencionan como parte de los antecedentes a las politicas vinculadas al
cine educativo desarrolladas por el gobierno peronista. Alberto Manfredi (h) (2014), por su
parte, da cuenta de su existencia en un panorama sobre el campo exhibidor de la ciudad de
Buenos Aires. En ambos casos, sin embargo, no se profundiza en la muestra mas alla de la
simple referencia a su existencia.

En este sentido resulta pertinente retomar los desarrollos que en los tultimos afios se
han dado en el campo del denominado “cine Gtil”. Este término fue acunado por Charles R.
Acland y Haidee Wasson (2011), para denominar los usos del audiovisual a lo largo del siglo
XX por fuera de los circuitos comerciales. Ello permite incorporar a la historia del cine las
producciones educativas, la publicidad y los films corporativos empresariales, la propaganda
estatal y otras realizaciones vinculadas a discursos institucionales. Los autores sostienen
que este concepto no refiere a un género en si sino a un objeto multidimensional y flexible,
organizado mas a partir de su funcionalidad que de su registro estético o su formato narrativo.

El enfoque propuesto por Acland y Wesson permite incorporar la idea de funcionalidad
y adscripcion institucional para abordar un amplio corpus de materiales audiovisuales que se
desarrollaron histéricamente a nivel global. Ligado al creciente espacio que han ido tomando
los estudios de historia de publicos y practicas de exhibicién y recepcion, el cine util se ha
convertido en los ultimos afios en un objeto sumamente fértil para repensar la historia cultural.

Dentro de ello, el cine educativo ocupa un rol central. Si bien es generalmente entendido
como cine en las escuelas, su propia definicién resulta mas indeterminada. Por un lado, si
lo entendemos desde su funcionalidad, se lo podria pensar como aquellas producciones
con finalidades didacticas orientadas hacia publicos infanto-juveniles. Por otro lado, si lo
entendemos desde su adscripcion institucional, podria englobar a todas aquellas proyecciones
realizadas dentro de instituciones educativas.

Mas alla de ello, una caracteristica primordial que adopto el cine educativo desde sus
inicios fue su vinculo con diversas estrategias de la diplomacia cultural y el soft power. Vista
desde este prisma, la Exposicion Internacional de Cine Educativo revela una dimension de
gran interés, ya que puede ser leida a partir de la conjuncién de intereses internacionales
cruzados que se desarrollaron a su alrededor. En un terreno de creciente tension internacional
por la situacion europea, los Estados Unidos vieron en esta Exposicion un terreno de gran
interés que excedia lo comercial y permitia el despliegue de estrategias de propaganda y
diplomacia cultural.

Historia da Educacéao, 2023, v. 27, 127007 5122



Negocios y diplomacia cultural en la Exposicién Internacional de Cine... Kelly-Hopfenblatt

EL CINE EDUCATIVO EN ARGENTINA

Laidea de cine 1til se encuentra presente desde el propio nacimiento del medio. Surgido
de las ferias universales como uno mas de tantos inventos del mundo moderno, su lugar como
difusor de imagenes de la modernidad estuvo presente desde un primer momento. En este
marco el uso del cine en las escuelas se volvio rdpidamente un terreno de debate y ensayos
a nivel global, vinculado tanto a practicas estatales como a un sinfin de iniciativas privadas.

Para la década de 1920 Marina Dahlquist y Joel Frykholm (2020) plantean que el cine
educativo ya se habia institucionalizado en Europa y los EEUU donde se le habia incorporado
como una herramienta aceptada tanto por los Ambitos pedagogicos como por los organismos
estatales vinculados al campo educativo. Los films educativos tenian la capacidad de ensenar
tanto hechos e ideas como habilidades y pautas de comportamiento social. Al mismo tempo, su
rol de difusor de mensajes propagandisticos se habia vuelto fundamental para la consolidacion
de discursos nacionales orientados fundamentalmente a un consumo interno.

Numerosos desarrollos internacionales de la cinematografia educativa en el periodo
de entreguerras dan cuenta del claro caracter politico y propagandistico que fue tomando
rapidamente. Quizas el caso més claro sea el del Instituto Internacional de Cinematografia
Educativa (IICE), creado en 1928 bajo el impulso de la Sociedad de las Naciones, que se asento
en Italia. Alli qued6 eventualmente supeditado a los intereses del gobierno fascista que, a
través de su propio instituto educativo LUCE, venia avanzando en politicas de audiovisual
educativos vinculadas a los intereses del Estado.3

La experiencia del IICE permiti6 de todas formas incorporar alli paises no tan centrales que
también venian desarrollando sus propias iniciativas de cinematografia educativa impulsadas
por sus gobiernos. En América Latina, por ejemplo, se daba el caso de Brasil donde, como
senalan Luani de Liz Souza y Vera Lucia Gaspar da Silva (2021) el cinematografo ya estaba
presente en las escuelas desde comienzos de siglo y existian reglamentaciones estatales para
su uso. En este marco en 1929 se habia realizado la I Exposi¢ao de Cinematografia Educativa
en Rio de Janeiro y en 1937 se creo el Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE).#

Asimismo, en México desde 1921, bajo la impronta de la cruzada educativa conducida
por José Vasconcelos, se habia impulsado con gran vigor esta herramienta.’ En Chile, por su
parte, el Instituto de Cinematografia Educativa creado en 1929 fue inaugurado por el Ministro
de Educacién y funcion6 en el marco de la Universidad de Chile.®

En Argentina, en cambio, la participaciéon del Estado en el desarrollo de politicas de
cinematografia educativa fue bastante limitada. Silvia Serra (2011) ha recuperado la existencia

3 Ver Alted Vigil (2016)

4 Existe una amplia bibliografia sobre la cinematografia educativa en Brasil en las primeras décadas del siglo XX. Entre
los diversos aportes se pueden mencionar Vidal (1994), Monteiro (2006), Costa y Paulilo (2015), Bruzzo (2016).

5 Ver Herrera Leon (2008)

6 Ver Alvarez, Colleoni y Horta (2014)
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de distintas instancias sueltas que se habian desarrollado desde la década de 1910, como la
Oficina Cinematogréafica Escolar fundada en 1929, que nunca cumpli6 los fines para los que
fue creada. Mariela Rubinzal (2018), por su parte, reconstruy6 las iniciativas del gobierno
provincial de Santa Fe en la década de 1920 que, més alla de su gran despliegue, no dejaron
de ser restringidas al &mbito local.

En este sentido el Estado argentino se comport6 en este ambito con un laissez-faire
similar al que aplicé en el desarrollo del campo cinematografico en su conjunto, proponiendo
solamente algunas tibias iniciativas y dejando su desarrollo en manos privadas. En este
ambito se llevaron adelante algunas experiencias, de las cuales quizas las més notorias fueron
las de Carlos Maria Biedma en la Escuela Argentina Modelo a partir 1918 y las de Rosario
Vera Penaloza a partir de 1923. En ambos casos se combinaba el desarrollo de iniciativas
pedagogicas audiovisuales con la produccion de material propio. Al mismo tiempo empresas
extranjeras como Shell y Dupont se dedicaron también a desarrollar sus propios programas
y contaban con bibliotecas de peliculas dobladas al espafiol que circulaban en instituciones
educativas argentinas.”

Es en este marco que debe entenderse la creacion en 1932 de la Sociedad de Educacion
Moral por el Cinematografo (EDUCINE) por la educadora reformista Fabiola Tarnassi de
Schilken.? La institucion buscaba transformarse en un espacio plural que permitiera llevar
adelante estas iniciativas con mayor solidez y firmeza. En su interior convivian representantes
de distintos sectores de las élites porteiia, desde socialistas a miembros de las FFAA y contaba
con la participacion de nombres reconocidos de la pedagogia argentina como Rosario Vera
Penaloza y Luis Siri. Lucio Mafud inscribe la constitucion de EDUCINE dentro de una
campaia general de moralizacion del cine por temor a su mala influencia sobre la infancia y
la describe como una entidad creada para “hacer del cinematégrafo un factor de educacion
moral, nacionalista, instructiva y recreativa de la nifiez” (2021, p. 101).

Si bien la sociedad comenz6 su funcionamiento como un ente autébnomo, en 1935, por
sugerencia de la Liga de las Naciones, se incorpor6 al Museo Social Argentino cambiando
su nombre a Sociedad de Educaciéon por Parte del Cinematbgrafo. En este nuevo marco
institucional la entidad pudo adquirir mayor trascendencia.

El Museo Social habia sido creado en 1911 bajo impulsos reformistas similares con el
objetivo de promover estudios econémico-sociales y difundir propaganda argentina hacia el
mundo. Respondia asi a intereses afines a la diplomacia cultural y para ello se habia insertado

7 Lanecesidad de desarrollar un sistema mas estable de cinematografia escolar formaba parte de los debates del campo

de la educacion. Una de sus mayores impulsoras fue Ida Luciani quien en 1937 planteaba la necesidad de instaurar un
sistema de cine en la escuela en Argentina:
Al considerar la accion oficial en estos asuntos y ante el ejemplo de los paises hermanos cuyas autoridades escolares
han reglamentado su servicio en la forma que ya detallé, es el caso de preguntarse épor qué nos hallamos aun en lo que
a esto respecta, en el periodo de las iniciativas y los proyectos que no logran cristalizar en realizaciones favorables a la
ensefianza? (1937, p. 81)

8 Tarnassi de Schilken provenia de una familia de intelectuales y desde temprana edad se habia dedicado la educacién. Fue
colaboradora en peri6édicos nacionales como La Prensay La Nacién, y pionera en el uso de los medios de comunicaciéon
de masas con fines educativos.
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en numerosas redes Internacionales. Asimismo, habia organizado numerosos eventos con
invitados internacionales buscando consolidar redes de colaboraciéon con instituciones
extranjeras.

Dentro de estas redes la relacion con EEUU tuvo particular importancia, especialmente
a partir de la Dotaciéon Carnegie que recibi6 en el marco de la 16gica del panamericanismo
que impulsaba esta fundacion hacia mediados de la década de 1910. Estos fondos hicieron
posible el desarrollo de la biblioteca del Museo Social y, a partir de ello, el mutualismo y la
cooperacion internacional pasaron a ser ejes centrales de su accionar. Si bien para la década
de 1930 la institucion habia perdido fuerza en tanto espacio predilecto del reformismo, estas
redes internacionales siguieron con gran actividad (Yafiez Andrade, 2020).

Fotia (2015) sefala dentro del dinamismo institucional del periodo entreguerras, por
ejemplo, la creacion en 1929 de la Latin American Division del Institute of International
Education (ITE), una agencia estadounidense, financiada con fondos privados, creada para
fomentar el intercambio educativo internacional. Siete afios después, a partir de la firma de la
Convention for the Promotion of Inter-American Cultural Relations en Buenos Aires, la IIE
organizaria escuelas de verano en el territorio estadounidense para estudiantes y profesores
de Argentina y de América Latina en general.

EDUCINE fue desarrollandose en el marco de este intenso cruce de intereses y
colaboraciones con los Estados Unidos. Mas concretamente, en 1938 el American Film
Center, una oficina vinculada a la fundacion Rockefeller, mostro interés en dotar de materiales
audiovisuales de corte pedagogico o industrial al Museo Social. Esta provision era pensada
bajo una logica de trueque que permitiera también adquirir material argentino de EDUCINE
para distribuir en &mbitos educativos de los Estados Unidos.? El anuncio de que se planeaba
desarrollar la Exposicion de Cine Educativo a comienzos de 1939 abri6 un terreno donde
estas relaciones tomarian un nuevo cariz.

ENTRE LA PROPAGANDA Y LOS NEGOCIOS

Las primeras noticias aparecidas en la prensa sobre la organizacion de una exposicién
de cine educativo en el Museo Social aparecieron en enero de 1939. En una nota de la revista
Film, publicacion dedicada al campo cinematografico, se mencionaba que este proyecto ya
contaba con las adhesiones de las embajadas de Gran Bretafia, Francia, Estados Unidos,
Uruguay, Cuba, Jap6n, Yugoslavia, Suecia, Grecia, Noruega y Hungria. La muestra, segin se
anunciaba se organizaria en torno a la exhibici6on de material audiovisual, la organizaciéon de

9 “Carta de Donald Slesinger, The American Film Center, a Richard Pattee, Acting Chief, Division of Cultural Relations,
Department of State”, December 3rd, 1938, NARA.
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programas de cine educativo en instituciones interesadas y la comercializaciéon de equipamiento
y capacitaciones para su uso*.

En abril Tarnassi de Schilken pronunci6 un discurso en una reunién con funcionarios
publicos y diversas personalidades colaboradoras de la muestra. Entre ellos se contaban
diversos nombres destacados de la vida ptblica argentina como el lider socialista Alfredo
Palacios, el jurista Rodolfo Rivarola y el General de las FFAA Basilio Pertine. Segiin Galak
y Orbuch (2021), la Comisién presentaba una diversidad de posicionamientos politicos que
demostraba un amplio consenso con respecto al potencial que presentaba el cine y los medios
de comunicacion para un mayor alcance de las propuestas pedagogicas.

En su discurso, la fundadora de EDUCINE hizo especial referencia a las gestiones con
gobiernos provinciales e internacionales. Asimismo, dejaba claro que uno de los objetivos
fundamentales que se perseguia con el evento era insertarse en redes internacionales de
cooperacién, apuntando principalmente a Estados Unidos, Europa y Japén.** En este marco,
no llama la atencién que el anuncio de la Exposiciéon habia ya despertado una sefial de alarma
en el consulado de los Estados Unidos en Argentina.

En una carta fechada el 27 de enero de 1939, el encargado de negocios de la Embajada
escribi6 al Departamento de Estado comentando la informaciéon que habian recibido de 1a boca
de la propia Tarnassi de Schilken con respecto a la muestra. Alli referian que EDUCINE habia
contactado a la embajada solicitando su colaboracion para la muestra, especialmente en lo
referido al préstamo de material audiovisual educativo. Frente a ello la propuesta del consulado
era sumar la fuerza del Departamento de Estado a un universo donde ya estaban actuando
distintas compaiiias privadas estadounidenses. Asimismo, en esta misiva se daba cuenta de
que algunas empresas ya habian sido contactadas de forma directa y estaban considerando
participar. Se mencionaba particularmente el caso de Western Electric Co. y su subsidiaria
Erpi Classroom Films (ERPI), dedicada a la produccion de films para uso educativo.*

El cambio que suponia la Exposicion, por lo tanto, era que el propio Estado estadounidense
veia la necesidad de participar activamente en un terreno que hasta el momento habia dejado
en manos de emprendimientos de las companias privadas. De este modo, se insertaba dentro
de un giro en la diplomacia cultural donde los limites entre el accionar privado y la gestiéon
estatal se estaban volviendo cada vez mas difusos. Como senala Fotia (2015), la politica cultural
de los Estados Unidos en el periodo en cuestion hizo de la colaboracion entre el gobierno y

10“Habra una exposicién cinematografica educativa”, Film, 5 de enero de 1939, p. 6. Habia antecedentes de algunas
exposiciones similares en el pais, aunque de menor envergadura. Por ejemplo, en marzo de 1933 la Escuela Argentina
Modelo habia organizado la Exposicién de Cinematografia Escolar, aunque su alcance se habia limitado a los materiales
con los que contaba la institucion (“Exposicion de Cinematografia Escolar”, Film, 10 de marzo de 1933, p. 1).

11 “Primera exposicion internacional de cinematografia educativa”, Film, 25 de abril de 1939, p. 4.

12 “Suggestion that the United States take part in an educational film exposition”, January 27th, 1939, NARA. Es necesario
destacar que para muchas de las instituciones privadas involucradas en este intercambio la Exposicion presentaba también
la posibilidad de que sus producciones fueran dobladas o subtituladas por un bajo costo por el Departamento de Estado,
generandoles asi material disponible para ser comercializado luego en otros paises hispanoparlantes. (Cfr. “Carta de
Aubrey Williams, National Youth Administration Administrator, a Secretary of State”, March 3rd, 1939, NARA)
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el sector privado un punto central y la practica de la propaganda se convirtié en una politica
cultural clave de su politica internacional.’

A partir de ello, con asesoramiento del American Council for Education, el Departamento
de Estado detect6 a los principales agentes que podian tener materiales para proveer a la
muestra. El listado era principalmente de compaiiias e instituciones privadas, entre las que
se contaban la Western Reserve University of Ohio, Public Service Corporation of New Jersey
(compania de energia y transporter), la American Dental Association (asociaciéon professional
de dentistas), la compainia DuPont dedicada a productos quimicos y la American Telephone
and Telegraph Company. El inico organismo estatal contactado del que dan cuenta los
archivos fue la National Youth Administration, una agencia estatal dedicada a la juventud
creada en el marco del New Deal.

Comenzo6 asi un intercambio de correspondencia entre el consulado en Argentina, el
Departamento de Estado y estas entidades privadas que permiten dar cuenta de los lineamientos
generales sobre los cuales se penso la presencia de los Estados Unidos en la Exposiciéon. En
términos generales podemos plantear tres ejes centrales:

a) La difusion de materiales audiovisuales producidos en los Estados Unidos como una forma
de propaganda de discursos e imaginarios asociados al pais

Una de las teméticas constantes que se planteaba era cual era la imagen y el mensaje
que se queria asociar a la identidad norteamericana. Los dos ejes sobre los que se movia esta
discusién eran, por un lado, el progreso técnico de la cinematografia americana y, por otro
lado, una serie de imagenes sobre la vida americana -ligadas al arte, la cultura, la educacion,
la salud- presentadas como un ideal a seguir.

Por ejemplo, la National Youth Administration proponia llevar una pelicula sobre las
actividades que habian desarrollado luego de que un huracan azotara Nueva Inglaterra en
1938 junto con otras cintas dedicadas a actividades deportivas juveniles.*4 Por su parte, el
encargado del area filmica de Western Reserve University sugeria utilizar films producidos
para consumo interno de su institucion que cubrian temaéticas vinculadas a la odontologia,
métodos pedagogicos, encuadernacion de libros o instruccion fisica.’s

En gran parte, esta distincion hacia mas facil la division de tareas entre el Estado y los
privados, ya que el primero se encargaba de propagar un ideal bucolico del territorio mientras
que los segundos, asociados a la industria y la tecnologia, podian promover una vision mas

13 En las comunicaciones internas el Departamento de Estado dejaba claro que no queria tener incidencia sobre los films
que eligieran enviar los privados, pero que la Embajada seria la encargada de los tramites aduaneros, transporte de las
cintas y otros tramites necesarios (“Carta de Secretary of State a Pinkney Tuck, American Chargé d’Affaires ad interni”,
March 11th, 1939, NARA).

14“Carta de Aubrey Williams, National Youth Administration Administrator, a Secretary of State”

15“Carta de James E. Bliss, Cinema Laboratory, Western Reserve University a Charles A. Thomson, Acting Chief, Division
of Cultural Relations, Department of State”, February 27th, 1939, NARA.
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vinculada a la modernidad. Frente a ello, a las empresas se les pedia, por lo tanto, cintas
relacionadas al desarrollo industrial y tecnologico y su impacto sobre la vida cotidiana.

b) La comercializacion de materiales vinculados al audiovisual educativo.

Una fraccién de los intercambios entre el Departamento de Estado y las distintas entidades
se centraba en el destino de las copias que se enviarian para la Exposicion. Se discutia asi
la posibilidad de entregarlas en préstamo o hacer donaciones, siendo esta segunda opciéon
la preferida por el gobierno ya que se consideraba que proveer de materiales filmicos iba a
generar mayor interés en la compra de proyectores por parte de las escuelas. Tomaban asi gran
importancia las posibilidades comerciales que se abrian en la Exposicion para las empresas
vinculadas de modo mas directo con el campo del cine educativo.*

Ello involucraba dos tipos de empresas en particular. Por un lado, un agente muy activo
en esta correspondencia era Bell and Howell, uno de los principales fabricantes de proyectores
de films de 16mm, que veia aqui la posibilidad de expandir su posicionaimento dentro de las
aulas argentinas. La empresa ya se habia erigido en esas décadas como la mayor corporacién a
nivel global en el terreno de las comunicaciones con un dominio casi monopoélico del mercado
telefonico de los Estados Unidos.

La otra compafiia con gran interés en las perspectivas comerciales que abria este evento
era la ya mencionada Electrical Research Products, quien desarrollaba los films educativos
Erpi Classroom Films. Esta empresa funcionaba en estrecho interés con Bell, ya que era
subsidiaria de Western Electric, una de las principales firmas telefénicas norteamericanas.
Erpi, vinculada estrechamente con Hollywood, se habia posicionado en la década de 1930 como
una de las principales productoras de cine educativo en los Estados Unidos y se encontraba
en ese momento avida de abrirse a mercados internacionales. El encargado de negocios de
la embajada veia en esta muestra una oportunidad ideal para que la empresa entrara en el
mercado argentino.?”

c¢) La disputa simbolica y material frente a las fuerzas del Eje.

Los dos punto previos en gran parte son los que hubiesen guiado el accionar diplomaético
frente a cualquier exposicion internacional de esta indole. Lo que transforma a la Exposicion
de 1939 en Buenos Aires en un objeto de gran interés es el tercer punto, que responde a las
circunstancias particulares de ese tiempo y lugar determinado. Estados Unidos veia aqui la

16 Ello era reforzado por conversaciones con la propia Tarnassi de Schilken, quien habia manifestado que uno de los
objetivos de la exposicion era lograr despertar interés en el &mbito escolar argentino para que se comenzaran a adquirir
mas proyectores y peliculas (“Suggestion that the United States take part in an educational film exposition”, January
27th, 1939, NARA”).

17 ERPI estaba estrechamente vinculada a Bell and Howell y al desarrollo de los materiales audiovisuales para las aulas en
EEUU. Dos afios antes de la muestra habian debido reestructurar la compaiiia bajo acusaciones de practicas monopoélicas
y habian comenzado asi a expandir su negocio hacia mercados internacionales. Para mayor desarrollo sobre ambas
empresas ver Solbrig (2012).
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posibilidad de disputar en el terreno simbdlico su lugar de referente para la region frente a
la creciente presencia alemana en el terreno audiovisual argentino.

En la primera carta enviada por el consulado al Departamento de Estado se sefialaba
que “la Embajada consideraba de vital importancia que los Estados Unidos participen de esta
exposicion en vista de la participacion certera de paises europeos. Cuanto mas impresionante
sea nuestra presencia en la exposicion, mejor”.*® Cuatro dias después, en otra misiva, los
temores se planteaban de modo mas explicito:

Seria inocente suponer que Alemania, Italia y Jap6n se va a limitar a mostrar solamente
films educativos. La Embajada ya ha consultado informalmente con los responsables de
las embajadas britanica y francesa y acordamos que debemos defendernos frente a la
posibilidad de que las misiones totalitarias se aprovechen de esta exposicién con motivos
propagandisticos. Se acordé que la embajada britanica, la francesa y esta se mantendran
mutuamente informadas de la evolucién de los acontecimientos. (...)

Antes de asumir compromisos y pedir la cooperacion de Hollywood, la Embajada buscara
averiguar qué peliculas estaran proveyendo Alemania, Italia y Japon.

El temor del consulado por la participacion alemana fue creciendo en los meses siguientes.
Un hecho de gran alarma fue el viaje en marzo del renombrado educador argentino Marcos
Victoria por Europa. En su correspondencia interna la diplomacia norteamericana presto
gran atencion a su accionar. Frente a la publicacion de un articulo suyo en el diario argentino
La Razoén donde elogiaba el uso de peliculas educativas en Alemania, el consulado plante6 la
necesidad de profundizar su estrategia. Comenzaron asi a buscar asegurarse mayor cooperacion
privada para la muestra y desarrollaron una serie de articulos periodisticos para disputar el
lugar en la prensa local ya que:

La simple aparicién de articulos como el que hemos enviado, escrito por un argentino que
aparentemente esté sinceramente interesado en el tema pero que no conoce el progreso
que se ha logrado en los Estados Unidos y que ignor6 a los Estados Unidos en su reciente
viaje de estudio, hace que sea recomendable que se tomen medidas activas y constructivas
para asegurar que se dé la publicidad apropiada a lo que se haya logrado en este campo en
los Estados Unidos.2°

La exposicion se convirtié entonces en un escenario ideal para llevar adelante estos
objetivos. La importancia que comenzo a brindar el cuerpo diplomatico estadounidense a
la muestra quedd plasmada cuando el 11 de mayo Allen Haden, secretario de la Embajada,
present6 una disertacion frente al American Women’s Club sobre el cine educativo. Segin
el relato aparecido en la prensa sobre esta charla, la primera mitad de la misma se habia
dedicado a explicar los beneficios del uso de material audiovisual en las aulas, mientras que la

18 “Suggestion that the United States take part in an educational film exposition”. Las traducciones son propias.

19 “Exposition of Educational Films”, Carta de Pinkney Tuck, American Chargé d’Affaires ad interni, a Secretary of State,
January 31%, 1939, NARA.

20“Request for information on educational films in connection with coming exposition”, Carta de Pinkney Tuck, American
Chargé d’Affaires ad interni, a Secretary of State”, March 31%, 1939, NARA.
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segunda parte habia sido especificamente sobre EDUCINE. Alli Haden destac6 la labor de la
entidad argentina como un ejemplo a seguir a nivel global al mismo tiempo que promocion6
la Exposicion que se realizaria prontamente.?' Con este respaldo publico, reproducido en
distintos medios argentinos, el cuerpo diplomatico de los Estados Unidos explicitaba no solo
su apoyo sino su estrecha alianza con el accionar de EDUCINE.

ESTADOS UNIDOS EN LA EXPOSICION

La Exposicion estaba inicialmente planeada para ser realizada a finales de mayo de 1949.
Sin embargo, por problemas organizativos vinculados a la disponibilidad del espacio donde
se iba a desarrollar, debio6 ser pospuesta. La primera fecha propuesta fue el 15 de julio, pero
debido a las gestiones de la Embajada estadounidense que buscaba evitar extender en el tiempo
el alquiler de los materiales a proyectar, se realiz6 finalmente entre el 10 y el 20 de junio.>?

Las fuentes que dan cuenta de su desarrollo son escasas. A continuaciéon proponemos
reconstruirlo a partir de tres documentos fundamentales: el programa de la Exposicién y
dos informes desplegados por el consulado de los Estados Unidos dirigidos, por un lado, al
Departamento de Estado y, por otro, a las companias que habian contribuido con material.3

La inauguracion se realizo el sibado 10 de junio con la presencia de més de 600 personas
que incluyeron representantes del gobierno argentino, de las fuerzas armadas y de distintos
ambitos de la vida cultural y académica (Figura 1).

A partir de alli las jornadas se estructuraron com proyecciones de peliculas por la manana
y disertaciones de especialistas por las tardes. Entre ellas hubo presenteadores argentinos como
el Dr. Cupertino del Campo quien hablé sobre “El cinematografo en la educacion artistica” y
el Profesor Werfield Salinas quien dict6 una conferencia sobre las influencias del cine en los
nifios. Asimismo, también participaron invitados extranjeros, entre ellos el ya mencionado
Allen Haden con la disertacion “Algunos aspectos de la educacién visual en Estados Unidos”,
y los embajadores de México e Italia. La tltima jornada del martes 20 de junio estuvo a cargo
del educador argentino Carlos Maria Biedma con una presentacion sobre el uso de films de
35mm en las escuelas.

El desarrollo de la exposicion fue signado por un sinnimero de fallas organizativas
que llevaron a que mermara el pablico en los dias siguientes por falta de publicidad, que no
se pudieran proyectar todos los materiales previstos por superposicion de actividades y que
se debieran cancelar otras por fallas técnicas. Mas all4 de eso, el balance general del cuerpo

21“Sobre la EDUCINE dibse esta tarde una conferencia”, La Razén, 11 de mayo de 1939, s/d.

22 “Exhibition of Educational Moving Pictures in Buenos Aires”, Carta de Pinkney Tuck, American Chargé d’Affaires ad
interni a Secretary of State, May 5th, 1939, NARA.

23 “Exposition of Educational Moving Films”, Carta de Norman Armour a Secretary of State, June 27", 1939. NARA.
“The First International Exposition of Educational Cinematography”, Reporte del American Council of Education,
October 2", 1939. NARA.

“Inauguracion de la Primera Exposicion Internacional de Cinematografia Educativa”, EDUCINE. NARA
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Figura 1. Portada del Programa de mano de la Inauguracion de la Exposicion
(National Archives and Records Administration)

diplomatico fue positivo, ya que consideraban que se habian podido cumplir los objetivos
perseguidos.

Para comprender mejor la mirada estadounidense sobre el desarrollo de la muestra
podemos retomar los tres puntos planteados anteriormente:

a) Enlo que respecta a la difusion del material audiovisual, se conformaron dos programas
con mas de 60 peliculas americanas en total, provenientes de cinco oficinas gubernamentales,
cuatro asociaciones nacionales, cinco industrias, cinco productores de cine educativo y dos
instituciones. El primer programa, desarrollado en la primera jornada de la exposicion, conto
con la presencia de mas de 500 espectadores, entre ellos una gran cantidad de ninos. En
este programa se incluyeron los films How We See y How We Hear (1924), producidos por
el estudio de animacién Bray Productions; Clouds y Winter Wonderland producidas por el
Departamento de Agricultura; Camera Thrills in Darkest Africa (Armand Denis and Lelia
Roosevelt, 1938), How Pictures Move and Talk y el corto animado A Day at the Zoo (Tex
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Avery, 1939), suministradas por Bell & Howell; y Moulage for Masks (James E. Bliss, 1937)
y Flip Flops, provenientes de la Western Reserve University.

Este fue seguido tres dias después por un programa de cortometrajes animados que
estuvo compuesto por Wee Annie Visits the Indians y Wee Annie at Christmas Time de la
serie “Wee Annie” (Cinegraphic Corporation); The Cicada (Department of Agriculture); Gray
Squirrell (Erpi Classroom Films); y los cortos ya presentados el dia anterior How You See
y How You Hear (Bray Productions).>*Junto a ello se proyectaron dos films de la compania
alemana UFA.

Para este momento, sin embargo, la falta de publicidad sobre las fechas subsiguientes
de la muestra habia llevado a que la audiencia se redujera a alrededor de 50 personas. Si bien
el pablico habia sido generalmente infantil, los informes de los Estados Unidos dan cuenta
de la presencia de algunos educadores que habia mostrado interés en estas realizaciones,
aunque no se dan mayores detalles al respecto.

Los materiales proyectados provenian en su gran mayoria de los catalogos y bibliotecas
internacionales que circulaban en esos afios. Dentro de los materiales que hemos podido
identificar prima la mirada cientificista y didactica sobre aspectos relacionados con la técnica,
la anatomia y las ciencias naturales. En cambio, los registros sobre la vida cotidiana americana
no parecen estar tan presentes, lo cual se debe seguramente a la presencia dominante de las
compaiias privadas por sobre oficinas estatales en el abastecimiento de peliculas.

b) Lo referido a los logros comerciales era un motivo més claro de celebracion. Con
respecto a los proyectores se daba cuenta de que se habia conformado un consorcio de cuatro
capitalistas argentinos, asesorado por los representantes en el pais de Erpi Classroom Films,
Western Electric Company y RC Vita, que iban a destinar fondos a la compra de una biblioteca
de films y los proyectores 16 mm de Bell and Howell. Ello iba a ir acompanado, como se habia
solicitado, con una campana agresiva en el diario La Razoén para promocionar los avances
estadounidenses en el terreno del cine educativo.

Con respecto a las peliculas proyectadas, muchas quedaron a préstamo en el pais
y circularon por distintas instituciones, entre las cuales se contaban el Liceo Militar, la
Corporacién de Transportes, la Facultad de Ingenieria de la Universidad de Buenos Aires
y centros de la comunidad holandesa en el pais. Asimismo, la documentaciéon da cuenta de
que su exhibicion no se limité a la Argentina, sino que a partir de esta exposicion también
despertaron el interés de otros paises de la region como Chile, Brasil y Uruguay, siendo asi
la puerta de entrada para una mayor presencia norteamericana en el &mbito del audiovisual
escolar.2®

24 Se brindan aqui los datos sobre el afio y el realizador de aquellos films que han podido ser identificados ya que la
documentacién consultada no da mayores detalles sobre ellos. Con respecto a la serie “Wee Annie” se sabe que su
productora era una compafnia dedicada a films escolares radicada en Pasadena, California.

25 “Exposition of Educational Moving Films”, Carta de Norman Armour a Secretary of State, June 27th, 1939. NARA.
26 “Exposition of Educational Moving Films”, Carta de Norman Armour a Secretary of State, June 27th, 1939. NARA.
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c) El principal éxito que celebraban los norteamericanos era el haber tenido una presencia
mas destacada en términos cualitativos y cuantitativos que los paises del Eje.

Resulta interesante detenerse en el programa de mano de la muestra ya que solamente
cinco paises -Estados Unidos, Reino Unido, Alemania, Italia y Japon- presentaban una
descripcién de sus materiales. La preminencia norteamericana era notoria en términos
numéricos, ya que su participacion incluia 60 peliculas, mientras que el segundo lugar lo
ocupaba Alemania con 25 y luego los otros tres paises presentaban entre 10 y 15 films.

Ello permite considerar que estos paises dieron una importancia especial a que su
presencia no pasara desapercibida. El hecho de que fueran al mismo tiempo las principales
fuerzas participantes de la creciente tension bélica internacional da cuenta de que puede haber
habido en todos ellos un interés similar al manifestado por los documentos estadounidenses. Sin
embargo, no contamos com una documentacion similar a la estadounidense que permita afirmar
la naturaleza de las estrategias que estas naciones siguieron com respecto a la Exposicion.

La contribucion alemana constaba fundamentalmente de films sobre naturaleza, industria
o imagenes de Europa central (Figura 2). Italia, por su parte, habia enviado films sobre
Murano, el Vaticano y el mediometraje Scolari del Littorio (1937), que mostraba imagenes de
las escuelas primarias bajo el regimen fascista. Los films japoneses se centraban en registros
de la vida diaria con titulos como La vida escolar en el Japon o Jardin japonés. Francia, por
ultimo, habia enviado peliculas del Museo Pedagbgico y una titulada El submarino.?”

Al igual que los Estados Unidos, los titulos presentados por estas naciones alternaban
entre films pintorescos sobre costumbres locales y otros orientados a la ensefianza de las
ciencias. Sin embargo, es notorio que, salvo Alemania, el resto de los paises no hiciera hincapié
en discursos sobre adelantos tecnologicos e industriales. De este modo, es posible conjeturar
que solamente los alemanes habian entendido las posibilidades politicas de la muestra en
um modo similar a los estadounidenses y por lo tanto, aunque en menor cantidad, habian
propuesto una oferta parecida de films.

En términos cualitativos los estadounidenses también presentaban una evaluacion
exitosa, aunque debe destacarse que, como corresponde a documentacion de esta naturaleza,
el tono de la misma resulta claramente auto congratulatorio. Se exaltaba asi una superioridad
técnica y formal de sus peliculas, planteando especialmente el contraste con la de la UFA, la
principal productora filmica alemana. En este sentido se hacia referencia, por ejemplo, al uso
de diagramas explicativos y la claridad con la que se transmitia la informacion en las cintas de
EEUU, senalando esto como el punto principal que habia generado mayor predileccion por
parte del puablico. Al mismo tiempo, sin embargo, se destacaba que la presencia y la calidad

27 No ha sido posible identificar estos films a partir de la informacion brindada en los documentos.
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Figura 2. Pagina 39 del programa de mano de la Inauguracion de la Exposicién
(National Archives and Records Administration)

de los alemanes era un punto para seguir con atencion en un futuro, ya que presentaban una
amenaza.*®

Por tltimo, no sélo el marco de las proyecciones habia permitido disputar el terreno
con los alemanes, sino que también a partir de la Exposicion se habia logrado desarrollar
una mayor presencia en la prensa para posicionar a Estados Unidos como referente en el
campo del cine educativo. El discurso que Allen Haden habia dado en el marco de la muestra
presentando el programa de materiales estadounidenses habia sido frente a 514 personas
y luego se habia publicado en el periddico vespertino Noticias Grdficas. Junto con ello,
el 18 de junio el diario La Nacién presentaba un articulo titulado “The Motion Picture in

28 Esta ambivalencia frente a la calidad del material alemén se presenta también en los reportes sobre la presencia como
orador en la Exposicién de Marcos Victoria, cuya nota sobre el cine educativo en Alemania habia despertado sefiales de
alarma anteriormente. Victoria era sefialado por la Embajada como un germanéfilo, pero al mismo tiempo, con mucho
pesar del informe, se destacaba la calidad de su presentacion y los materiales alemanes que habia presentado.
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American Education”, escrito por el lider educativo Charles F. Hoban, Jr, que confirmaba el
posicionamento norteamericano en este campo.

La Exposicién no habia sido entonces solamente una experiencia extraordinaria, sino
que habia significado un punto de inicio para que el cuerpo diplomaético estadounidense se
erigiera de forma publica como un referente del cine educativo en la Argentina. Ya no serian
solamente Shell o Dupont los representantes del accionar de los EEUU en este campo en
Argentina, sino que el Estado mismo a través de sus representantes asumiria mas claramente
ese rol para profundizar su injerencia en el pais y disputar ese lugar a los alemanes.

DESPUES DE LA EXPOSICION

En el informe preparado por el Departamento de Estado para las companias proveedoras
de material se planteaba explicitamente la necesidad de refrendar “el rol que pueden cumplir
las peliculas en el desarrollo de relaciones interculturales pacificas entre los pueblos y las
naciones. Mientras la psicosis de la guerra aumenta en Europa y Asia, la necesidad de la razon
yla paz en las Américas es imediata,” Esta logica, expresada tanto en las palabras como en los
hechos que rodearon el accionar de los Estados Unidos en la Primera Exposicién Internacional
de Cine Educativo organizada por EDUCINE, fue la que gui6 en los afios siguientes el &mbito
del cine 1til en Argentina, donde nuevamente el audiovisual escolar fue un campo predilecto.

En términos concretos, el impacto de la Exposicion sobre el devenir del cine educativo
en la Argentina resulta dificil de evaluar. Su virtual ausencia en la historiografia pareceria
darle poca importancia. Sin embargo, como sefialamos anteriormente, su no adherencia a
una légica nacional o estatal también ha ayudado a que sea relegada en las consideraciones
sobre el medio. En ese sentido, resulta interesante detenerse en el accionar de los distintos
agentes estadounidenses involucrados en este campo para plantear una hipotesis mas amplia
sobre el lugar de la muestra en el devenir de estos &mbitos del campo audiovisual.

Por un lado, se puede destacar el “Primer Ensayo de Cinematografia Educativa” llevado
adelante en 1941 por el ministerio de Educacion. El mismo fue realizado a partir de un
ofrecimiento de la Shell Mex Argentina Limitada, que propuso exhibir films educativos que se
utilizaban en las escuelas britanicas. Todos ellos eran de tematicas técnicas e industriales y se
ofrecian doblados al espafol para las escuelas argentinas.2° Ello deriv6 en un desarrollo atin
mayor de la Cinematografia Educacional Shell que, para septiembre de 1941, ya se encontraba
funcionando en numerosas instituciones del area metropolitana de Buenos Aires.3

29“The First International Exposition of Educational Cinematography”, Reporte del American Council of Education, October
2nd, 1939. NARA, p. iii.

30 “Informe del Archivo Grafico de la Nacion, elevado al Ministerio el 19 de Noviembre, sobre el resultado del primer ensayo
de cinematografia educativa”, en Informe del Ministerio de Justicia e Instruccion Publica, afio IV, 1941, n° 21, pp. 1052-
1059.

31“Despierta interés entre nosotros la cinematografia educativa”, Film, 25 de septiembre de 1941, p. 7.
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El crecimiento de Shell debe entenderse en un contexto mayor donde, desde finales de
1941 comenzo a desarrollarse un programa de gran alcance territorial e institucion conocido
como el programa de 16mm. El mismo era impulsado por la OCIAA, dirigida por Rockefeller,
como parte de la avanzada diplomaética guiada por la 16gica del panamericanismo y la buena
vecindad. Asi se desarroll6 un programa de exhibicion no comercial de materiales de propaganda
que incluy6 no solo a los &mbitos educativos, sino también a numerosas instituciones de la
vida civil, con una oferta audiovisual que abarcaba desde los avances técnicos de los Estados
Unidos a imégenes bucoélicas de su vida cotidiana.3?

Considerando estos desarrollos posteriores, la Exposicion Internacional de Cine Educativo
puede ser entendida como un hito para el accionar estadounidense en el campo del cine til
en Argentina. La decisidon de insertar més activamente a las oficinas gubernamentales en
estas practicas y desplegar estrategias que combinaran intereses comerciales, diplomaticos
y simbdlicos marco un camino que guio el accionar de la diplomacia cultural norteamericana
en el campo intelectual y cultural argentino de los afios siguientes.

Por su parte, en Argentina las distintas iniciativas privadas continuarian funcionando,
mientras que el Estado fue gradualmente tomando nocién de la importancia de desplegar
estrategias propias. En el afio 1942 el Consejo Nacional de Educaciéon (CNE) de la Republica
Argentina resolvi6 incorporar el cinematografo a la ensenanza. A partir de 1948, con la
creacion del Departamento de Radioensefianza y Cinematografia Escolar durante el gobierno
peronista, una nueva etapa comenzaria en el campo del cine 1til en Argentina.33

CONSIDERACIONES FINALES

El caso de la Exposicion Internacional de Cine Educativo de 1939 organizada por
EDUCINE demuestra la necesidad de ampliar las perspectivas para abordar el desarrollo
histérico de las relaciones entre educacion y audiovisual. Por un lado, en el ambito latino-
americano, resulta indispensable incorporar a los agentes privados que actuaban en el sector,
especialmente en paises como Argentina donde la intervencion estatal fue en estas primeras
décadas fragmentaria y discontinua. Asimismo, como viene sucediendo en la historiografia del
cine comercial, es necesario trascender las fronteras nacionales para abordar la multiplicidad
de agentes internacionales que fueron determinantes para los rumbos que tomo este campo.

Pensar al cine educativo desde la 6ptica del cine 1til permite asi incorporar mas
decididamente la impronta del soft power como marco conceptual de practicas que incidieron
profundamente en estos ambitos. Sin negar su rol pedagogico, el cine educativo fue en gran
parte una herramienta de formacion de sentidos no sélo por parte de los Estados nacionales
sino dentro de las dindmicas de la diplomacia cultural. El contexto bélico y la necesidad de
paises como los Estados Unidos de operar mas activamente en el campo cultural reforzaron

32Para un mayor desarrollo sobre el programa de 16mm en Argentina ver Kelly Hopfenblatt (2020)

33Para un mayor desarrollo sobre el Departamento de Radioensenanza y Cinematografia Escolar ver Galak y Orbuch (2021).
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esta faceta en las producciones audiovisuales de corte industrial en general, y en las educativas
en particular.

Al mismo tiempo, las discusiones y decisiones por parte de los agentes estatales y
privados norteamericanos en torno a la Exposicion invitan a profundizar el debate en torno a
la propia nocion de “cine educativo”. Como se puede percibir en los materiales enviados y las
instituciones involucradas, el caracter didactico parece ser el patron que define la pertinencia o
no de las obras, mas alla de su relaciéon con contenidos curriculares o estrategias pedagogicas.

El caso de la Exposicion ilumina, por lo tanto, una serie de ejes y espacios relegados de la
historia cultural con nuevas perspectivas que permiten considerar terrenos pocos considerados
por la historiografia. El cine 1til, y especialmente el cine educativo, se presenta como un
terreno que necesita ain mayor estudio para comprender los desarrollos del audiovisual
como un dmbito de disputa material y simboélica entre diversos agentes del campo cultural,
social y politico.
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