Bode Francisco Orelana: uma representagio
humoristica da intelectualidade brasileira
entre patrulhas ideolégicas,

autocensura e odarizagao

Maria da Conceicdo Francisca Pires

“Bode: [De or. incerta.] S. m. Bras. Gir. Estado depressivo, ou de
sonoléncia, provocado por droga, ou nio. Situagdo embaragosa, dificil,
complicada ou deprimente”. Dentre vdrias defini¢bes constantes no di-
ciondrio Aurélio para a palavra “bode”, estas em especial servirao como
ponto de partida para a exposi¢ao que pretendo empreender sobre o per-
sonagem Francisco Orelana, integrante do grupo do Alto da Caatinga, qua-
drinhos produzidos por Henfil nos anos 1970 e publicados diariamente
no jornal do Brasil e mensalmente na revista Fradim. Ambas servem para
designar o estado, de coisas e de espirito, em que estava submersa a
intelectualidade brasileira no momento em que este personagem foi cria-
do, no limiar da década de 1970. Um periodo em que a repressao, agora
com o respaldo forense dado pelo AI-5, atingiu a maturidade e recaiu de
forma incisiva sobre a ambiéncia cultural comprometendo gravemente tanto
a produgido no campo das artes como no académico.

Nas estérias do Alto da Caatinga este personagem figurou como um
intelectual que acreditava no proletariado e na agao histdrica, atuando
com uma fungio revigoradora da sociedade civil e como agente social fa-
vordvel & democratiza¢io das instituigoes sociais e politicas. Utilizando-se
de uma perspectiva gramsciana vulgar, Orelana teria uma fungao
organizativa tanto da cultura como da sociedade civil. Ao mesmo tempo,
e de forma contraditéria, nos momentos agudos de confronto intraclasse
este papel se perdia e o personagem acabava cooperando para a reprodu-
¢ao das formas conservadoras de organizagio sociopolitica. Isto nao impli-
ca, contudo, que o personagem em algum momento tenha atuado ao lado
do poder instituido, mas que o autor soube explorar, através de algumas
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prdticas desenvolvidas pelo mesmo, as contradi¢oes inerentes as prdticas e
discursos dos grupos intelectualizados de esquerda.

A sua personalidade ¢ marcada por caracteristicas como ambigiiidade
e contradicao, fazendo com que seus atos alternassem entre o rigor revolu-
ciondrio e uma banalidade quase venal que se manifestava em ocasioes
diversificadas. Nestes momentos revela-se o que hd de ordindrio no perso-
nagem, diluindo a severa retdrica pragmdtica propalada e transformando
em malogro a experiéncia revoluciondria de luta difundida pelo intelec-
tual. Assim, Orelana serve para caracterizar as contradi¢des que permeiam
parte da intelectualidade de esquerda nesses anos de confronto, dividida
entre o impeto revoluciondrio, a covardia e a neurose.

Orelana era o intelectual da caatinga. Responsdvel por repassar aos
demais integrantes do grupo, destituidos tanto da instrugao como da pro-
ximidade com o conhecimento, as informagoes e o saber absorvidos atra-
vés da leitura/ingestao de livros (FIGURA 1). Segundo Hentfil, a inspiragao
para a criagdo de um personagem que desenvolve uma prética de leitura
tao peculiar veio das narrativas do musico Elomar sobre as vivéncias e
tipos da caatinga: “A partir de Elomar é que vi a possibilidade de ter o
intelectual do interior; ele 1€ o livro e passa pra comunidade, descome o
livro pra comunidade, que é assim que ¢ feito o negdcio em qualquer
cidade do interior do mundo”.?

E patente que Henfil se inspirou e se apropriou nio sé das prdticas e
hdbitos sociais brejeiros, trazidos ao seu conhecimento por Elomar, mas
também dos trejeitos, trajes e fei¢des do cantador nordestino para cons-
truir sua caracterizagao. O semblante rijo do personagem resulta da unido
entre os marcantes tracos faciais (nariz saliente, barbicha, olhos e orelhas
grandes e caidos) e o corpo comprido, levemente arqueado, sobre pernas
longas (FIGURA 2).

A repeti¢ao, em tom enérgico, de axiomas retirados do marxismo
para fundamentar a critica ao imperialismo capitalista e a defesa da luta de
classes contribuiu para o reforco da rigidez fisionémica e de cardter do
personagem que buscava se apresentar como uma lideranga natural no
grupo. Entretanto, o pragmatismo e o materialismo de seus discursos se
dilufa quando confrontado com sua inocéncia quase virginal diante das
coisas referentes 4 vida mundana; nestes momentos ele passava da condi-
¢ao de eventual condutor para a de conduzido.
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Orelana representou a imagem do intelectual na caatinga, “sintese do
Brasil sob a ditadura e também seu antidoto”.> Um lugar 4rido para a
produgio de idéias, absolutamente desprovido de bens materiais, castiga-
do e tiranizado pelo sol, representagdo pictdrica da opressao exercida pela
ditadura, e cuja tinica forma de acesso a informagao, ao conhecimento e
aos seus pares se dava através da leitura do material a que tinha alcance de
forma precdria (FIGURA 3).

Essa imagem, do intelectual na caatinga, remete a situagao desse ator
social vivente no dpice da ditadura militar, periodo em que o entusidstico
“ensaio geral de socializagao da cultura™, desenvolvido durante os anos
sessenta, alcangava a plenitude do seu estado de desarticulagdo gracas aos
constantes Decretos-leis instituidos tanto para criar novos mecanismos de
repressao, COmo para aprimorar e sistematizar os jd existentes. Momento
da consolidagao do autoritarismo politico, do aprofundamento das rela-
¢oes de dependéncia com o capital internacional, da vulgariza¢ao do clima
de ufania e euforia e da fragmentagio das esquerdas e dos intelectuais,
cujos discursos e priticas se encontravam em crescente descrédito.

Ser o intelectual da caatinga, capaz de “descomer” a informagao, o
conhecimento ou o saber deu ao personagem uma importincia diferen-
ciada no interior do grupo. Para o historiador Marcos Silva, esta condigao
de ingestao de leituras-alimentos sugere a producio de pensamentos-
excrementos’. E possivel. Mas também remete ao seu papel na produgio de
interpretagbes que sejam explicativas da realidade sociopolitica, na tradu-
¢ao e critica dos textos “deglutidos” e no desvelamento de simbolos, cédi-
gos e mensagens cifradas numa época em que estas predominavam. Ou,
de forma inversa, remete 2 agao de inserir um cardter cifrado a mensagens
que nao poderiam ser emitidas abertamente.

A partir deste processo de produgao e transmissao de conhecimento
lhe caberia a missdo de conciliar politica e cultura, contribuindo para fo-
mentar entre os seus uma proposta de transformagao radical, ou seja, den-
tro das convicgdes do autor, propalar um conteddo revoluciondrio. Algu-
mas vezes esta qualidade criativa, “capaz de atitudes herdicas e idealistas”,
foi obscurecida por uma postura excessivamente tedrica tipica do intelec-
tual “pequeno-burgués, simbolo do medo e da autocensura que predomi-
naram nos intelectuais brasileiros da década de 707°. Mas no fundo prevale-
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cia a condi¢do idealizada de produtor de conhecimento e de idéias que
conduziriam a a¢do revoluciondria, embora tolhida pelas circunstincias
vividas (FIGURA 4).

Henfil criou um intelectual autor e ator da agdo histérica no mesmo
momento em que o “discurso competente” emanava dos representantes da
tecnoburocracia estatal e alcangava a cultura incorporando-a ao novo pa-
drao modernizado da industria cultural, ajustado a0 modelo de desenvol-
vimento capitalista adotado pela ditadura militar. Este processo implicou
a realizacio de transformagdes estruturais que impunham a produgio cul-
tural a inclusdo de prdticas préprias dos paises industrializados, como a
sujei¢do as leis de produgio (altos custos, fabricagao em série, consumo
em massa)’ e do mercado.

A atuagio critica e criadora de Orelana como intelectual se diferen-
ciou da situagio da produgio cultural no Brasil, quando o Estado militari-
zado assumiu o papel de mecenas com a criagao dos institutos® respons-
veis pelo investimento, distribui¢ao e comercializagio das produgoes
internas e externas, gerando uma nova disposi¢ao na drea da cultura. Nes-
te momento, com a intervengio estatal, a massificagao se sobrepds a cria-
2o e aos intelectuais se impds a condigao de fabricantes de produtos em
série que serviram para nortear os modelos de identidade burguesa segui-
dos pela classe média nacional. Associadas a tais transformagdes no merca-
do cultural, o mecenato estatal viabilizou o desenvolvimento de formas
variadas de interferéncias, de cunho politico, sobre a qualidade ¢ o teor
das mensagens a serem veiculadas, podando significativamente a criagao
cultural no Brasil. Frente a esse quadro restritivo e coercivo, artistas e inte-
lectuais buscaram desenvolver alternativas para trilhar nesse perigoso labi-
rinto, driblando e se contrapondo as limitagoes impostas pelo regime.

Por intermédio de Orelana, Henfil agiu no intuito de manter aceso o
debate entre intelectuais, questionando a crescente mediocrizagio difun-
dida pelo Estado. Em sua perspectiva, como para todo o campo intelec-
tual engajado, tornava-se urgente e vital demarcar novos esquemas for-
mais e de linguagem, eleger mecanismos de produ¢io e de mercado
originais. Ao mesmo tempo, sobre o autor e seus pares rondava a duvida se
seria possivel “para um super fraco nadar nas dguas do sistema sem entrar
no redemoinho?™’
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A participagio de Orelana teve o papel de aproximar os leitores dos
impasses e conflitos que afligiam os intelectuais brasileiros pés Al-5. Suas
préticas e falas oferecem ao leitor uma sintese do conjunto de sentimentos
partilhados, de forma coletiva e individual, pelos agentes desses campos
de produgio cultural: um misto de consternagio, perplexidade, ceticismo
e degredo interno, suscitadas em vdrios lances do personagem (FIGURA 5).
Além de ofertar um panorama sobre as principais questdes em que estive-
ram envolvidos intelectuais brasileiros, Orelana foi utilizado para objetar
as proposicoes espalhadas neste meio para lidar com a crise, expor suas
debilidades e incoeréncias, brincar, unindo ao pranto o sarcasmo, com os
medos e sensagdes mais {ntimas, bradar contra a vulgarizagao da cultura e,
finalmente, discutir e/ou apontar alternativas diante desse quadro.

Junto com a temdtica da autocensura, essa é uma das principais ques-
toes abordadas por esse personagem: o debate entre intelectuais. Para que
ocorresse esse cardter dialégico, importante virtude no seu trabalho, em
que pontos de vista e interesses variados pudessem partilhar o mesmo es-
pago, a obra tinha que se pautar por um sistema que garantisse aos perso-
nagens autonomia para manifestar suas convic¢oes particulares. Entretan-
to, a exposi¢ao critica dessa pluralidade das vozes serviu para acirrar as
ambivaléncias e contradigdes que as constitufam para, ao final, apontar de
forma positiva para aquela posi¢io que na perspectiva do autor desfazia
esse emaranhado de convicgoes.

Na forma como se construiu o confronto de opinides é que se vis-
lumbra a postura do autor sobre os temas abordados, embora, em geral,
Henfil tenha tido a preocupagio em eclipsar sua presenga no interior das
estérias, conferindo uma aparente liberdade aos personagens. No desfe-
cho final das estdrias, com a concretizagio do efeito humoristico, prevale-
ce a razao do autor fragilizando as demais através do riso ou as converten-
do em propostas inexeqiifveis. Nesse ponto se dissipa o cardter dialégico
do trabalho.

E o que se observa nas estérias publicadas na revista Fradim n. 27,
que versaram sobre a discussdo das “patrulhas ideoldgicas”. “Patrulhas Ide-
olégicas” foi uma expressao cunhada por Cacd Diegues em entrevista con-
cedida a jornalista Péla Vartuck, publicada em duas pdginas no jornal O
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Estado de Sio Paulo, em agosto de 1978, sob o titulo: Cacd Diegues: por um
cinema popular, sem ideologias.

De forma geral, acredito que se tratou de um debate forjado, uma vez
que o tema do “patrulhamento” nao constituiu o centro da reportagem.
Foi o que enfatizou o préprio Diegues, em entrevista posterior dada a
Heloisa Buarque de Hollanda'. Conforme seu depoimento, a questao
central versava sobre a preocupagao do cineasta em preservar sua produ-
¢ao artistica isenta das restri¢bes incutidas pelos “compromissos ideoldgi-
cos” que vinham se propagando no interior da cena cinematogréfica.

A meu ver, a entrevista se tornou importante porque trouxe a tona
uma questao ainda nio colocada abertamente, mas que fazia parte do ima-
gindrio dos grupos envolvidos na produgio cultural, fosse no campo da
literatura, da musica, do cinema ou das artes pldsticas. Este aspecto foi
apontado por Ana Maria Machado quando, em conferéncia sobre a pro-
dugdo literdria durante a ditadura militar, abordou “o constrangimento de
sentir, de se emocionar, de ter uma vida afetiva, com desejos individuais e
sonhos e pesadelos intimos, nio politicos nem sociais, numa espécie de
‘pornografia do sentimento™. "' A escritora, assim como Cac4, referia-se a
um sentimento gerado a partir da incorporagao dos mecanismos censorios
pelos combatentes da ditadura que acabavam por impor formas, lingua-
gens, prdticas univocas, dotadas de um conteddo politico abertamente
colocado sob a apreciagao dos companheiros de trabalho.

As palavras de Cacd se somaram 2 critica pré-existente difundida pelo
Tropicalismo dirigida & 7ntelligentzia de esquerda que se caracterizou pela
recusa do discurso populista:

(...) desconfiando dos projetos de tomada de poder, valorizando a ocupagio
dos canais de massa, a construgo literdria das letras, a técnica, o fragmentd-
rio, o alegérico, o moderno e a critica de comportamento (...). Ao contrario
do discurso das esquerdas, para ele ‘ndo hd proposta, nem promessa, nem
proveta, nem procela’.'?

Dai, dessa adi¢io, é que se depreende o cardter impactante que suas
palavras alcangaram. A juncao entre a critica politico-ideoldgica e as pro-
posigoes de rupturas de padroes comportamentais, estilisticos e lingiifsticos
resultou na configuragio de uma nova proposta estética que a autora He-
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loisa Buarque de Hollanda chamou de pds-tropicalismo. Valoriza-se, a
partir de entdo, a discussao de temas como fiberdade, desrepressio, da pro-
cura por autenticidade,' que vém substituir o debate estritamente politico.
Ocorre a relativizagao da idéia de contestagao politica que passa a ser con-
cebida através de priticas individuais que se contrapdem a relagoes de po-
der convencionais, encorajam o despertar de novos interesses e propdem
uma autonomia ante o pragmatismo politico e artistico.

Para esta linha de pensamento Henfil muitas vezes demonstrou fran-
co ceticismo, denominado-as de atitudes “odaras”. O cartunista rejeitava
com veeméncia a possibilidade de dissociar o seu trabalho de um conted-
do politico e ideolégico, sobretudo no contexto de ditadura como o vivi-
do. Sob seu ponto de vista, a mera subversao de valores e padroes
comportamentais tornaria qualquer obra ou produto cultural anédino e
vazio de sentido, perdendo, assim, sua fungdo social e politica. Parafrase-
ando o também cartunista Millor Fernandes, Henfil afirmava: “desconfio
daqueles que lucram com sua falta de ideal”.

Esta perspectiva fica evidente na breve estéria que reproduzo a se-
guir.” Em dezenove pdginas Henfil desenvolveu uma 4cida critica aos cha-
mados intelectuais “odaras”, abordando seus argumentos e préticas e sua
participa¢ao na midia massificada, a0 mesmo tempo em que assinalou
como a exacerbagdo do processo de patrulhamento incidiu numa neuroti-
zagao geral.

Embora Orelana seja apresentado como um representante dos
“odaras”, através da apropriagao de frases, borddes, trajes, girias, tal carac-
terizagdo foi utilizada para corroborar com a carnavalizagio dos mesmos,
conduzindo a uma explicita critica as suas propostas, falas e prdticas. A
“odarizagao” de Orelana foi assinalada ora pelo uso dos Sculos escuros
arredondados, ora pelas suas feigoes desleixadas, com olhos semicerrados,
postura arqueada e ombros caidos, expressando despojamento corporal.
(FIGURA 6). Outra estratégia de caracteriza¢ao estd na exploragao que o
autor faz da proletarizagio dos produtores da cultura. Estes s3o apresenta-
dos como participes da mercantilizagio da cultura proposta pelo Estado
militarizado, logo reprodutores de cultura massificada e ordindria, embora
nao reconhegam esta condigio.
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Nos cinco quadros que a compdem, os personagens que vao encampar
a contenda sdo a Grazina e Orelana, diante do olhar atento e silencioso de
Zeferino. A giria empregada de forma diminutiva na saudagio exclamativa
de Orelana pode ser percebida como um modo caricatural de materializar
a op¢ao pela ndo combatividade do personagem, a adogao de uma postura
pacificadora que se estende para todos os Ambitos da vida cotidiana. Em
contrapartida, observa-se que a Grazna, a quem coube a fung¢do de expor
a posi¢ao defendida pelo autor, foi apresentada despojada de qualquer ar-
tificio que corrobore para sua caracterizagio.

O que define sua postura ¢ o seu discurso. Inicialmente se apoderan-
do, de forma irbnica e colérica, do palavreado do adversdrio. A seguir com
a defesa do enfrentamento dos principais aparelhos repressivos da ditadu-
ra militar. Este surge em contrapartida a retérica utilizada pela chamada
“esquerda festiva” que defendia a potencialidade revoluciondria das pala-
vras, se distanciando da agao armada. A finalizagao se d4 com a vitdria
corporal do menor, que se mostra todo o tempo em movimento, sobre o
maior, inerte, quase prostrado diante da a¢do do outro (FIGURA 7).

Também por meio desse personagem, e de sua interagao com a Grasina
e Zeferino, Henfll apresentou sua recusa a letargia politica, colocando em
debate a necessidade de se repensar o significado e o sentido de trabalho
intelectual. Em sua opinido, era imprescindivel tornar claro para os parcei-
ros o fato de que “minha depressao (derrota) foi (serd) causada pelo siste-
ma e nio porque sou fraco, mau, burro, incapaz”.'® “Se reconhecer derro-
tado significa dar validade ao julgamento deles”.'” A partir da negacio do
fracasso e do restabelecimento da identidade social dilacerada pela ditadu-
ra, tornar-se-ia possivel partir para a busca de alternativas vidveis de luta e
resisténcia.

Assim, além de um coléquio intraclasse e da aproximagao dos leitores
sobre os problemas que envolviam os intelectuais, Orelana foi uma via por
onde Henfil apresentou e defendeu sua posi¢ao politica que propunha a
subversdo dos valores promovidos pela direita conservadora ao lado da
superagio dos padrdes politico-econdmicos preponderantes.

A primeira intera¢io de Orelana na estéria do Alto da Caatinga foi
com Zeferino, no nimero 2 da revista Fradim, ocupando apenas cinco
quadros. O encontro inicial com Zeferino se desenvolveu marcado por
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uma luta corporal entre machos. O confronto surgiu como rejei¢ao a
constata¢io sobre sua similaridade com Waldick Soriano, invocando sua
inclusao num patamar intelectual mais sofisticado, em que se inserem Chico
Buarque, Joao Bosco e Roberto Carlos. Este embate com Zeferino contri-
buiu para a defini¢io do tipo de intelectualidade em que Orelana buscava
associagao. Tanto neste duelo, como na forma como realizou a apresentago
de Orelana a Graiina, Zeferino assumiu uma postura pacificadora, ao con-
trdrio da atitude violenta que permeou todo o episédio inicial com a Grasina.

Em geral, a sua atitude diante do bode oscilou entre a parceria, apesar
de seus limitados atributos intelectuais, e uma protegdo quase paternal.
Isto permite inferir que o autor propunha, ainda que no plano ficcional e
de forma subliminar, a viabilidade da alianca entre 0 homem simples, des-
provido de erudigao, mas capaz de pensar de forma madura sobre si mes-
mo e sobre as relagdes sociais que desenvolve, e o intelectual apto ao papel
de propor reformas radicais e organizar a sociedade civil para romper com
as estruturas sociais arcaicas e antidemocrdticas.

O primeiro encontro com a Grazna se caracterizou também pelo
estabelecimento de uma peleja, dessa vez entre representacoes de saberes.
Neste é objeto de confronto a sabedoria criadora da ave versus o saber livresco
do bode. O cardter simbdlico do choque entre saberes se tornou patente
através da escolha das armas para a concretizagdo da disputa entre os dois.
Inicialmente a Grazina buscou incorporar a este confronto o cardter sado-
masoquista cultivado com Zeferino, contando com a enfdtica recusa do seu
adversdrio. A segunda opgao da ave, que lhe conferiu a primeira vitéria, foi
o cuspe a distincia, enquanto o bode optou por interrogi-la com uma ques-
tao do Ambito da politica internacional (De que cor era o cavalo branco de
Napolezo?), humilhando sua rival ao tornar evidente sua ignorincia.

A estéria se encerra quando a Grazna tenta se apossar das armas do
adversdrio propondo um duelo no 4mbito da filosofia. Neste momento,
para resguardar seu papel de intelectual na organizacao social, ele abre
mao de sua erudigdo e parte para o combate corpo a corpo, onde ele,
obviamente, dado seu tamanho em relacio a ave, obtém a vitéria. Com a
adogao dessa agao, ele passa da condigdo de intelectual transformador da
realidade, para a de reprodutor de uma ordem em que predomina a forga,
contrariando o que pretende o pensamento revoluciondrio.
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O resultado do confronto entre os dois personagens sugere, de certa
forma, uma hierarquizagao intraclasse. Uma vez que a Grasina domina
contetidos especificamente tratados por Orelana, pode-se supor que ela
partilha do mesmo grupo social, ou seja, ambos tém uma origem peque-
no-burguesa. Entretanto, o autor insiste em explorar além das similitudes,
as diferencas entre os mesmos. A incorporagao de um cardter popular na
indagacao proposta pela Grasina (diga ld o conceito de belo segundo Aristdteles,
Kant e Ivan Lessa!) é o que a diferencia e a afasta da chamada “elite intelec-
tual”, que se impde ora pela forca do saber, ora pela forga bruta.

O conflito intraclasse, além de comprometer o projeto revolucion-
rio, resultou muitas vezes na reprodugio das préticas e discursos conserva-
dores, antidemocrdticos e retrégrados.'® Esta abordagem favorece a inves-
tigagao de como se estabeleceram formas variadas de interesses e valores
numa mesma classe social, apresentando-os em sua complexidade. O de-
bate no interior da classe média, entre os intelectuais e no interior das
esquerdas foi explorado por Henfil em vdrias estdrias.

Este problema foi abordado com primor na estéria onde ocorre o
confronto entre Lati e o pessoal da Caatinga."” Apdés a entrada triunfal do
cangaceiro, o primeiro comentdrio de Orelana promove um olhar distan-
ciado e irbnico sobre a opgao ideoldgica do autor, caracterizada como 7o-
mantismo burgués (FIGURA 8). O comentdrio seguinte desloca a perspectiva
distanciada para as idéias politicas préprias dos anos 60 que fixava na
intelectualidade revoluciondria o papel de orientagao das massas (FIGURA 9).

Envolvimento e distanciamento se alternam nestas duas proposigoes;
ocorre um “movimento ambiguo que distingue (separa) e a0 mesmo tem-
po integra (liga), demarcando o sujeito em sua relagado com o outro”.?
Ambas dispéem da adesdo e da suspeicio do autor. Restituido o controle
sobre as terras, tem inicio um debate intragrupo em torno do contetido
programdtico a ser adotado. Neste momento desfaz-se a visdo mitificada
do povo que exerce a agdo revoluciondria, revela-se uma massa frdgil e
manipuldvel, cujo motor da agio parece estar t3o s nas suas necessidades.
Diante do professoral Orelana, semblante altivo e malicioso, agora assu-
mindo plenamente a condi¢do de intelectual revoluciondrio, sai o capitao
e retorna o um quase imbecilizado jagungo (FIGURA 10).
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Com seu questionamento, o intelectual nio s se apresenta como
rival das massas, como desestrutura e coloca em duivida a capacidade do
povo para a tomada do poder. A anterior identidade de resisténcia é sobre-
posta pela tentativa de imposi¢ao de uma autoridade que se apresenta como
unicamente capaz de definir o projeto de transformagio da estrutura so-
cial. Apés a exasperagao do bode diante da imobilidade do cangaceiro e da
sua falta de referenciais programdticos, o sol desponta ao fundo, como se
uma nova forma de despotismo estivesse a se formar na caatinga. Confir-
ma-se “a distAncia intransponivel do projeto das esquerdas (...) e o desejo
de mudangas da sociedade (...)”.*' Instaura-se o “siléncio da opressio”*
(FIGURA 11).

O intelectual se apresenta com uma fungio social de produtor de
consciéncia e ¢ essa agao que legitima sua participagao no processo revolu-
ciondrio e sua relagio com a massa alienada. Essa expectativa é cortada
pela Grazina de onde emerge a interferéncia capaz de frear o impulso auto-
ritdrio do intelectual Orelana e restituir as massas a capacidade de resistén-
cia. De forma inusitada a ave se apropria da retdrica teoricista pertencente
a Orelana que, mesmo vazia de sentido, lhe confere o papel de condutora
do processo revoluciondrio (FIGURA 12).

O cardter singular desta vitéria estd no fato de esta ser marcada pela
prética dialégica em oposi¢ao a0 monologismo autoritdrio. Subtrai-se a
condi¢o de alijamento no qual estas vinham sendo colocadas na medida
em que adotam a fala de outrem, transformando-a através desta adogio e
conferindo para si mesmas a autoridade discursiva e a palavra final.

Para concluir este artigo, gostaria de sublinhar a abordagem, de for-
ma inédita e inusitada, do problema da autocensura através de Orelana.
Tratava-se de colocar em relevo nao sé a censura prévia, tal qual informada
e praticada pelo regime militar, mas aquela gerada pela intimidagao, pelo
terror, pelo temor de cair nas teias perversas da tortura. Quando versou
sobre este tema, Henfil intentava ofertar ao leitor uma dendncia sobre os
acontecimentos vividos e escondidos durante a ditadura. Para ele, este tipo
de abordagem ¢, antes de tudo, uma forma de jornalismo: “Estou infor-
mando que em 1976 as pessoas estavam com medo de falar no telefone,
por exemplo. (...) mostrar uma pessoa com medo e por conseqiiéncia
mostrar que tao fazendo medo nela. Nao mostro a causa (quem dera!),
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mas mostro o efeito”.”” Consiste, portanto, numa narrativa sobre algo ex-
perimentado por ele e por muitos outros, gerando em todos “(...) uma
agonia de lascar. E paralisante. (...)”.*

E comum a referéncia na produgao historiografica ao colaboracionismo
quase geral da grande imprensa,” entretanto, poucos sio os trabalhos que
abordaram a incorporagio da censura como uma estratégia de sobrevivén-
cia desenvolvida tanto por jornalistas como pelos demais grupos envolvi-
dos na produgio cultural.

Introduzida inicialmente para “minimizar o conhecimento da verda-
de”* que colocasse em risco o projeto politico-econémico que se instaura-
va, a0s poucos esta prdtica nefasta foi se disseminando, transformando-se
num ato voluntdrio que se estendeu para outros ambitos da vida cotidia-
na, em agdes simples como ler um livro, falar ao telefone, cumprimentar
um amigo, etc. Censurar passou gradativamente do estado de pecado para
o de graga. Tornou-se hdbito, sobretudo entre os intelectuais, adquirindo,
inclusive, justificativas préprias que algumas vezes acabavam por confun-
dir o leitor menos atento sobre quem seria de fato o algoz e a vitima.

Segundo Kucinski,” “a autocensura vai minando a integridade do ser,
porque ele aceita a restri¢do a sua liberdade e se torna a0 mesmo tempo
agente e objeto da repressio”. E deste processo de integragio, de constatagio
de que “por mim e (...) pelos outros que a persegui¢ao tinha entrado com
seu sémen dentro de mim”,*® por sua vez fundamental para a retérica demo-
crdtica da ditadura brasileira, que Henfil abordou de forma sutil via Orelana.

Esta questdo foi pouco ilustrada nas estérias do Alto da Caatinga,
embora constem algumas referéncias nas cartas de Nova York e nas respos-
tas as cartas dos leitores, sobretudo aquelas que cobravam um desenho
mais agressivo. Henfil falava da autocensura como um “condicionamento
que (...) a gente respira e nem sente como empecilho na hora de bolar
(estérias)”*, que se tornou responsdvel pela apresentagio do “esquema de
cuspida na boca e outras besteiras” no Fradim, apesar de saber que este
processo tornava aquele personagem repetitivo em suas priticas sadoma-
soquistas.

Mesmo de forma escassa, a abordagem inaugural desse tema foi feita
através dos medos, neuroses e da covardia de bode Orelana que compro-
metiam a sua prtica pretensamente redentora de intelectual condutor das
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massas. A tira que apresento, retirada da revista Fradim n.27, faz esse tipo
de referéncia (FIGURA 13).

O aprofundamento desta temdtica veio posteriormente através do
personagem Ubaldo, o parandico, uma representagio do “intelectual de
Ipanema, que nao faz nada e acha que estao querendo pegar ele”.** (FIGURA
14). A partir de ento o cartunista vai falar da autocensura como um pro-

cesso de ubaldizagdo. Para alguns criticos,”

com este personagem Henfil
vulgarizou a persegui¢do, incidindo em sua minimizagao. Algo negado
enfaticamente por Henfil. Em resposta a essas criticas, Henfil explicou
nao s6 a idealizagdo do personagem, como a sua intengao com a criagao do
mesmo. Para o autor, o tratamento deste tema “tira o medo da sua dimen-
sdo paralisante, que ¢ justamente quando a pessoa acha que s6 ela tem
medo daquilo”.*?

“Cultura do medo, hd de ser também cultura da culpa™ e foi pela
supressao do medo e da culpa que seu humor se constituiu. Com a identi-
ficagdo dos problemas partilhados por uma classe, Henfil produzia o riso
de si mesmo que favorecia, através desse processo de reconhecimento, o
refor¢o de canais identitdrios.

Em suas palavras:

A idéia de fazer o Ubaldo foi justamente de colocar a nu a perseguicao. Por
qué? Porque pouco se fala dela. Porque muita gente acha que ela nio existe.
Porque ela se tornou tdo forte que numa reagio de defesa gigantesca as
pessoas evitam pensar nela para nio se anularem de medo. Nao pensando,
nio existe, né? Porque tanta gente engoliu tanto medo que ficou incapaz de
perceber a persegui¢o nelas (...). Porque acho que se vocé repetir, vulgari-
zar, tornar terrena a realidade da perseguigdo ela vai ser minimizada. E af
vem no que acredito (ou tor¢o?). Vista sem lente de aumento, a persegui¢o
nio vai nos deixar tao impotentes quanto nos deixa, por exemplo, o sobre-
natural. (...) Assim, hd um interesse profildtico. E a dnica profilaxia que
conhego é a verdade, o desnudamento da verdade. Por isso fico pensando se
a tua andlise de que a vulgariza¢io da persegui¢ao iria minimizd-la, acabaria
numa de: ¢ melhor nio conscientizar porque as pessoas vao perder o medo
e af ndo vao dar importincia. Assim, tendo medo as pessoas procurario
acabar com o medo. Ubaldo ¢ filho da persegui¢do (...). Acho que Ubaldo
ajuda a quebrar o tabu principal sobre a perseguicao: nao falar sobre a perse-
guicdo para nao ser perseguido. Nao hd perseguicao as claras. Este ¢ um dado
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muito especial e particular. H4 bem camuflada e protegida das vistas de teste-
munhas.**

Incorporando a perspectiva de andlise bakhtiniana sobre o riso festi-
vo, pode-se compreender a abordagem humoristica sobre o tema da auto-
censura como um gesto simbdlico de libertagao “da censura exterior, de
um censor interior, do medo (...), da interdi¢do autoritdria, do passado, do
poder (...)”.* Apesar da seriedade que o tema impde, o riso festivo inspira
um componente de vitdria efémera sobre a morte, que ¢ aviltada e substi-
tuida pela alegria. E um riso que torna cémico o temor e a seriedade que
restringe e tiraniza, inclusive a seriedade da classe a qual o personagem
buscou ser representativo. Seria, entao, um riso critico e social, uma estra-
tégia defensiva e de renovagao. Num momento de predominio do medo,
de censura interna e externa, de opressao e prostragao, o riso quimérico de
Orelana arrancou de si tais elementos negativos, significando um bafejo
de liberdade e de renovagao.

Uma alternativa satirica ao excessivo teorismo dos intelectuais? Tal-
vez. Quem sabe a sugestao de uma possibilidade de superagao dos espagos
cerceados através de uma prética subversiva e transgressora, mas também
festiva e que amplia as possibilidades e os limites de um periodo.

Orelana encerrou um circulo de personagens que trataram de ques-
toes coletivas, mas que eram também profundamente pessoais. Os duelos
entre os personagens apresentados na primeira estéria definiram de forma
ténue os papéis de cada um no grupo, fixados de um modo nas relagdes
estabelecidas entre as partes separadamente e de forma absolutamente dis-
tinta quando se relacionaram em grupo.

Na polémica estdria em que o autor recriou o conflito entre Canudos
e o Estado arcaico,® metdfora de um Brasil idealizado defendido pelas
massas contra o imperialismo econémico e o autoritarismo politico, se
evidencia a fungio proposta para cada um dos personagens.

Zeferino representa a forga bruta que tanto pode estar com a massa de
dominados, como entre as elites dominantes. Ao mesmo tempo ele é a
representagao da massa disforme, que nio hesita em usar a forca e que
adquire forma e sentido em conformidade com os personagens com os
quais interage (FIGURA 15). Assim, quando se relacionava com a Graiina,

Toror, v. 8, n. 14, jan.-jun. 2007, pp. 114-145.



128 * MARIA DA CONCEICAO FrRaNCIsCA PIRES

prevalecia uma postura arcaica, paternal, conservadora, prenhe de precon-
ceitos. O contrdrio ocorria quando a interagao se dava com o bode Orelana,
com quem buscou instaurar um pacto harmonioso. Raras sio as estdrias
em que estes dois personagens entraram em confronto.

Em geral, Zeferino nio se negava a abandonar suas convicgoes para
adotar as atitudes sugeridas pelo bode intelectual, crente de que este o
conduziria racionalmente pelos enigmdticos caminhos revoluciondrios pro-
postos. Entretanto, caracterizando a condi¢ao contraditéria do bode, ape-
sar de prevalecer a sua superioridade intelectual, muitas vezes este se mos-
trou tentado a se submeter a agdo agressiva de Zeferino que parecia vital
para retird-lo de um estado de perplexidade.

A Graiina, por sua vez, aparece como representativa da classe média,
capaz inclusive de incorporar as suas prdticas elementos do campo discursivo
da direita. Quando a Grazina interagiu com Zeferino ou Orelana, prevale-
ceu sua sabedoria criadora, mesmo diante da for¢a do primeiro e do saber
livresco do segundo. Ela se sobressai pela capacidade de articular, de forma
fértil, contextos diferentes, culminando, sempre, numa requintada refle-
xdo sociopolitica (FIGURA 16).

Finalmente Orelana é a reprodugao de uma imagem idealizada de
intelectual, construida a partir de uma base gramsciana que coloca em
relevo o mérito desta categoria social no processo histérico. O intelectual
henfiliano se integra as classes sociais e atua com a fun¢do de organizar a
sociedade civil (FIGURA 17). Ainda sob a inspiragdo gramsciana, na caatin-
ga de Henfil o conceito de intelectual ganha uma dimensao ampliada,
pois insere nesta condi¢ao todos os que “organizam o tecido social, refle-
tem sobre si mesmos e sobre sua relagio com a sociedade”.”’

E este cardter que os personagens assumem quando atuam em con-
junto, representando e discutindo a condi¢io social e politica do Brasil.
Pelo conteddo de suas reflexdes e de suas condutas podem ser percebidos
como intelectuais em potencial. Produtores de uma consciéncia critica,
suscetiveis de atuarem em prol de um projeto radical de metamorfose em
todos os planos da sociedade: o social, econémico, politico e cultural. Tor-
nam-se, assim, um convite a resisténcia e, sobretudo, a luta que terd ao
final um cunho redentor.
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personagem. Nio fica claro nas mesmas quem sdo estes criticos, mas o autor fala aberta-
mente da forte pressao que vem recebendo contra o personagem argumentando-se que se
trata de um riso banalizador do problema em questéo.

32 Tdem.

33 CHAUI, Marilena. Sobre o Medo. In: NOVAES, Adauto. (org.) Os Sentidos da paixio.
SP: Cia das Letras, 1987.

3 Secio Fala Leitor!, revista Fradim, n. 16, 1977, pp. 44-46.

3 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média ¢ no Renascimento. O contexto
de Frangois Rabelais. SP: Hucitec; Brasilia: UNB, 1996, p. 81.

% Revista Fradim, n. 19, 1977.

Fonte

Revistas Fradim: n.13, out. 1976; n.15, dez. 19765 n. 16, jan/fev. 1977; n. 19,
mai/jun. 1977; n. 27, jul. 1980; n. 31, dez. 1980.
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RESUMO

O artigo apresenta uma andlise do personagem Bode Francisco Orelana criado pelo
cartunista Henrique de Souza Filho — Henfil nos anos iniciais da década de 1970.
Este personagem foi utilizado para colocar em discussido a coer¢do instaurada pela
ditadura sobre os intelectuais e demais grupos produtores de cultura, o papel politico
da intelectualidade no contexto repressivo, os debates intraintelectuais e o problema
da autocensura, fruto do terror propagado pela censura militar. A proposta central ¢
assinalar a condi¢io engajada do autor e de sua obra, apresentando-a como parte de
um mecanismo de luta e um esforgo de resisténcia que colaborou para o reavivamento
elou para a formagio de identidades nos sujeitos.

Palavras-chave: cultura politica, intelectuais, ditadura militar.

ABSTRACT

The article presents an analysis of the personage Bode Francisco Orelana created by
the cartunista Henrique de Souza Filho — Henfil in the initial years of the decade of
1970. This personage was used to place in quarrel the coercion restored for the
dictatorship on the intellectuals and too much producing groups of culture, the paper
politician of the intellectuality in the repressive context, the debates intraintelectuaisand
the problem of the autocensura, fruit of the terror propagated for the military
censorship. The proposal central is to designate the engaged condition of the author
and its workmanship, presenting it as part of a mechanism of fight and an effort of
resistance that collaborated for the revival and/or the formation of identities in the
citizens.

Keywords: political cultures, intellectuals, military dictatorship.
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