Cultura e cotidiano nas minas de ouro: trabalhadores em tempos
de experiéncias autoritarias e suas resisténcias plurais
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Introducio

Espero que a cultura plebeia tenha se tornado um conceito mais concreto e utilizdvel, ndo mais
situado no ambiente dos “significados, atitudes, valores”, mas localizado dentro de um equilibrio
particular de relagoes sociais, um ambiente de trabalho, exploracio e resisténcia & exploragio,
de relagoes de poder mascaradas pelos ritos do paternalismo e da deferéncia. Desse modo, assim

4
espero, a “cultura popular” é situada no lugar material que lhe corresponde.
E. P. Thompson, Costumes em comum, 1998.

O objetivo deste artigo ¢ responder, ainda que parcialmente, em primeiro lugar, quais eram as estra-
tégias dos trabalhadores da mina de Morro Velho, em Nova Lima, Minas Gerais, nas décadas de 1930
e 1940, frente 2 agdo da propaganda getulista. Analisarei brevemente o rddio e sua repercussao na vida
cotidiana dos mineiros, como também, em segundo lugar, estudarei outras “artes de fazer” dos operd-
rios. Discutirei como, face ao controle inglés (a mina era de propriedade de ingleses), os sujeitos — no
caso, um dos “contadores de histéria” que entrevistei para esta pesquisa, o senhor Waldir dos Santos,
artista an6nimo, sambista, boémio e carnavalesco — aprenderam a “se virar” no dia a dia. Nao quero
transformd-los em filésofos, mas sim, como afirma Robert Darnton, “ver como a vida comum exigia
uma estratégia. Operando no nivel corriqueiro, as pessoas comuns aprendem a ‘se virar’ — e podem ser

tao inteligentes, 2 sua maneira, quanto os fildsofos”.!

O rddio no tempo de Getilio Vargas: mero reprodutor de ideias autoritdrias?

O mundo atravessa uma fase dramdtica de reconstituigdo. Velhos preceitos, antigas doutrinas, normas até
bem pouco tempo pacificas, sofrem os influxos da guerra, que contaminou todos os povos. Nao sabemos
com seguranga o que nos aguarda e devemos estar vigilantes. O rddio, cada manha, pela rapidez da palavra,
serd sempre agente eficaz dos propdsitos que nos animam e das cautelas que as contingéncias nos impoem.”

A problemdtica da simultaneidade entre controle e antidisciplina € talvez a grande dificuldade ted-
rica e histérica de se pensar o cotidiano dos trabalhadores da mina de Morro Velho, em sua relagio com
seus patroes ingleses e com o Estado getulista. Afinal, por um lado, remete-se 4 ideia de controle, ainda
que, por outro lado, se reconhega todas as ambiguidades dela recorrentes. Atribuir aos trabalhadores um
papel ativo significa reconhecer um didlogo entre sujeitos com poderes diferenciados, mas igualmente
capazes de se apropriar e reler as propostas politico-ideolégicas um do outro. Tal postura, adotada na
presente discussdo, tem como objetivo afastar a dicotomia entre autonomia e heteronomia.

A construgdo da imagem mitica de Getdlio Vargas estd associada, principalmente, ao longo tempo
em que ele permaneceu no poder, além de realizagoes materiais e simbdlicas que efetivamente acontece-
ram na vida dos trabalhadores. Assim, ¢ importante observar que durante o Estado Novo uma série de
mecanismos de difusao da ideologia getulista foram criados. Até que ponto a ideologia ¢ difundida pelo
rédio? Como era a difusio radiofénica em Nova Lima? Os mineiros ouviam rddio? E relevante, por-
tanto, discutir o papel do rédio como difusor das ideias de Vargas e seu grupo de intelectuais, coloca-
das em prética por meio do DIP, da Rddio Nacional, da “Hora do Brasil”, da Rddio Inconfidéncia, bem
como de outros meios de comunicagio. E registro comum na historiografia do periodo que foi neces-
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sdrio para o Estado varguista a construgao de mecanismos de difusao de uma doutrina prépria, sendo
o rddio um dos principais meios através dos quais o Estado buscou o apoio dos trabalhadores, “o povo
brasileiro”. Analisar tal meio de comunica¢io torna-se importante na tentativa de compreender até que
ponto o “mito” Vargas nio foi construido puramente através da vasta propaganda doutrindria veiculada
pelo DIP. Afinal, concorda-se aqui com Jorge Ferreira em sua afirmagao de que:

N3o hd propaganda, por mais elaborada, sofisticada e massificante, que sustente uma personalidade publica
por tantas décadas sem realizagoes que beneficiem, em termos materiais e simbélicos, o cotidiano da socie-
dade. O “mito” Vargas, assim, exprimia um conjunto de experiéncias que, longe de se basear em promessas
irrealizdveis, fundamentadas tdo-somente em imagens e discursos vazios, alterou a vida dos trabalhadores.?

Ao observar no Brasil os perfodos autoritdrios que correspondem ao Estado Novo e 4 ditadura mili-
tar p6s-1964, nota-se como o contetddo das mensagens radiofonicas se altera nos momentos de controle
estrito do Estado. No caso brasileiro, a I6gica com que o Estado opera ao controlar o conteddo dos meios de
comunicagao ¢ restritiva. O poder do Estado sobre a radiodifusao sempre foi grande. Parece que o Estado e
os grupos privados ndo expressam interesses fundamentalmente distintos. Desse modo, nio se deve esperar
que as mensagens sob controle de um ou de outro apresentem grandes diferencas ideolégicas.

A radiodifusdo teve inicio mais precisamente em 6 de abril de 1919, quando, com um transmis-
sor importado da Franga, foi inaugurada a Rddio Clube de Pernambuco, por Oscar Moreira Pinto, que,
depois, se associou a Augusto Pereira e Joio Cardoso Ayres. Mas, oficialmente, pode-se considerar o inicio
da radiodifusao no Brasil com a instalagao da primeira emissora de rddio, em 20 de maio de 1923 (Rddio
Roquette Pinto), embora, naquele momento, nem o Estado, nem os proprietdrios privados se interessa-
vam tanto pelo servigo. A Rddio Sociedade do Rio de Janeiro foi fundada por Henrique Morize e Edgard
Roquette Pinto. Somente em 11 de junho de 1927, depois de um periodo de experiéncia, ¢ que comegou
a funcionar, no Rio de Janeiro, a Rddio Mayrink Veiga. Os donos das primeiras emissoras eram intelec-
tuais e cientistas imbuidos de inteng¢oes, pelo menos a principio, altruistas de tornar o rddio um instru-
mento a servico da educagio e cultura, sem finalidades lucrativas. Mas, fora esses primeiros anos de exis-
téncia, a radiodifusio sempre esteve na esfera de influéncia do Estado e de grupos econdmicos privados.

A primeira emissora brasileira foi a Rddio Roquette Pinto, como j4 foi dito, criada em 1923, mas
somente oito anos depois, em 1931, jd sob o governo de Getulio Vargas (Governo Provisério pés-Revolu-
cao de 1930), ¢ que apareceria o primeiro texto legal sobre radiodifusao. Foi pelo decreto 20047 que ela foi
considerada de interesse nacional e de finalidade educativa. Mas até que ponto tal finalidade permaneceu
presente na radiodifusao no Brasil? Que educagao, que ideologia deveria ser difundida através do rddio?

O interesse do Estado pelo rddio foi aumentando, e, durante o periodo autoritdrio, no Estado Novo,
criou-se 0 Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), uma unidade especializada em comunicagao
a servi¢o do governo. Era a primeira vez que o Brasil possufa um departamento desse nivel, encarregado
da comunicagio e, por conseguinte, da difusao ideolégica do Estado Novo. O DIP deveria cuidar da
imagem governamental, censurar e controlar a distribuigio de verbas aos meios de comunicago. E nesse
periodo que se notard maior rigidez sobre o controle das radiodifusées brasileiras dentro do governo
getulista. Tal situagdo s6 se modificard com o fim do Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial.

Sucintamente posso afirmar que, terminada a Segunda Guerra Mundial, o rddio se consolidou e os
programas de auditério ganharam forga. A Rddio Nacional, que havia sido fundada em 1936 e que seria
lider de audiéncia por duas décadas, tornou-se, no Estado Novo, um dos maiores fendmenos de comu-
nicagdo no pafs. Data dessa época a “coqueluche nacional”, as radionovelas, e a afirmag¢io do radiojor-
nalismo, com o Repérter Esso. No final da década de 1950, a TV ¢ inaugurada.

O pals passa por um surto de industrializagao que superard em parte o modelo agrério. Ao maior
peso da publicidade vai corresponder, no plano da programac¢ao, maior énfase no entretenimento e
no trivial, em lugar da programagio substantiva (cultural e educativa, ainda que elitista) dos primei-
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ros momentos. A hipdtese ¢ passivel de entendimento, j4 que o aumento da importincia comercial
do rddio implicou o0 aumento da autonomia dos proprietdrios privados, em relacao ao Estado. Toda-
via, cabe perguntar até que ponto chegava a autonomia privada, se o rddio continuava a depender da
publicidade e dos favores financeiros do Estado e, sob o controle da censura, com a interven¢io do DIP
(desativado, apenas, ap6s a Constituigao de 1946, que garantia total liberdade de expressao, pelo menos
no papel)? E até que ponto efetivou-se essa difusao ideoldgica, esse “controle da memdria”, no caso dos
operdrios da Mina de Morro Velho? Eles ouviam rédio? Quais programas? O rddio realmente fazia parte
do cotidiano desses homens, sujeitos da presente reflexao?

Antes, porém, de tentar responder a essas questdes, quero aprofundar o estudo do papel desse
meio de comunicagao como instrumento de divulgagdo ideoldgica do Governo Vargas, em especial,
ao longo do Estado Novo.

O papel do rddio na divulgacao das ideias e experiéncias autoritdrias do Estado Novo

Ainda quando deputado, Getdlio j4 havia iniciado o processo de conquista da opinido dos criadores
de musica. Afinal, ele foi o autor do decreto legislativo 5492, de 16 de julho de 1928, que estabeleceu o
pagamento de direitos autorais por todas as empresas que lidassem com musicas. A chamada Lei Gett-
lio Vargas foi, assim, o primeiro vinculo conhecido entre o politico e a nossa musica popular.

Se algum problema ocorreu para langarem musicas pré-Getilio antes das elei¢des, esse problema
deixou de ocorrer ap6s a Revolugao de 1930. Nas recepgoes que dava no Paldcio da Guanabara, Getu-
lio convidava cantores populares, como Mdrio Reis e o Bando da Lua. Enquanto isso, a censura mani-
festava-se vigilante. Além da censura oficial, havia outra, a da Comissio de Censura da Confederagao
Brasileira de Radiodifusao, criada pelos proprietdrios de esta¢oes de rddio para proibir a transmissao de
determinadas musicas que escapavam da censura oficial.

Antes mesmo do golpe de novembro de 1937, Gettlio montou um esquema de propaganda nos
moldes do que fora adotado por Joseph Goebbels, na Alemanha nazista, tornando-se, provavelmente,
o primeiro governante latino-americano a utilizar o rddio com fins semelhantes aos de Hitler. O pré-
prio Getulio parece sugerir ter adotado o modelo de Goebbels, quando em mensagem ao Congresso
Nacional, em 1° de maio de 1937, vangloriou-se de ter elevado o nimero de estagoes radiofonicas
brasileiras para 42. Certamente, entre essas novas estagoes radiofonicas, estava a Rddio Inconfidéncia
de Minas Gerais, criada ainda no pré-1937, precisamente em 3 de setembro de 1936. E Maria Efige-
nia Lage de Resende que ird explicitar melhor essa questao ao discutir o papel da Rddio Inconfidén-
cia no acordo politico entre Getulio Vargas e Benedito Valadares, que acabou por ser o interventor
do Estado Novo, em Minas Gerais.

A Rédio Inconfidéncia, inaugurada um més antes (3 de setembro de 1936) como rddio difusora oficial,
parte integrante do evento, irradia o comicio civico, no qual discursaram, da sacada do Paldcio da Liber-
dade, nada menos que quatorze oradores. O papel da rddio como instrumento de politica de massas
estava efetivamente posto no governo Benedito Valadares.*

A Rddio Inconfidéncia acabard por se tornar um dos canais responsdveis pela difusao da ideologia
estadonovista. Tragar-se-4 a seguir, algumas andlises a respeito do momento histérico de sua inaugu-
racio e breves consideragoes sobre a programacao da rddio, que ilustra bem o cardter ideoldgico por
detrds dos programas.

Um exemplo mineiro: a Rddio Inconfidéncia

No discurso de inauguragao da Rddio Inconfidéncia, o governador Benedito Valadares ird concla-
mar a unido de Minas e de todos os brasileiros em torno da figura do presidente Gettlio Vargas, pro-
ferindo palavras de ordem, tais como: “patriotismo”, “trabalho”, “lealdade”. Também o Cardeal Dom
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Sebastido Leme discursou, chamando a aten¢io para a necessidade de se estar forte e coeso “para resta-
belecer o império da ordem, de se reaver o dominio da civiliza¢ao e de reconquistar o reinado da felici-
dade”. As falas transcritas no jornal Minas Gerais bem demonstram a postura ideoldgica que, a seguir, o
Estado Novo tentaria impor. Foi em um jantar no restaurante da Feira de Amostras (onde, atualmente,
localiza-se a Rodovidria de Belo Horizonte) que o entdo governador Valadares inaugurou a rddio e defi-
niu os objetivos de implantagao da mesma, no sentido de divulgar o projeto de governo estadonovista
e seu idedrio, ou seja, “divulgar o saber e a civilizagao”, difundir a cultura e a educagdo. Os jornais da
época, e mesmo posteriormente, jd4 durante o Estado Novo, atentavam para as finalidades da estagao.
Veiculo de divulgagio e érgao educativo, a rddio deveria informar o povo. Mas quem ¢é o povo nesse
momento? O povo é “quem mais precisa de conhecimentos, conselhos, esclarecimentos e de uma orien-
tagao honesta e sincera’. Em 1942, a maioria da populagao mineira podia contar com o rddio como
parte integrante de sua vida.

A Rédio Inconfidéncia cobria todo o territério nacional e dispunha de uma programagio diversificada
que atendia aos interesses governamentais de difusao ideoldgica. Programas tais como “A hora da higiene”,
“Aula de gindstica”, “Hora do universitdrio”, “Hora escolar”, “Hora do operdrio” e outros, além de audi-
coes civicas em todas as grandes datas que se referiam a nacionalidade. Os idedrios de constru¢ao de um
homem fisicamente belo, sauddvel, aliado 4 construgio de uma na¢io, de uma pétria, em harmonia e equi-
librio, estavam presentes na programagio e nas finalidades “educativas” da Réddio Inconfidéncia.

A construciao de um homem novo, trabalhador brasileiro, vem a tona na documentagio referente as
datas comemorativas do Dia do Trabalho em Belo Horizonte. A Rddio Inconfidéncia era a principal difu-
sora dos discursos do presidente Gettilio Vargas e do governador Benedito Valadares. No dia 1° de maio
de 1940, por exemplo, os operdrios, sindicalistas, diretores e associagbes de classe, bem como os demais
elementos trabalhistas, se reuniram na Praga Rio Branco, em frente a Feira de Amostras, para ouvir o dis-
curso de Vargas e, segundo os jornais, comemorar os beneficios concedidos a classe trabalhadora.

A Rddio Inconfidéncia irradiava o discurso do presidente, e os trabalhadores ouviam atentamente a
retransmissao. Também durante a guerra, em 1942, Vargas falava ao povo:

A politica trabalhista do meu governo tem sido invaridvel no sentido de estabelecer a harmonia entre os fato-
res da produgio, base do equilibrio social e fundamento do progresso humano. A nossa organizagao pecu-
liar afasta-se igualmente do erro dos regimes de liberalismo individualista que legalizam a greve, como ele-
mento solucionador de conflitos, e dos estatutos de natureza autoritdria, que instituiram o trabalho escravo.
O Estado, entre nés, exerce a fungio de juiz nas relagoes entre empregados e empregadores, porque corrige
excessos, evita choques e distribui equitativamente vantagens. Assiste-lhe, por isso mesmo, o direito de solici-
tar concurso de vossas energias, a decisao completa dos vossos esfor¢os. Nessa emergéncia, deve cada homem

conservar o seu porto, sem pensar em si préprio, sem pensar na familia, sem pensar nos bens. Em momentos

supremos, os riscos nao contam, porque “é preferivel perder a vida, a perder as razées de viver”.’

Getdlio considerava os trabalhadores soldados que construfam a grandeza e o progresso do pais. E
o rddio era um dos canais de comunicagio direta entre o presidente e os operdrios.

A Rddio Inconfidéncia comemorava também o aniversdrio do presidente, transmitindo discursos de
propaganda do governo e de suas realizagoes.® E interessante analisar a prépria programagio da rddio no
sentido de se entender até que ponto ela servia aos interesses ideolégicos do Estado Novo. As 7 horas
da manha, a PRI-3 jd iniciava sua programagao com um programa de gindstica. Os mineiros, assim
como todos os brasileiros, deveriam exercitar o corpo; a na¢ao brasileira deveria ter um corpo perfeito,
de acordo com a ideologia estadonovista. Além disso, uma nagao conservadora, em ordem, precisava da
religido. Portanto, nio poderia faltar na programagio um noticidrio social e religioso, além do Angelus,
para todos os cristaos. Uma nagao forte também deveria ter satde, e a rddio também oferecia um pro-
grama de higiene e sadde publica.

Muita musica popular para incentivar o povo a trabalhar... Agora, com a censura do DIP, as can-
¢oes ndo falavam apenas do malandro, mas, também, do operdrio. Por sinal, integravam a programagao,
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a “Hora do Operdrio” e a “Hora do Fazendeiro”. Observe-se que o operdrio era tao valorizado quanto
o fazendeiro, ambos responsdveis pela construgao do Brasil, como pdtria que respeitava a ordem e a
paz. A cultura era o principal fator para a construgio desta nagio brasileira idealizada; era preciso, por-
tanto, que o rddio também se encarregasse de auxiliar na educago, cultura e civilidade. Para tanto, a
Rddio Inconfidéncia levava ao ar a “Hora infantil” e a “Hora educativa’, quando nio a “Hora universi-
taria”. E preciso ressaltar, contudo, que, atualmente, uma nova historiografia estd revisitando o periodo,
demonstrando que as cangoes exaltando a “malandragem” permaneciam sendo cantadas e compostas,
apesar de toda a censura, 4 margem do regime autoritdrio.

Fica evidente, portanto, que a Rddio Inconfidéncia constituiu-se, assim como as demais estagoes,
em veiculo divulgador da ideologia estadonovista, uma vez que, de acordo com os documentos de
época analisados, ela sempre transmitiu os discursos do presidente, bem como de seu interventor em
Minas Gerais, além de apresentar uma programagio elaborada nos moldes da ideologia produzida,
aquela altura, pelos intelectuais que assessoravam o presidente.

A questao do contetido das composi¢oes no Estado Novo:
o samba exalta¢io ao Brasil e ao trabalho versus o elogio & malandragem

Parece ponto pacifico entre a maioria dos historiadores estudiosos do periodo que Getdlio Vargas
nio mediu esfor¢os na constru¢io de um esteredtipo de homem novo: o trabalhador brasileiro, além de
tentar desenvolver a ideia de nagao e, via Estado, acirrar os Animos nacionalistas.

Na construgio desse idedrio, o Estado Novo acabou por se utilizar dos compositores populares e das
artes de uma maneira geral, além de desenvolver um forte aparato propagandistico que nao deixou de
lado o novo meio de comunicagao da época: o rddio. Nesse sentido, as cangdes produzidas e difundi-
das pelo rddio a época, tornaram-se objeto de pesquisa de uma historiografia que, ainda hoje, discute,
sobretudo, a valorizagao do trabalhador brasileiro e o elogio a Getlio, nessa produ¢ao musical, expli-
citando as relagdes entre musica e politica no Estado Novo. Exaltagio do trabalho e ufanismo naciona-
lista eram as palavras de ordem, e o Estado, por meio, principalmente, do DIP, incentivou os sambistas
a comporem sambas de elogio ao trabalho e contra a malandragem.

E inegdvel a caracteristica de propaganda trabalhista e governamental realizada nessa época e tam-
bém fica patente o fato de que o rddio se transformara em instrumento de propaganda, nao apenas
comercial, mas, politica e ideoldgica. Como toda a imprensa, o rddio e as musicas ficaram sujeitos 2
rigorosa censura durante o Estado Novo. Com o advento da ditadura, em 1937, até sua queda, em
1945, o tom predominante na radiodifusdo foi dado pela presenca intervencionista do Estado. A ques-
tao aqui ¢ saber até que ponto se deu essa interven¢ao do Estado e onde aparecem as “astdcias” dos
ouvintes, operdrios da mina de Morro Velho, que também possuia seus compositores, mineiros-artis-
tas, boémio-operdrios?

O Estado investiu em projetos grandiosos e foi esse o caso da criagdo de servigos de radiodifusao,
comunicagio e canto coral, todos eles instrumentalizadores de uma imagem idealizada pelos intelectuais
a servi¢o de Getdlio, que queriam construir a imagem de um Brasil integrado — organico e harmoénico
— capaz de homogeneizar as diferencas inerentes a sociedade de classes.

Assim, no momento de afirma¢io do capitalismo, o projeto cultural do Estado apropriou-se do
nacional, enquanto veiculo do popular, negando até certo ponto a diferenca e a pluralidade. Mas o que
serd que os “trabalhadores do Brasil” pensavam a esse respeito? Serd que eles percebiam que o Estado
Novo de Getdlio Vargas negava a diferenca e a pluralidade? Serd que, realmente, a ideologia getulista
conseguiu se sobrepor A malandragem, desde o inicio, cultivada no samba e no carnaval brasileiro? Até
que ponto a ideologia de constru¢ao desse trabalhador brasileiro, do homem novo, neutralizou o malan-
dro, presente no samba e no imagindrio carnavalesco brasileiro? E possivel considerar as cangdes de exal-
tagdo 2 figura do malandro, do boémio, uma transgressao, uma espécie de antidisciplina, de pequena
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resisténcia ao controle ideolégico do Estado? Cantarolar malandragens cotidianas poderia significar,
pelo menos ao nivel do simbdlico, uma antidisciplina? Se, antes, examinei como o controle das redes de
radiocomunicagao estava atrelado ao poder central do Estado, agora, parto da hipétese de que o Estado
fracassou, pelo menos parcialmente, em seu intento de erradicar a malandragem como um tema caro
ao mundo do samba e da musica popular.

O Estado Novo deixou marcas profundas na musica popular brasileira e foi durante os chamados
“carnavais da guerra’ que as escolas de samba assumiram efetivamente, nos seus enredos, o tom apolo-
gético e grandiloquente que até hoje aparece. Foi, ainda, ao longo desses anos que Ari Barroso “sinfo-
nizou” o samba, conforme assinala José¢ Miguel Wisnik,” tornando-se uma espécie de Villa-Lobos do
género. Contudo, ao estudar a histéria da Rddio Inconfidéncia, observei forte contraposicio a esses
ditames advindos dos governos central e estadual.

Assim, pude observar como, apesar de todo o controle sobre a sociedade, a cultura da malandragem
permaneceu. Nesse sentido, pode-se afirmar, com Jorge Ferreira, que:

o controle total do Estado sobre a sociedade é impossivel, mesmo no caso de regimes politicos definidos como
“totalitdrios”, a exemplo da Alemanha nazista e da Unido Soviética na época de Stalin. Os mecanismos de con-
trole social em nenhuma situagao sao completamente eficientes e muito menos capazes de controlar as mentes
dos individuos. Elegendo estratégias de vida a partir de seus interesses materiais e simbélicos, as pessoas acei-
tam alguns deles, ignoram outros e, na medida de suas possibilidades, repudiam aqueles que os prejudicam.®

A seguir, com a narrativa de Waldir dos Santos — trabalhador da mina de Morro Velho, entrevis-
tado por ocasio do desenvolvimento desta pesquisa — pretendo traduzir essa discussao, por meio de sua
memodria sobre o repertdrio das rddios, em cujas ondas o imagindrio dos brasileiros viajava...

O cotidiano do rddio em Nova Lima

Comecemos por assinalar que o poder seria, a priori, o poder do Estado, ou seja, ele estaria locali-
zado no aparelho de Estado, a um ponto tal que mesmo os poderes privados nao teriam senao uma dis-
persdo aparente, nada mais sendo que aparelhos de Estado especiais. No entanto, as teses foucaultianas
jd demonstraram que, pelo contrdrio, o Estado surge como um efeito de conjunto ou uma resultante
de uma multiplicidade de engrenagens e de focos que se situam a um nivel completamente diferente, e
que constituem, em si mesmos, uma “microfisica do poder”. No somente os sistemas privados, entre-
tanto, mas também pecas explicitas do aparelho de Estado possuem, a0 mesmo tempo, origem, proce-
dimentos e exercicios que o Estado sanciona, controla, ou até aos quais se limita a dar cobertura, sem
sequer mesmo os instruir. Parece ser esse o caso do rddio no Estado Novo, conforme pude perceber, em
parte, no depoimento de Waldir dos Santos sobre o rddio daquela época.

Por meio dos relatos orais é possivel observar como os operdrios mineiros interpretaram a agao do
Estado Novo, em termos de sua interferéncia nos veiculos de comunicac¢ao radiofénicos. Waldir dos
Santos, por exemplo, ao relembrar o que ouvia no rddio, as musicas que eram divulgadas, quando e
onde foi a inauguragio da Rddio Inconfidéncia, diz que, em sua opinido, a censura, a intervengdo do
governo no rddio, ocorreram, sim, mas de forma muito leve:

Era isso que eu sentia pelo presidente: admiracio. Eu até me recordo que nas rddios havia censura. Era na
época da ditadura, mas era uma censura muito branda. E do ponto de vista humoristico em minha opinido
nao havia censura. O préprio Getidlio Vargas achava engracada a auddcia dos chargistas, humoristas, dos
musicos, compositores, No seu governo.

Além do que, Vargas apoiava a cultura, atuava muito nas artes e nas musicas. Ele deu muito apoio. Assistia
tudo. Quando se langava alguma revista musical no Rio ou em S3o Paulo, ele ia 4, subia ao palco e con-
gratulava diretamente o cidaddo. Falava diretamente com o povo. Todo mundo aplaudia e ele suportava
todas as brincadeiras que os artistas faziam com ele. Ele tinha espirito esportivo, era alegre. Mas isso é por-
que os criticos faziam as musicas com um tom humoristico, ir6nico, nao de agressao. Eles também procu-
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ravam agradar ao publico e o publico gostava de Getdlio. Eles também faziam musicas para agradar, que
falavam bem de Gettlio, brincavam com ele de modo carinhoso. Por exemplo, quando teve a elei¢io, bem
depois do Estado Novo, em 51, ele ganhou. Entdo, os musicos fizeram: “Bota o retrato do velho outra vez,
ponham no mesmo lugar...”

Conforme seu relato, ele acabou por se tornar um getulista convicto e comenta que, naquela época,
o povo era feliz e todos os pobres brasileiros gostavam de Gettilio e de sua forma de governo. O autorita-
rismo parece nao ter existido para o entrevistado. Ele defende as leis trabalhistas e confirma que, naquele
momento, as musicas falavam de trabalho, elogiavam o Brasil e suas belezas, o que acaba por comprovar
a hipétese de que, além da exaltagdo ao trabalho, a questao do nacionalismo estava presente:

A Era de Ouro do rddio comegou no Estado Novo, foi no governo de Getilio Vargas. Ninguém podia falar
mal do governo porque ia preso mesmo, era uma ditadura. Mas a repressao era muito branda, nio se com-
para com a dos militares de 64. A repressdo era branda, principalmente se pensarmos nas classes menos
favorecidas. Os que sofreram mais foram os poderosos, porque Getilio era contra a politica entreguista.
Todo o trabalhador era adepto de Getdlio. Ele promoveu uma coisa extraordindria que foi a consolidagao
das leis do trabalho, porque deu ao trabalhador o direito de se defender contra a escravidio, que era imposta
através dos donos do dinheiro. As rddios apoiavam Getdlio. Eu me recordo mais da Rddio Nacional que era
do governo, era a mais ouvida, a mais difundida. Agora as outras eu nao me recordo muito bem... Tinha
a Excelsior, mas aqui em Minas, eu me lembro da Rddio Inconfidéncia, que também era do governo de
Minas. Eu me lembro da inauguragio. Foi antes do Estado Novo, acho que em 1936, e foi no prédio da
Feira de Amostras. (...) Tinha também a Rddio dos Didrios Associados. Acho que era a Rddio Mineira, e a
PRC-7, ambas de propriedade do Assis Chateaubriand. Mas nao estou certo. O que tenho certeza ¢ que a
Rddio Inconfidéncia era a rddio oficial do governo.'

Waldir também se lembrava de can¢des que discordavam do ideal de homem novo de Getilio, recor-
dando de uma que traz a fala de um marido que manda a esposa fazer o café e a marmita, ir jogar no
bicho e trazer o troco, porque ele precisa do dinheiro para ir a0 jogo no Maracana. Apesar de a tonica
do regime ser o trabalho, a tentativa de formagao de uma ideia de nagdo com ordem para o progresso,
os compositores mantinham acesa a chama do carnaval, da boémia, ou seja, da malandragem. O préprio
depoente ora nos conta sobre musicas de exaltacio e elogio ao trabalho, ora sobre can¢des nas quais o
tema do malandro estd presente:

Tinha musica de todo o tipo. A maioria, na época do Estado Novo, era de elogio ao Brasil, suas belezas, as
coisas boas de cada Estado. “Aquarela do Brasil”, de Ari Barroso é desta época. Foi na ocasido de Getdlio
que fizeram aquela musica chamada “Barracio de Zinco”. Eram sambas de exaltagao ao Brasil. Essa masica
era do Alcir Pires, um grande compositor da musica popular. Nessa ocasido apareceu muita composi¢ao
de exaltacio ao Brasil. “Ave Maria no Morro” saiu nesta época. Quem cantou foi Dalva de Oliveira. As
musicas geralmente abordavam esses temas de exaltagdo ao Brasil, das suas belezas, patriotismo, falavam
sobre o povo brasileiro. Alids, as préprias leis trabalhistas influenciavam nas musicas. A prépria “Aquarela
do Brasil” exalta o trabalhador brasileiro. Era uma ocasido em que o povo estava alegre, feliz. Um povo

feliz ¢ um povo que canta. Eu mesmo fiz uma musica de exaltagdo ao trabalho, influenciado pelo Getilio.
Chama-se “Rosdrio de Felicidade”:

Para que a vida seja um rosdrio de felicidade
E preciso ter fé em Deus, Sadde e Mocidade
Ter disposi¢ao de trabalhar todo dia.

E uma bela mulher que faga companhia

Com saide e mocidade

Fé em Deus que € o nosso guia

Com toda felicidade e uma vida em harmonia
Com carinho e trabalho

Ter uma vida pessoal

Um pouco com Deus é muito
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Um muito sem Deus é nada”.

Essa musica eu nem difundi. Fala s6 de trabalho, de amor e carinho, na qualidade de operdrio que eu era.
Havia muitas musicas falando de trabalho, de trabalhador, de operdrio:

“O bonde Sao Janudrio

Leva mais um operdrio

Sou eu que vou trabalhar”.

Depois de Gettilio, o sujeito falava menos de malandragem e mais de trabalho."!

O rddio era muito difundido em Nova Lima: os homens ouviam noticidrio, futebol, musica, e as
mulheres escutavam novelas e musicas. Waldir dos Santos também foi um compositor e ouvinte assi-
duo das rddios naquela época:

Foi também na época dos bailes do Retiro e do Vila Nova que eu comecei a compor meus sambinhas. Na
ocasido, eu fiz uma espécie de hino para Nova Lima. Eu acho que ninguém sabe a letra desse hino. Eu nio
achei muito bom. Foi quando eu voltei para Nova Lima, década de 30, voltei em 32, para Nova Lima. Eu
devo ter composto esse hino em 35. “Nova Lima, linda cidade crianca, ber¢o de Augusto de Lima, terra do
amor e da esperanga. Conjuga as cores da bandeira: o azul do céu, o verde da esperanca e o ouro, maravilha
das estrelas...” Acho que isso j4 foi na época do Estado Novo de Gettlio. As rddios que se ouviam aqui eram
principalmente as rddios cariocas, mas havia rddios mineiras como a Atalaia, a Inconfidéncia. Eu ouvia
principalmente a Rddio Nacional, do Rio. A rddio Nacional tinha programas ao vivo, de auditério... Tinha
o do Alencar, que era animador. Tinha o programa do César Ladeira, que era locutor, mas ndo animava
programas de auditério. Eu me lembro que havia disputas entre cantoras, como a Marlene e a Emilinha, e
na ocasiao, houve também uma [disputa] musical entre o Noel Rosa ¢ um outro compositor que agora nio
lembro o nome. Ele cantava para o Noel: “Quem ¢é vocé que nao sabe o que diz. Meu Deus do céu, que pal-
pite infeliz. Salve Estdcio, Salgueiro e Mangueira, Oswaldo Cruz e... que sempre se deram muito bem...”
N3ao me lembro o resto da musica. S6 sei que o Noel era de Vila Isabel e era divulgador das belezas de 14."

A entrevista do mineiro também ¢ rica ao relatar alguns momentos especificos, nos quais o rddio foi
de fundamental importincia, justamente por trazer, além dos programas de entretenimento, aqueles de
cardter informativo e matérias de cardter politico, como as que ouviu durante a Segunda Guerra Mun-
dial, momentos que se iluminam no seu processo de rememoragao:

Havia também os programas de cardter mais politico. Por exemplo, quando ocorreu a Segunda Guerra

g q g
Mundial, o Brasil entrou e todos nés ouviamos diariamente noticias através do César Ladeira, que era o
locutor que lia todas as noticias sobre 0 movimento de guerra. A participagio do Brasil no momento em
que declarou guerra a Alemanha, ao Eixo, quando tiveram movimentos de protesto contra os alemaes e
italianos no Brasil inteiro. Cesar Ladeira noticiava as quebradeiras. Porque foi uma quebradeira geral. Em
Nova Lima teve um quebra-quebra terrivel. A rddio foi muito importante. Qutro evento que a rddio teve
q q q
muita participagdo foi na inauguragio da estdtua do Cristo Redentor, no Rio. Parece que foi um italiano
que trabalhava com rddio que conseguiu iluminar a estdtua do Cristo. Acho que o sujeito se chamava Mar-
coni, nio estou bem lembrado..."?

Entre a memdria e seu duplo, tao necessdrio, o esquecimento, a rede da recordagao tecida pelo boé-
mio operdrio, com contradi¢des inerentes ao relembrar de um senhor de quase 90 anos, propoée uma
reflexdo sobre o cotidiano e o papel do rddio em Nova Lima e no Brasil, permitindo que a histéria
social se entrecruze com a histéria individual, isto é, com o olhar subjetivo, fragmentado, de um tra-
balhador brasileiro que viveu e reviveu — no momento de sua entrevista — o Estado Novo e os anos
dourados do rddio no Brasil.

O lazer em Morro Velho: maneiras de fazer dos operdrios entre o samba e o trabalho

Tende-se a considerar as prdticas do lazer operdrio, a principio, nao como vélvula de escape, aliena-
¢ao, ou outra coisa do género, mas como transgressao, uma subversao restrita da ordem, exercida por
sujeitos que, em sua maioria, estavam muito cientes de sua condi¢io de vida oprimida e sofrida. No
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cotidiano dos operdrios de Morro Velho era constante a presenga de determinados elementos festivos,
como a boémia, a musica, o futebol, o carteado, as festas religiosas, as lutas de boxe, o rddio... E possi-
vel que essas manifesta¢oes culturais dos mineiros de Nova Lima fossem um contraponto 2 situagio ter-
rivel que viviam no local de trabalho, no sentido de um contraste entre vida e morte. Contraste entre
a possibilidade de morte dentro da mina, possibilidade constante, por um lado; e, por outro, possibi-
lidade de celebrar a vida com prazer nas festividades, nos momentos de descontragao? Ou seriam essas
manifesta¢des culturais uma forma de resistir, de transgredir, de subverter, mesmo que de forma subli-
minar, esse sofrimento?

Muitas prdticas cotidianas (falar, ler, circular), de acordo com Michel de Certeau, sao do tipo tdtico
e, também, de modo mais geral, uma grande parte das “maneiras de fazer”, isto ¢, vitérias do “fraco”
sobre o mais “forte” (os poderosos, a doenga, a violéncia das coisas ou de uma ordem etc.): “peque-
nos sucessos, artes de dar golpes, asticias de ‘cagadores’, mobilidades da mao-de-obra, simulagdes poli-
morfas, achados que provocam euforia, tanto poéticos quanto bélicos.”"* Nesse sentido, beber cerveja
depois do trabalho d4rduo na mina constitufa-se em uma das “maneiras de fazer” desses operdrios que
acabavam transgredindo as ordens do patrao inglés.

As festas, a boémia e o carnaval, por meio de suas mudltiplas representagoes, parecem ter tido esse
papel. Desdobravam-se num espago de conflito, de competi¢des cotidianas, no qual se vivenciava uma
divisao social, com um clube de operdrios e outro dos ingleses, onde s6 entravam individuos brancos.
Essa separagdo era questionada, por outro lado, na representagao do Congo, ou no Carnaval de rua,
onde esses segmentos oprimidos podiam vestir-se como deuses, ou herdis, e expor os modelos de gestos
bons ou maus, utilizdveis a cada dia. De acordo com Michel de Certeau, trata-se de

discursos estratégicos do povo. Dai o privilégio que esses contos concedem a simulagao/dissimulagao. Uma
formalidade das préticas cotidianas vem a tona nessas histdrias, que invertem frequentemente as relagoes de
forca e, como as histdrias de milagres, garantem ao oprimido a vitéria num espago maravilhoso, utépico.
Este espago protege as armas do fraco contra a realidade da ordem estabelecida. Oculta-se também as cate-
gorias sociais que “fazem histéria 7, pois a dominam. E onde a historiografia narra no passado as estratégias
de poderes instituidos, essas histérias “maravilhosas” oferecem a seu publico (a0 bom entendedor, um cum-
primento) um possivel de tdticas disponiveis no futuro."”

N3o s6 no caso dos contos e das lendas a que se estd referindo Michel de Certeau, mas no coti-
diano dos operdrios que dangavam a Congada e representavam a chegada do Rei Congo, como se verd
a seguir, ou que brincavam o Carnaval vestidos de reis, deuses e patroes, observa-se verdadeiras trans-
gressoes, mesmo que num espago até certo ponto controlado, pois era a empresa, a Saint John D’El Rey
que financiava a maioria das festividades, ao lado da Igreja.

A festa e o divertimento como transgressao restrita

Do que falam as festas? O que representam? Sem duvida, as festas — sejam elas da ordem do reli-
gioso, do sagrado, ou do profano —, geralmente, acabam por sintetizar, simbélica e materialmente, dife-
rentes elementos que permeiam a vida cotidiana. Nelas, a estrutura social acaba por ser dramatizada, ou
seja, a festa mostra o papel do econémico, do politico, do religioso e do estético no processo de transfor-
magao e/ou continuidade da cultura de um povo, de um lugar, de determinada cultura popular. Existe,
desse modo, uma continuidade entre a festa e a vida cotidiana, o tempo do trabalho.

Por que sdo feitas as festas? De acordo com Néstor Garcfa Canclini,

fazem-nas também para consolidar as relacdes afetivas comunitdrias, o pertencimento a2 comunidade dos
que partiram e regressam para celebrar. Reinvenc¢ao interna obrigatéria do excedente econdmico, catarse
obrigatéria daquilo que ndo pode vir a tona no trabalho que ¢ realizado em condi¢oes de opressao, mas que
¢ também regulado na sua irrupgio festiva para que nao prejudique a coesdo permanente: a festa ndo ¢ a
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liberagao desregrada dos instintos que tantos antropSlogos e fenomendlogos imaginaram, mas um lugar e
um tempo delimitados no qual os ricos devem financiar o prazer de todos e o prazer de todos ¢ moderado

pelo “interesse social”. As parddias ao poder, o questionamento irreverente da ordem (mesmo nos carna-

vais) é consentido em espacos e momentos que nao ameagam o retorno posterior 2 “normalidade”.'®

E justamente esse aspecto de liberagio daquilo que nio pode vir i tona no trabalho, ao lado das
parddias ao poder, ao questionamento da ordem e a inversao desta, que deve ser considerado quando
se pensa nas “maneiras de fazer” desses operdrios, suas pequenas antidisciplinas. Mesmo que estas, pelo
que indica a fala do entrevistado, fossem ainda bastante restritas e permeadas por limitagbes da pré-
pria vida cotidiana, dos limites de espago e tempo e, afinal, pelo fato de que algumas dessas manifesta-
¢oes de cardter festivo eram financiadas pela empresa. Tanto no caso das festas religiosas quanto no das
carnavalescas, deve-se destacar que ambas possuem fungées politicas e sociais de coesao e reforgo cole-
tivo. Ambas as festividades, principalmente a carnavalesca, acabavam por dramatizar a realidade social
daqueles operdrios, daquelas prostitutas, dos patroes-de-mina, enfim, dos moradores da cidade de Nova
Lima. Porém, deve-se deixar claro que a festa ndo ¢é sé espetdculo ou lugar de catarse, ¢ principalmente
lugar de transgressao, de antidisciplina. Pode ser até mesmo o lugar da revolu¢ao, ou da reafirmagao
desta, como nas festas da Revolucao Francesa.!”

Ao analisar “as razdes do desgoverno” nas festividades de Lyon no inicio da Franga Moderna, Nata-
lie Zemon Davis demonstra claramente que a festa, apesar de aparecer em certos momentos como trans-
gressao restrita (muitas dessas festas eram patrocinadas pelo clero, como a Festa dos Bobos, por exemplo),
com todas as restri¢oes, é importante veiculo de contestagao e critica da ordem social imposta:

“As vezes pode ser ttil dar permissao ao povo para fazer palhagadas e alegrar-se”, dizia o advogado fran-
cés Claude de Rubys, no final do século XVI, “para impedir que, ao controld-lo muito rigorosamente, ele
cafa no desespero. Abolidos esses jogos alegres, em vez de tomar parte neles as pessoas vao para as tavernas,
poem-se a beber, a tagarelar, com os pés inquietos sob a mesa, e a analisar o Rei e as princesas... o Estado e
a Justica, e ficam imaginando panfletos difamatérios e escandalosos”. A visio de Rubys ¢ tradicional, mas
ela nos diz mais sobre a mentalidade dos magistrados urbanos do que sobre os usos efetivos da diversao
popular. Espero mostrar que, em vez de ser uma mera “vdlvula de escape”, desviando a atengio da reali-
dade social, a vida festiva pode, por um lado, perpetuar certos valores da comunidade (até garantindo a sua
sobrevivéncia) e, por outro, fazer a critica da ordem social. O desgoverno também pode ser rigoroso em sua
andlise do rei e do Estado.’®

Boémia

Waldir dos Santos tinha uma intensa vida boémia. Participava de bailes, do carnaval, ia aos bares
da cidade de Nova Lima, ao cabaré. Pequenas transgressoes... Seria isso uma forma de sublimar o sofri-
mento da mina, uma vélvula de escape, ou uma resisténcia, no sentido de antidisciplina cotidiana, nas
suas “maneiras de fazer”?

Dentre os espagos de lazer da cidade de Nova Lima, encontrava-se o Cabaré e Bar do Aziz. Espagos
destinados a boémia, ao divertimento, frequentados por operdrios e patrdes, ponto de encontro coti-
diano, um verdadeiro mundo dentro do mundo. Nova Lima nio era sé trabalho, no era sé sofrimento
no interior da mina; era também diversao, prazer, festa.

Nos tinhamos lugares certinhos para ir beber. Até as 10 horas a gente tomava l4 pelos botecos de Nova
Lima, mas das 10 horas até as 5 horas da manha era a zona. Tinha o bar do Aziz. Era perto da sede do
Retiro, mais ou menos no centro. Perto da Rua da Lagoa, eu nio estou lembrando o endereco exato. O Bar
do Aziz era o bar onde a rapaziada jovem daquela época se reunia e a minha turma se encontrava toda noite
para contar histérias, namoros. Quando tinha baile na Sede do Retiro, era no bar do Aziz que a gente se
reunia para ir para o baile.”
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A pritica do uso do dlcool ¢ bastante comum entre a classe operdria, especialmente a ida ao bar
depois do expediente. O bar do Aziz era o ponto de encontro dos homens, trabalhadores ou “malandros”
P P p
da cidade. De acordo com Pierre Mayol,” o bar pode ser considerado, sob certos pontos de vista,

como o equivalente da “casa dos homens” das sociedades tradicionais. “Salao do pobre”, é também o vesti-
bulo do apartamento onde os homens se encontram por algum tempo na volta do trabalho antes de irem
jantar em casa; o café é uma “chicane”, um ardil, uma cAmara de compensagio, da atmosfera social, entre o
mundo do trabalho e a vida intima.?!

O café do cotidiano parisiense, ou o vinho do bairro operdrio, analisado por Mayol no segundo
tomo de A invengio do cotidiano, pode ser aqui, no caso de Nova Lima, substituido pela cerveja e pela
cachaga. Entre o mundo do trabalho e a vida intima, o bar onde se bebe cerveja depois do trabalho estd
sempre cheio. E também um lugar ambiguo, a0 mesmo tempo tolerado por ser a “recompensa’ de um
dia de trabalho, e temido, por causa da propensio ao alcoolismo que parece autorizar. Por isso, nem
todos os operdrios bebiam.

Entretanto a problemdtica do beber que aparece quando se pensa na vida cotidiana desses operdrios
¢ fundamental para se refletir sobre as “maneiras de fazer” discutidas neste artigo. Nao quero aqui justi-
ficar a boémia, mas entender o significado simbdlico do beber, do tomar cerveja, cachaca, prdticas que
merecem atengdo. O discurso sobre a cerveja, a cachaga, bem como outras bebidas alcodlicas se acha
dentro de uma ambivaléncia indisfar¢dvel: o prazer em beber tende sempre para o limite do beber em
demasia. A bebida contém intrinsecamente a possibilidade de um desvio, de um excesso no consumo;
pode ser a origem de uma viagem sem retorno; o abuso da bebida pode desembocar na enfermidade,
na destrui¢ao, na morte.? Daf talvez o medo de alguns desses operdrios em experimentar a embriaguez:
de um lado, a constante presenga da morte dentro do mundo do trabalho, na mina, e, de outro, a pos-
sibilidade de a morte vir igualmente do outro lado, pelo excesso. Todos tém em mente a imagem social
do alcodlatra, do marido beberrao que espanca a mulher etc. Por isso, ¢ preciso que haja algum rodeio,
pois este permite, precisamente, afastar-se do excesso da bebida, para se autorizar a bem beber, sempre
“sébrio”. Waldir dos Santos, por exemplo, se orgulhava da boémia feliz, do saber “virar o copo” na hora
certa e voltar para casa ainda sébrio.

Essa estratégia — que visa afastar qualquer suspeita que possa pesar sobre o bebedor — repousa sobre
a pretensao de um saber-beber. Ao discurso repressivo, seja dos ingleses, seja daquilo que era ensinado
desde os tempos de escola ou na Igreja, contrapunha-se um discurso que exaltava a virtude da tempe-
ranga, o savoir-faire da degustagio qualitativa e quantitativa, conforme explica Mayol. Na verdade, para
o operdrio, o problema nao era beber, era saber parar. E insistir para que todos bebessem era nada mais
nada menos do que forgar para que todos celebrassem a alegria dos que bebiam.

Como o vinho dos operdrios franceses, a cerveja e a cachaga dos bares das cidades operdrias minei-
ras passavam a simbolizar a antitristeza, a face festiva da vida cotidiana desses trabalhadores. E uma eco-
nomia da liberalidade. A cerveja e/ou a cachaga eram, portanto, o eixo principal de um intercAmbio, o
mediador da palavra, do reconhecimento, parte constituinte de uma cultura popular operdria, urbana,
para a qual a bebida contribufa até mesmo na formagio de valores de identificagdo, essenciais, que gira-
vam principalmente em torno de préticas de solidariedade. Por isso, unir-se em torno da bebida propi-
ciava o encontro, as trocas, a efetivagio de préticas de solidariedade entre esses operdrios. O bar era o
local onde ocorria a afirmagio das diferencas e das similitudes. Quem bebia e quem nio bebia; quem
conseguia se alegrar, ou nio, perante a tristeza social dos que trabalhavam em terriveis condigoes, no
interior de uma mina, onde era constante a ameaga do fim. A cerveja e a cachaga s3o um convite 2 via-
gem para a festa; mas, como assinala Mayol:

ndo se pode ir até o extremo, até a vertigem central, mortal, que tem, no entanto, como premonigio a troca
inicial, simbolizada pelo ato de encher os copos, o tim-tim e a prova do primeiro gole. E que o fantasma da
desordem absoluta, a aboli¢do de todas as diferencas, pessoais, sexuais, culturais que a festa do vinho pée
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em cena — a festa dos loucos — ndo ¢ realizdvel em parte alguma na vida social. A conveniéncia exige que se
pare a tempo, a fim, precisamente, de permanecer no tempo.?

J4 bastava, portanto, a presen¢a da morte no mundo do trabalho. A bebida nio podia sequer repre-
sentar essa possibilidade. Ela devia ser tao somente momento de celebragio da vida. Portanto, quer-se
aqui ressaltar seu valor simbdlico. Trata-se de se acentuar o valor comunal, coletivo, que a bebida tra-
zia em si e, nesse sentido, motivo de celebragio da vida, da alegria. O lugar da bebida era o lugar da
unido dos operdrios, momento de antidisciplina, no qual emerge a negacao da disciplina imposta pelos
ingleses na mina. A cerveja, por exemplo, simboliza a soberania e é também simbolo da vida.?* O ato
de beber converte-se, assim, em um cerimonial, com toda a sua simbologia. Beber a satide de alguém,
erguer o brinde de honra, s3o atos indispensdveis no protocolo social: celebragao da vida, momento de
unido e de formagao/consolida¢io da identidade coletiva.

Ao lado da bebida em si, a boémia aparecia também no Cabaré, na convivéncia com as prostitutas.
Waldir dos Santos considerava-se um boémio nio sé porque frequentava o bar do Aziz, mas principal-
mente por ter vivido  noite da cidade de Nova Lima. E interessante tentar apreender um pouco das priti-
cas noturnas dos habitantes da cidade em seu relato. Por intermédio dele foi possivel encontrar elementos
do cotidiano, nao s6 dos operdrios, mas de todo um outro mundo: o do cabaré, habitado por prostitu-
tas, patroes de mina, forasteiros. Além de descrever as terriveis condi¢oes de vida das prostitutas de Nova
Lima, também se pode observar a repressio, o controle dos outros pontos de encontro dos operdrios:

Quando voltei para Nova Lima, aos 16 anos, eu j4 cai no “fandango”. Eu dangava muito bem e comecei a
frequentar a Sede do Vila Nova, a sede do Retiro, e logo parti para o Cabaré. Eu nio safa da zona boémia.
Nesse tempo eu trabalhava no final do processo de apuragio do ouro. Trabalhava no laboratério e tinha
um hordrio especial, com uma hora a menos. Eles davam vantagem para o trabalho de risco e o laboraté-
rio j4 era considerado zona de risco, por influéncia das leis de Gettilio Vargas. Eu safa de 14 do laboratério
e ia direto para a zona. Ficava das 3 horas até as 6 horas da tarde com as mulheres na zona. De tarde, ¢, de
tarde. Quando era 6 horas eu ia em casa, tomava banho, jantava, vinha para a cidade, namorava, tomava
minha cervejinha. Quando dava 10 horas eu voltava para a zona. Eu ia para o Cabaré. Era hora da gente
tapear os coronéis. Eu promovia no salio do Cabaré aquelas prostitutas que dangavam bem. Elas pagavam
meu ingresso e eu dangava com elas. Os coronéis que estavam em volta, bebendo cerveja, falavam: “eu vou
roubar aquela mulher daquele menino”. Chamava e ela acompanhava ele. E eu pegava outra e safa com ela.
Quando era na madrugada, eu ia buscar o meu dinheiro, ela me dava parte do que arrecadava. Eu servia
de atragao porque dangava muito bem. Eu vivi nessa vida dos 16 aos 25 anos. Porém, certa ocasido, eu tive
medo de adoecer. Eu tive uma probabilidade de pegar uma carga de doenga venérea muito grande. Eu tinha
uma sorte incrivel, nunca pegava nada, e olha que eu fazia amor com todas...”

E interessante perceber, também, como se dava a repressao ao principal ponto de prostitui¢ao

da cidade:

No cabaré era comum a policia fechar por qualquer denuncia. E eles usavam de violéncia. Todo mundo que
safa de 14 apanhava. Era terrivel! Uma ocasido, eu estava em frente ao cabaré, que era uma estrada. Tinha a
entrada do cabaré e em frente tinha aqueles casebres que as mulheres alugavam para fazer vida. E eu tinha
entrado com uma mulher em frente. Quando eu ouvi aquela balbirdia em frente, da rua, nds ficamos da
greta da janela olhando. Tinha um crioulo soldado que tinha o apelido de Coice de Mula. Ele tinha um
soco, que qualquer um cafa no ato. Ele ficou na porta do cabaré. Chegava o camarada ele dava a busca. Nao
tinha arma, mas mesmo assim ele batia no sujeito. O camarada cafa. Quando levantava, os outros soldados
metiam o pé na bunda dele. Faziam corredor polonés. Todo homem que saiu do cabaré essa noite apanhou.
E eu de 14 da janela do outro lado sé olhando. Eu podia estar nessa também, mas eu tinha o Santo forte,
gracas a Deus. (...) Eu fui um boémio de lascar...”

A presenga da boémia também ¢ apresentada sucintamente no trabalho de Yonne Grossi. Ao exa-
minar a questdo salarial dos operdrios, ele traz o depoimento de um anénimo que conta o que era feito
com o saldrio, j4 no dia do pagamento, no caso dos operdrios solteiros:
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O mineiro solteiro recebia o dinheiro e ia procurar bares e mulheres. Havia um fluxo de mulheres de fora
que vinham para pegar o dinheiro dos mineiros na boémia. Tinha uma chefete que controlava a zona: sele-
cionava as melhores mulheres para os encarregados. Os carreiros eram prejudicados; ficavam com as mulhe-
res piores. Muitos vinham para Belo Horizonte para gastar o seu pagamento.”’

E Waldir ird confirmar essa afirmagao, ao contar que “pagavam bem, quase em libras. Tinham orde-
nado bom, os feitores. Eles ¢ que mantinham o Cabaré de Nova Lima em alta, o meretricio. Porque os
broncos, ganhando uma nota violenta, eram os ‘donos do pedago™.

Carnaval

Dentre todas as formas de lazer, o Carnaval era a celebragao mais festiva dos mineiros. Havia a for-
magio de blocos e ensaios durante todo o ano, em casas de familia.

Existiu um bloco idealizado pelos mineiros, que talvez fosse um esbogo de cultura da classe. A fantasia
consistia na indumentdria usada na mina. O canto e os gritos expressavam a situagao do subsolo. O bloco
reproduzia o ambiente de trabalho: o carreiro imitava o feitor, o “sambado”, o maricas, entre outros. Levava
também uma ala dos pica-paus e outra dos trabalhadores do tréfego. Desfilavam em Nova Lima, Belo Hori-
zonte e cidades vizinhas.”

De um lado, esse tipo de manifestagdo parece ser algum tipo de estratégia, de prética, de antidisci-
plina. Havia, também, blocos como o dos “Prontos”, “Cai-cai”, “Turunas”, integrados por outras cama-
das sociais, como comercidrios e bancdrios, e o bloco das prostitutas, em parte financiado pelos feito-
res. O carnaval em Nova Lima, de acordo com Grossi, era um entregar-se a afirmagio do prazer, o que
apagava por momentos as diferengas sociais.”’

Esse olhar sobre a festa carnavalesca remete-nos a outro tempo, tempo medieval, tempo do renasci-
mento. As festas populares sempre desempenharam importante papel social no sentido duplo de pro-
testo ¢ de controle. Um exemplo foi a grande revolta da Catalunha que teve seu inicio em junho de
1640, no Corpus Christi, uma das maiores festas espanholas.

O Carnaval, como tudo indica, nao se resumia a festa de janeiro/fevereiro. Na Espanha, por exem-
plo, o Primeiro de Maio era como o Carnaval, comemorado com batalhas e casamentos simulados; o
verdo também tinha seus carnavais, principalmente Corpus Christi e a celebragao de Sao Joao Batista.
A festa de Corpus Christi, que se difundiu pela Europa a partir do século XIII, era um dia de procis-
soes e pecas; na Inglaterra dos finais da Idade Média, os mistérios eram apresentados nas pragas do mer-
cado de Chester, Conventry, York e outros lugares. Também na Espanha, Corpus Christi era o grande
dia de apresentagio de pegas religiosas, mas as festividades eram permeadas de elementos carnavales-
cos. Elaborados carros alegdricos passavam pelas ruas, transportando santos, gigantes e, o mais impor-
tante, um enorme dragio — identificado, em termos cristios, com o mal, derrotado pelo povo de Deus,
conforme se & no Apocalipse —, enquanto a mulher s suas costas supostamente representaria a pros-
tituta da Babilonia. Os ouvidos da multidao podiam ser tomados por sons de fogos de artificio, gaitas
de foles, pandeiros, castanholas, tambores e cornetas. Os diabos tinham um papel importante a desem-
penhar, dando cambalhotas, cantando e travando batalhas simuladas com os anjos; o bobo tinha opor-
tunidade de bater nos circunstantes com a sua bexiga. A partir dai, pode-se entrever outra leitura que
servird de ponte para chegar ao “grotesco”, a0 mundo as avessas do Carnaval, quando operdrios passam
a patroes de mina e vice-versa...

Segundo Michael Bakhtin, um dos problemas mais interessantes da histéria da cultura é o problema
do carnaval, o problema da carnavalizagao. De acordo com esse autor,

o carnaval é um espetdculo sem ribalta e sem divisao entre atores e espectadores. No carnaval, todos s3o
participantes ativos, todos participam da a¢ao carnavalesca. Nao se contempla e, em termos rigorosos, nem
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se representa o carnaval, mas vive-se nele, e vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja,
vive-se uma vida carnavalesca. Esta é uma vida desviada da sua ordem habitual, em certo sentido uma “vida
As avessas”, um “mundo invertido” (monde & l'envers). >

As imagens do carnaval, portanto, sao biunivocas, englobam os dois campos da mudanca e da crise:
nascimento e morte, béngio e maldi¢do, elogio e impropério, mocidade e velhice etc. Existem indmeras
imagens ambivalentes, o riso ¢ uma delas; nele se fundem o escdrnio e o jubilo. “Na forma do riso resol-
via-se muito daquilo que era inacessivel na forma do sério. Na Idade Média, sob a cobertura da liberdade
legalizada do riso, era possivel a parddia sacra, ou seja, a parédia dos textos e rituais sagrados.”' No caso da
mina de Morro Velho, o riso pode parecer uma parddia 2 situagdo terrivel em que viviam os operdrios.

“Parodiar ¢ a criagao do duplo destronante, o mesmo ‘mundo as avessas’. Por isso a parddia é
ambivalente.” A parddia é ambivalente, € riso e é sofrimento, tem profunda relagao com a morte, no
sentido de ser renovagio. As condicoes de trabalho dentro da mina eram desumanas. Acidentes, poeira,
silicose, umidade e temperaturas médias de 40°C eram constantes. Todos os dias era possivel sair de casa
e nunca mais voltar. O Carnaval pode ser visto como um momento de celebragio da vida, fazendo-a
parédia da prépria possibilidade de morte.

Também, no caso de Nova Lima, ¢ possivel perceber uma coexisténcia entre a cultura séria e oficial —a
dos ingleses e diretores da empresa que se segregavam em seus clubes, o Ideal e o Retiro, mantendo-se iso-
lados da populagio — e a cultura comica, popular, enfim, carnavalizada, que promove a liberacao do riso e
do corpo. Se entendemos que a carnavalizagio promove um universo desfigurado, através da visao especu-
lar, ou seja, 0 mundo as avessas, ¢ possivel supor que as extravagincias desses operdrios durante o Carnaval
em Nova Lima, ao liberar sua conduta humana de normas, possibilitavam outro espetdculo: o da trans-
gressao, mesmo que ela se restringisse, como j4 foi dito, a esses espagos limitados, controlados, seja por um
padre conservador, seja pela empresa, que financiando a festa, também impunha sua dominago.

E relevante observar as reminiscéncias de Waldir dos Santos, no que diz respeito i realizagao desta
“festa profana”:

Samba no pé era no Carnaval. Eu era carnavalesco, dangava quatro noites sem dormir, mesmo trabalhando
na Morro Velho. Porque 14 nao parava de jeito nenhum. Mas eu dangava quatro noites sem dormir. Nos
blocos havia muita rivalidade. Tinha o Carogo Encravado que era o bloco da classe média. E tinha o Sor-
riso, por parte do Retiro. A rivalidade do Retiro e do Vila Nova era uma coisa incrivel. Seu Manoel era do
Vila Nova e Niquelino do Retiro. Era uma rivalidade sem igual e os Niquelinos fizeram o Sorriso e Seu
Manoel fez o Carogo Encravado. E, fora a rivalidade desses dois, tinha o Minas, que era um bloquinho
pequeno que eu ia também, porque eu era eclético, ia em todos. Eu dangava bem e puxava bem o cordao,
eu era baliza. Porque o passista de hoje ¢ o baliza de ontem. J4 tinha o porta-estandarte. Nessa época a ban-
deira do bloco vinha atrds, mas o baliza era da comissao de frente. Baliza era aquele que ia em frente, o
nome diz. Eu s6 safa na frente, botava o samba no pé mesmo.*

Consideragoes finais: caminhando entre a autonomia e a heteronomia

Este trabalho pretendeu examinar as relagdes de poder e domina¢io na mina de Morro Velho no
periodo compreendido entre os anos 1930 e 1940, abordando principalmente o espago da cultura. A
relagao entre os operdrios e a figura de Getulio Vargas, o lazer operdrio e suas “maneiras de fazer” coti-
dianas — festas, boémia, cabaré, entre outras artes, “astdcias” desses operdrios — ofereceram elementos de
andlise, que permitiram compreender questdes relativas a cultura construida e vivenciada pelos traba-
lhadores da mineragao. A andlise evidenciou as antidisciplinas cotidianas, demonstrando que esses ope-
rdrios ndo eram totalmente passivos aos ditames do Estado, muito menos ao controle dos ingleses. Eles
conseguiram, em parte, em seu cotidiano, dentro ou fora da mina, se apropriar dos discursos dominan-
tes, utilizando-os a partir de suas necessidades.
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Isto posto, cabe ainda tecer algumas consideragbes que ultrapassam o 4mbito da andlise empreen-
dida, embora o objetivo central tenha sido o de ressaltar a figura do trabalhador como sujeito muitas
vezes autdnomo, capaz de imprimir a sua marca no mundo que o circunda.

“O sujeito é um ser criativo”. Essa afirma¢ao de Eugene Enriquez* faz-nos pensar no homem sim-
ples que, em seu dia a dia, em suas relagdes sociais, vai tecendo uma rede de agbes que promovem,
mesmo que minimamente, uma mudanga, uma transformacao: aquilo que Michel de Certeau chamaria
de antidisciplina, j4 comentada ao longo dessas pdginas. Nesse sentido, existem intimeras prdticas coti-
dianas (falar, ler, caminhar pela cidade, habitar, cozinhar, conversar...) que se constituem em verdadei-
ras agdes politicas. Talvez, a partir dai, se possa afirmar que esses homens “criativos”, enquanto seres que
sdo-sendo, ou seja, que produzem e criam um social-histérico em devir, sao sujeitos politicos 7a e da
Histéria. Porém essa afirma¢io pode suscitar uma discussao. Até que ponto esses individuos, agora con-
siderados sujeitos “criadores da histdria”, s3o autdbnomos em relacio a esse social-histérico que a todo
tempo pressiona para que cada um seja “individuo individualizado” Ou seja, até que ponto pode-se
pensar um sujeito politico que nio tenda a se prender na “massificagao” causada pelo apego as identida-
des coletivas? Ou nessas tentativas de “massificacao’, essas tentativas de “controle da memdria”, como
tendemos a ver no perfodo Vargas?

Discuto aqui um sujeito politico — principalmente tratando-se do Brasil, e mais particularmente,
desses operdrios da Nova Lima na década de 1930 e 1940 — que transita incessantemente entre duas
dimensoes, a principio distintas: entre a autonomia e a heteronomia. Nessa perspectiva, o sujeito deve
ser pensado dentro do mundo e em relagao com os outros, como um ser que cria, mas que também
reproduz; e que nessa reprodugio, sempre pode acrescentar algo singular. Ele pode jogar com os meca-
nismos de controle e disciplina, (re)apropriar-se deles e usi-los do seu jeito. Assim, podemos imaginar
que ¢ possivel a convivéncia entre as duas dimensdes. Esse sujeito ¢ autbnomo e heterdbnomo.

A palavra autbnomo vem do grego: autos (eu mesmo, si mesmo) e nomos (lei, norma, regra). Aquele
que tem o poder de estabelecer para si mesmo a regra, a norma, a lei, é autbnomo e goza de autonomia,
ou liberdade. Autonomia significa autodeterminagio. Até que ponto esse sujeito politico, esse operdrio
¢ autdbnomo? Se ele cria estratégias, tdticas, “maneiras de fazer” que alteram o cotidiano, até certo ponto
podemos dizer que ele ¢ alguém que tem o poder para criar suas préprias regras de sobrevivéncia, em
relagao ao outro. Porém, apesar de alguns sujeitos politicos conseguirem ser “livres”, definindo o que
desejam, independentemente de uma estrutura coletiva totalizante,” nao se pode negar que, muitas
vezes, perde-se a capacidade racional para a autonomia. Os sujeitos passam a ser heterénomos. Heter6-
nomo vem do grego: hetero (outro) e nomos; receber do outro a norma, a regra ou a lei. Essa talvez seja
a grande dificuldade para a compreensio do sujeito politico no Brasil e, no caso estudado, de compre-
ender o imagindrio operdrio da mina de Morro Velho, durante o governo de Vargas. J4 estd claro, toda-
via, que quando se pensa em sujeito politico nao se estd necessariamente referindo-se a um partido, a
uma classe, a um sindicato, ou mesmo ao Estado. A referéncia ¢ a todos os homens que agem no social-
histdrico; aqueles que, no dia a dia, vivem e praticam agdes. Aqueles que, tendo objetivos a alcangar,
fazem escolhas e tomam decisoes no espago puiblico da palavra e da agdo. Ou seja, os brasileiros, os ope-
rdrios da mina de Morro Velho.

Até que ponto, no Brasil, fica-se entre a autonomia e a “serviddo voluntdria”? Ao se observar o ope-
rdrio que trabalhou na mina de Morro Velho, no perfodo do getulismo, essa questdo fica ainda mais
complexa. As normas impostas ao trabalho dos mineiros apontam para um heteronomia social, ou
seja, o completo controle do trabalho, dos sindicatos, do sistema previdencidrio e da justica trabalhista,
o que se resumird num conjunto de leis que ficou conhecido como CLT. Essas leis tiveram um papel
importante na elaboragao dessa memdria/trajetdria que constréi a figura de Getdlio Vargas como um
mito, o estadista perfeito. A representagio de Getulio Vargas, gravada na memdria do entrevistado,
expressa a for¢a do imagindrio que foi criado durante o Estado Novo.
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As marcas impressas na memoria social resultaram de uma intervengao direta no cotidiano opers-
rio, associada a um discurso que unia o governante a nagao. O discurso de determinados sujeitos poli-
ticos, operdrios da mina, tendia, em parte, a reproduzir o discurso difundido e é nesse momento que a
heteronomia encontra suas condigoes, para além do inconsciente individual e da relagio intersubjetiva
que af aparece no mundo social.

A autonomia, em uma sociedade de heteronomia social, mesmo para os individuos para quem a
autonomia possui um sentido, sé pode permanecer truncada, porque encontra nas condi¢des materiais
e nos outros individuos, obstdculos renovados no momento em que tem de se encarnar em a¢ao, desen-
volver-se e existir socialmente; ela sé pode manifestar-se, em sua vida efetiva, em intersticios dispostos
pelo acaso e pela astiicia, em quotas sempre pequenas.

Talvez somente nessas pequenas quotas, somente nesses intersticios dispostos através dessas “asti-
cias”, “tdticas” e “estratégias” do cotidiano, o operdrio possa se tornar sujeito politico, individuo auté-
nomo, ser criativo, ou seja, quando emergem as possibilidades de transgressao. Ao que tudo indica, tra-
tando-se de Brasil e do mundo moderno, o cotidiano de luta e resisténcia das mais diversas categorias
de trabalhadores cede a forca do discurso do Outro, do discurso oficial.

No entanto, voltemos 2 afirmagio de Eugene Enriquez, com a qual iniciamos esta reflexao: “o
sujeito é um ser criativo”. Nesse sentido, acredito que, face 2 hegemonia dos discursos produzidos pelos
6rgaos oficiais do Estado e pela empresa inglesa (Saint John Del Rey Mining Company), aos operé-
rios de Morro Velho restava algum territério, ainda que minusculo, constituido por microcosmos de
resisténcia a construgio de representagoes e prdticas de combate & dominagao corporativa. Mesmo com
todos os mecanismos de controle da palavra, ainda pode-se encontrar, nas priticas cotidianas, “maneiras
de fazer”; préticas cotidianas, que se constituem em autonomias, em antidisciplinas, ou mesmo em cria-
¢do de formas libertdrias. No caso da experiéncia operdria em Morro Velho, isso se coloca de maneira
tao subliminar — na medida em que se refere a operdrios que nao participaram das lutas sindicais do
periodo — que parece ficar mais ao nivel do inconsciente do que ao nivel de uma consciéncia do sujeito.
Essas microrresisténcias, ou mesmo criages dos sujeitos politicos, parecem asfixiadas, perante a micro-
fisica do poder implementada pelos ingleses, por seus “patrdes de mina” e, pensando em termos mais
gerais, macrofisicos, perante o préprio idedrio getulista, com sua ideologia do homem novo, trabalhador
nacional que deveria ser décil e dtil para a construgao de uma nova nagio.

Qual ¢, entdo, a possibilidade de se pensar o sujeito politico, na contemporaneidade, no momento
em que se constata a prépria crise dos direitos dos cidadaos? Alids, como ¢ possivel pensar em sujeitos
politicos, no momento em que palavras como “ética”, “cidadania” e “direito” comegam a cair em desuso
frente a avalanche promovida pela globalizagao?

A industria cultural, através dos meios de comunicac¢ao mais difundidos, tenta normatizar a socie-
dade — como o rddio, sob controle do Estado varguista, tentou normatizar o operariado despolitizado —
isto ¢, transformar os sujeitos politicos, até entao diferenciados, em massa igualada na exclusao. A super-
valorizagao do econémico em relagio ao politico, social e cultural, faz com que todos se curvem, sem
muito questionar, a realidade da “globaliza¢ao”. Talvez estejamos num momento em que se faz neces-
sdria a releitura de cldssicos das ideias politicas, como Etienne de La Boétie, que examinou a questao da
obediéncia em rela¢io ao Estado, jd em 1548, em seu Discurso sobre a servidio voluntdria: poucos traba-
lham demais e muitos estdo excluidos do processo produtivo; os que estao trabalhando mais aceitam essa
condi¢o e os que estao excluidos estao, em sua maioria, desorganizados e respondem com violéncia. Se
somos heterdnomos é porque, de certa forma, reconhecemos o Outro e aceitamos sua regra, sua norma.
Talvez o homem s6 se torne sujeito politico quando recuperar sua liberdade. De acordo com La Boétie:

Como é possivel que tantos homens, tantas cidades, tantas nagdes suportem algumas vezes um tnico tirano,
que apenas tem o poder que eles lhe atribuem, que nao tem possibilidade de causar-lhes dano, ao qual (se
quisessem) poderiam resistir, do qual ndo poderiam sofrer nenhum mal, se ndo preferissem tudo sofrer dele
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em vez de contradizé-lo? Coisa verdadeiramente surpreendente (e, contudo, tdo comum, que antes temos
de lamentd-la do que nos espantar com ela)! Ver milhdes e milhdes de homens miseravelmente subjuga-
dos e submetidos, de cabega baixa, a um jugo deplordvel; e nao porque sejam obrigados a isso gragas a uma
forca irresistivel, mas porque sao fascinados e, por assim dizer, enfeiticados pelo tinico nome de um, que
nao deveriam temer, j4 que nao € tnico, nem adorar, jd4 que ¢ — diante deles todos — desumano e cruel” (...)
Disponham-se (...) a ndo servir e vocés serdo livres. Nao quero que vocés o combatam, nem que o derru-
bem, mas somente que ndo o sustentem; e verdo que, tal como um grande colosso do qual se retira a base,
ele tombard, por seu préprio peso e se quebrard.*

Por que cada homem aceita ser comandado? Por que hd uma tendéncia a superagio da autonomia
pela heteronomia?

Termino essa breve reflexdo, oriunda da andlise do cotidiano operdrio em Nova Lima na Era Vargas,
citando as palavras de Hannah Arendt, uma vez que elas nos possibilitam refletir em meio a esta quase
impossibilidade de pensar sujeitos politicos no Brasil:

Nio ¢ preciso dizer que isto nio significa que 0 homem moderno tenha perdido suas capacidades ou esteja
a ponto de perdé-las. Digam o que disserem a sociologia, a psicologia e a antropologia acerca do “animal
social”, os homens persistem em fabricar, fazer e construir, embora estas faculdades se limitem cada vez mais
aos talentos do artista, de sorte que as respectivas experiéncias de mundialidade escapam cada vez mais a
experiéncia humana comum. [Nas palavras de Catdo: Numquam se plus agere quam nihil cum ageret, num-
quam memis solum esse quam cum solus esser. Nunca ele estd mais ativo do que quando nada faz, nunca estd
menos s6 que quando a sés consigo mesmo].?’

Quem sabe, em meio a “passividade” desse social-histérico coletivo anénimo, possa passear o sujeito
politico, agindo em seu siléncio, auténomo, “criador da histéria” em devir?
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RESUMO

O artigo pretende analisar algumas questoes fundamentais para a compreensio da vida cotidiana dos trabalhadores da
mina de Morro Velho (Nova Lima, Minas Gerais), nas décadas de 1930 e 1940 (primeira fase do governo de Getitlio
Vargas), destacando as antidisciplinas que esses trabalhadores foram construindo em seu cotidiano. O exame das dife-
rentes formas de recep¢io as ideias divulgadas pelo Estado Novo permite identificar certas prdticas presentes nesse meio
operdrio: pequenas resisténcias face ao “colonizador” inglés; manifestagoes de insubmissio is ideologias presentes no
Estado varguista, em seu periodo autoritdrio.

Palavras-chave: trabalhadores do Brasil; Getitlio Vargas; cultura popular; ideias autoritdrias; Minas Gerais.

ABSTRACT

This article analyzes some fundamental questions for understanding the daily life of Morro Velho (Nova Lima, Minas
Gerais) mineworkers in the 1930s and 1940s (first phase of Getulio Vargas government), highlighting the anti-disci-
plines that these workers were constructing in their daily lives. The examination of different forms of reception to the
ideas disseminated by the Estado Novo identifies certain practices present in this labor class: small resistances against Eng-
lish “colonizer” boss; expressions of insubordination to the ideologies present in Vargas State, in its authoritarian period.
Keywords: Brazilian Workers; Getiilio Vargas; popular culture; authoritarian ideas; Minas Gerais.
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