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RESUMO

A recente produgio do conhecimento histérico em torno da musica popular no Brasil é
tributdria de uma gerac¢ao de memorialistas, cronistas e jornalistas cujas obras comecaram
a aparecer nas décadas de 1960-1970. Esse conjunto permaneceu até o final do século XX
como o principal acervo da memoria e da histéria da musica popular. O jornalista e cronista
carioca Jota Efegé (1902-1997) foi um dos protagonistas desse processo. Sua trajetéria de
vida foi importante na constituigao de certa meméria e algumas de suas obras ocuparam
lugar de destaque na produgio de uma historiografia da mdsica popular. Este artigo tem
como objetivo examinar de modo critico aspectos deste conjunto para compreender melhor
o papel de Jota Efegé na constru¢io de uma narrativa historiogréfica que se estabilizou e se
“naturalizou” com o tempo como a “histéria da musica popular brasileira”.
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ABSTRACT

The recent production of the historical knowledge on Brazilian popular music stems from
a generation of memoirists, chroniclers and journalists, whose works began to emerge back
in the 1960s and 1970s. This collection of works remained as the main body of memory
and history of popular music until the late twentieth century. Journalist and chronicler Jota
Efegé (1902-1997), born in Rio de Janeiro, was one of the leading figures in this process.
The course of his life was important for the establishment of part of this memory, and some
of his works gained a prominent place in the development of the historiography of popular
music. This article aims to critically examine aspects of this collection of works so as to
better understand the role of Jota Efegé in building a historiography narrative that stabilized
and “naturalized” itself over time as “the history of Brazilian popular music.”
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Carlos Drummond de Andrade estabelece uma curiosa distingao entre o cidadio ca-
rioca Joao Ferreira Gomes e o jornalista Jota Efegé. O primeiro, nascido no Rio de Janeiro
em 1902 no antigo morro do Castelo, era filho dos mesticos Antonio Gomes do Carmo e
Catarina Maria Ferreira. Com a morte prematura da mae, foi criado durante certo tempo
pela avé materna, uma negra baiana conhecida como Tia Leandra, frequentadora da casa
da Tia Ciata, posteriormente tornada célebre pela meméria e a histéria da musica popular
no Brasil. O pai casou-se novamente com uma francesa que tratou de crid-lo, aproximando
pai e filho da nova cultura e lingua. Os problemas econdmicos enfrentados pela familia nao
impediram que Jodo Ferreira tivesse formagao escolar regular, fato raro no periodo, quando
aprendeu oficio nas artes graficas." Mas essas mesmas dificuldades o obrigaram a ingressar
no mundo do trabalho muito cedo, como era comum aos jovens pobres da época. E foi jus-
tamente na se¢ao grafica do Jornal do Brasil que ele encontrou seu primeiro emprego estdvel,
abrindo caminho, ainda que de maneira obliqua, no mundo do jornalismo.?

A partir desse momento comega a ganhar vida prépria a carreira do jornalista Jota Efegé.
E gradativamente o cronista que se tornou “conhecido por toda gente, pesquisador imbativel
de coisas ligadas a cidade e ao povo do Rio de Janeiro™ acabou envolvendo e ofuscando
completamente a existéncia de Joao Ferreira. Ocorre que o curioso apelido Jota Efegé é um
criativo acronimo que associa as primeiras letras do nome Joao Ferreira Gomes (jota, efe, gé),
provavelmente uma forma de manter viva a lembranc¢a da denominagao original e da vida do
cidadao comum. Como jornalista, Efegé trabalhou desde muito jovem em diversos periddi-
cos cariocas: no Jornal do Brasil, Didrio de Noticias, Didrio Carioca, O Jornal, entre outros,
e neles circulou por virias segoes. Foi reporter, redator, cronista, critico esportivo e até de
teatro. Nesta ultima condigao, avaliava em 1946, em tom de autocritica, que essa dedicagio
a vdrias atividades produzia “uma critica deficiente”,* que o fez abandonar a multiplicidade
de papéis. Embora tenha tido carreira bastante diversificada, sua trajetéria de jornalista co-
megou na cobertura carnavalesca do Didrio da Noite nas primeiras décadas do século XX e
foi nela, depois extensiva 2 mdsica popular, que se consagrou.

Quando Efegé d4 inicio a essas atividades, a cronica carnavalesca carioca havia alcanga-
do, nos anos 1920 e 1930, certo espago e relativo prestigio nos periédicos, tal era o impacto
social e cultural do carnaval na capital do pais. Esse tipo de cronica, na verdade, surgiu
ainda na segunda metade do século XIX acompanhando o crescimento da festividade nos

espagos urbanos. Primeiro na forma dos pufes publicados como antincio nos jornais, depois
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nas proprias gazetas humoristicas das recém-criadas sociedades carnavalescas. A finalidade
era divulgar de maneira jocosa, por meio de parddias, versos, poemas, trocadilhos, anedotas,
informagdes sobre a festa e seus folides.” Na linguagem carnavalesca eles informavam e ao
mesmo tempo divertiam o leitor, jé prenunciando o clima festivo. Este universo mais in-
formal se expandiu e evoluiu junto com a imprensa nacional, instalando-se definitivamente
em periédicos importantes, principalmente na capital do pais. Além dos pufes e mensagens
folionas, nos primeiros anos do século XX suas colunas e seus colunistas comegaram a emitir
avaliagdes um pouco mais opinativas e informativas, deixando de lado a linguagem foliona.
Outro fato importante foi o envolvimento concreto dos jornais na festa. Foram eles que
criaram as primeiras disputas com prémios e concursos como forma de apoiar e amparar
o nascente carnaval popular dos corddes e ranchos. Por isso, no periodo pré-carnavalesco
diretores e folides apareciam nas redagoes para apresentar as cangdes do ano, divulgar os
grupos, esquentar a animacao e participar do ritual da “entrega dos estandartes”.® Os jornais
permaneceram nesta condi¢ao de provedores e animadores do carnaval de rua até meados
da década de 1930, quando foram substituidos gradativamente pelas politicas do Estado e,
principalmente, as agdes da industria fonografica e radiofénica. Essa nova condigao acabou
também enfraquecendo aos poucos o papel dos cronistas carnavalescos.

Esse cendrio de afinidades entre folides e cronistas, sociedades carnavalescas e jornais
no inicio do século XX foi muito bem apresentado por Jota Efegé em sua obra inaugural de
pesquisa, que aborda a histdria justamente de uma sociedade carnavalesca: o rancho Ameno
Resedd. Em um capitulo exclusivo, nomeado “Relagoes com a imprensa’, ele expoe a “cor-
dialidade plena” entre as duas partes e como essa amistosa proximidade se manifestava de
diversas formas. Os colunistas, por exemplo, além da cobertura jornalistica que realizavam
— condigao que os obrigava a se tornar “babitués da agremiacio” — eram também “de-
claradamente seus fas”.” As associagdes carnavalescas, de modo geral, o Ameno, de maneira
especial, retribufam o entusiasmo e as matérias afetuosas de apoio ao carnaval e ranchos, ofe-
recendo durante o ano bailes, festas e jantares em suas sedes. Seguindo aquela ética de fundo
afetivo e personalista, para eles nao se tratava de simples promo¢ao ou bajula¢ao do grupo,
mas uma forma de expressar o reconhecimento pelo apoio e a importincia da imprensa a
festa. Essa condicio de proximidade afetiva, alids, permaneceria muito viva e atuante de
modo geral na critica e na historiografia da musica popular em formagao.

A multiplicacio deste tipo de colunista e jornalismo pelos periédicos cariocas foi bem evi-
dente no periodo. Eles estavam presentes nas gazetas, folhas e tabloides desconhecidos, como
O Suburbano, A Vanguarda, A Rua, A Batalha etc., mas também em didrios importantes,
ainda que de forma secunddria, como o Jornal do Brasil, Didrio da Noite, Correio da Manha,

S TINHORAQO, J. R. A imprensa carnavalesca no Brasil. Sio Paulo: Hedra, 2000.

¢ COUTINHO, Eduardo G. Os cronistas de momo. Imprensa e carnaval na Primeira Republica. Rio de Ja-
neiro: Ed. UFR], 2006.

7 EFEGE, Jota. Ameno Resedd, o rancho que foi escola. Rio de Janeiro: Letras e artes, 1965. p. 111 e 112.



Didrio Carioca. Jota Efegé identificou pelo menos 58 destes “cronistas especializados™ e
g

ressaltou que a lista estava incompleta. O perfil deles era muito semelhante: gente humilde,
com formagio escolar errdtica, geralmente origindria do meio folido e boémio, fato que os
levava a embaragar em suas cronicas as informagdes com seus desejos e identificagdes pesso-
ais. E, tal como Efegé, todos usavam apelidos curiosos: A. Zul, Encantador, Fofinho, Joio
da Gente, K. Dete, K. K. Reco, Pé de Cana ¢ os populares Vagalume (1877-1947) e Peru dos
Pés Frios (1882-1956). Este tltimo ficou mais conhecido como coautor da polémica cangio
de Donga Pelo telefone. Frequentador da Casa da Tia Ciata, ele convivia com os jovens que
estavam construindo naquele momento as bases do samba urbano. O fato ¢ indicio de como
esses jornalistas estavam diretamente envolvidos com a vida e as experiéncias culturais de seu
objeto jornalistico, muitas vezes tornando-se sujeitos de suas préprias narrativas. Alids, esses
jogos e passagens entre a memoria e a histéria acabaram se tornando uma das caracteristicas
centrais deste tipo de escritura, como se verd.

J4 Vagalume era considerado o “mais dedicado e ardoroso™ cronista carnavalesco e man-
tinha no sugestivo apelido evidente alusio a vida noturna e boémia. Ele se distinguiu e mar-
cou época, pois, além de precursor deste tipo de colunismo, foi forte influéncia e referéncia
aos demais. E também porque em 1933 foi o primeiro a publicar um livro sobre o samba
urbano ainda em decantagio, Na roda do samba, condi¢io que em retrospecto acentuou
sua importincia para a historiografia da musica popular. O livro relata suas experiéncias
nas rodas de samba, na boémia e no carnaval carioca, mas o autor o qualifica a principio
apenas como a reuniio de “um punhado de cronicas”.”® Jota Efegé parece concordar com ele
na resenha da obra que fez para o Didrio Carioca logo apés o langamento em 1933. Mas ele
segue um pouco mais adiante na sua qualifica¢io e identifica Vagalume como historiador:
“numa ronda de arquedlogo, misto de repérter e de boémio, ele gira com ela, ouvindo a sua
gente, opinando sobre sua produgao (...). Como um bom historiador, ‘come¢a do principio’,
e déd-nos nas primeiras pdginas de seu livro a origem do samba”!' De certo modo, Efegé
sintetiza neste pequeno trecho tragos que parecem ser predominantes nesta “primeira gera-
¢ao de historiadores” da musica popular. A participagdo ativa nos eventos representada pela
vida boémia, a escuta da meméria do outro, a informagao jornalistica e do repérter de rua e,

finalmente, as aspiragoes historiografica, antropoldgica e socioldgica.'

¥ Ibid., p. 113-114.

 Ibid., p. 118.
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lar. Cadernos de Pesquisa do CDHIS, v. 24, n. 2, p. 349-367, 2011; e MORAES, J. Geraldo Vinci de. Entre



Realidade ou ficgao?

Jota Efegé iniciou sua carreira respirando todo esse oxigénio cultural das classes popu-
lares e da vida urbana, associando-se ao precdrio ambiente da “republica das letras” pelo
jornalismo, mesmo que em um tipo de colunismo secunddrio na grande imprensa. Nele
desenvolveu atento trabalho de cronista da vida boémia carioca e, posteriormente, da musica
popular de maneira especial. E apresentou um mundo cultural que corria em circuito para-
lelo a cultura oficial e institucional, mas que dele se alimentava muitas vezes. Ao avaliar esse
quadro fracionado, no inicio do século XX um cronista da revista Fon-Fon esquematizou

uma possivel divisao da vida cultural carioca:

A literatura brasileira atualmente estd dividida em dois campos opostos: o dos escritores que
tém casaca e o dos que nio tém. Ao modesto artista do paleté curto e chapéu mole, vedam a
entrada no Paldcio Monroe; em compensagio esse mesmo de paleté-saco e chapéu mole nega

a0s outros, os de casacas, o direito de fazerem arte c4 fora."?

Curioso como Vagalume refor¢a na apresentagao da primeira obra de Jota Efegé, cha-
mada O Cabrocha (meu companbeiro de farras), essa posicao dos “escritores sem casaca’.
Dizia que Efegé nao era justamente um desses “homens de letras... promisséria”, ironizando
evidentemente a cultura formal do periodo. Na contramao da literatura tradicional, Jota es-
capava “por completo a vaidade do colorido e do estilo” formalista e focalizava “nitidamente
os flagrantes, desprezando preAmbulos recheados da monotonia de uma literatura massante
e futurista”' Vagalume defendia a linguagem das ruas que se revelava, sobretudo, no co-
lunismo e no tipo de literatura que Efegé tentava realizar. Como um “modesto artista”, ele
representava as experiéncias e os flagrantes de certa boémia carioca combinando reportagem
com literatura. Trata-se de um livro que apresenta evidente compromisso com os recursos

ficcionais, mas que ambiciona fotografar a realidade segundo avaliagao do préprio autor:

Neste livro, falho de literatura, porém abundante de descritiva, Kodak fiel dos seus modos,
filho espontineo de reportagens boémias, nio hd melindre aos meus irmios na cor, nem
deboche permanente aos seus centros de recreio. E a fotografia certa e precisa de horas de

alegria, revelada na cAmara da sinceridade em banhos de humorismo.”

a memoria e a histéria da musica. In: MORAES, José Geraldo Vinci de; SALIBA, Elias T. (Org.). Histdria e
miisica no Brasil. Sao Paulo: Alameda, 2010. p. 217-265.

3 BILHETES a coroa. Fon-Fon!, 19 out. 1907 apud SALIBA, Elias T. Cultura. Apostas na Reptblica. In:
SCHWARCZ, Lilia M. (Org.). Abertura para o mundo (1889-1930). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012. p. 252.
“ EFEGE, Jota. O Cabrocha (meu companbeiro de farras). Rio de Janeiro: Casa Leuzinger, 1931. p. 10-11.

5 Tbid., p. 163.



Narrada na primeira pessoa, a obra descreve as alegres aventuras passadas nos saloes de
baile, bares e festas nos bairros e centro do Rio de Janeiro, quase sempre escoltado pelo mu-
lato Cabrocha. O personagem que nomeia o livro foi conhecido boémio e alcanca na obra
aquela aura mistica do malandro carioca bem-sucedido, transformando-se em personagem
ficticio. Acompanhando os dois, o leitor conhece um pouco da vida nos salées populares
como Kananga do Japao e Flor Tapuya; passeia por associagdes carnavalescas como Ameno
Resedd e Flor do Abacate; e passa por festas residenciais e rodas religiosas. Se os personagens
e suas histdrias, reais e ficticias, nao tém como foco central a musica popular, elas surgem e
acontecem em uma cidade repleta de sons, dangas, saloes e festas populares, revelando as re-
des de sociabilidade nas quais personagens e seus autores estavam enredados a época. Assim,
O cabrocha combina elementos da realidade com criagées ficcionais, impregnados de tintas
autobiograficas. Vagando entre a reportagem, as reminiscéncias, a cronica e os contos, sem
conseguir definir um género para a obra, Jota ressalta que as histérias ali presentes “nao sao
estudos de etnologia ou antropografia, nem mesmo sequer pequenas divagagoes sobre estas
ciéncias, mas simples e humoristicas obervincias de sociologia e psicologia”.'® Ao tentar cap-
tar aqueles instantes da boémia carioca, vividos intensamente por ele também, Jota comega a
estabelecer aquilo que seria os elementos formadores das primeiras narrativas sobre a musica
popular: registro factual exato (“fotogrdfico”), memorias de si mesmo e do outro, aspiragoes
sociolégicas e historiograficas, e, por que no, uma boa dose de (re)invengao também.

O livro seguinte, Eva e suas irmdzinhas)” publicado seis anos depois, prossegue neste
caminho em que seu universo pessoal serve de cendrio para suas criagoes literdrias. Porém,
diferentemente d’O Cabrocha, nesta obra sua escolha foi estritamente ficcional. Sao contos
protagonizados por Eva e as histérias tém como enquadramento novamente o carnaval,
suas associagdes, clubes e o teatro de revista. Tudo leva a crer que ambas as obras serviram
como uma espécie de laboratério para suas futuras experiéncias literdrias e jornalisticas. No
entanto, um novo livro surgiria somente apds trés décadas: a histéria do rancho carnavalesco
Ameno Resedd (1965). Durante esse longo intervalo de pouco menos de 30 anos Jota con-
tinuou militando na crénica carnavalesca que, porém, gradativamente perdia importincia e
espago nos periédicos para a nascente critica da musica popular. Ele acompanha esse passo
e amplia seus interesses para a musica na medida em que esta ganhava relevincia cultural,
ocupando espaco nas midias de modo geral.

Meninos eu vi... ouvi... escrevi!

Durante esse periodo, Efegé conservou no jornalismo o folego invejdvel para contar e

narrar de maneira viva fatos e personagens presentes na vida cultural e musical da capital do

1 Ibid., p. 13.
7 EFEGE, Jota. Eva e suas irmazinhas. Rio de Janeiro: Canton & Reile, 1937.



pais. Como contador de histérias por exceléncia, conservou aquela dinimica dos primeiros
cronistas carnavalescos de descrever principalmente o que foi vivido diretamente como expe-
riéncia. E como cronista o que importava em primeiro lugar era relatar as suas experiéncias
e a alheia, sem necessariamente buscar exatidao.!® Prevalecia assim o sabor da histéria, do
relato e também da reminiscéncia que produz certa tradi¢ao e mantém a memdria oral ativa.

Acontece que o espirito do repérter também jd estava incorporado a sua escrita e com
ele a concepgao cldssica da “testemunha ocular” e da “meméria viva”. Assim a investigagao
e a narrativa evolufam também a partir do principio cléssico do “eu vi” — alids, ndo sem
razdo, titulo de uma obra sua de 1985: Meninos eu vi™ Essa tensao ¢ identificada desde logo
pelo jornalista e historiador Ary Vasconcelos ao indicar que Jota “fala quase sempre nao de
gente que ele ouviu falar, mas que conheceu pessoalmente”.?® Carlos Drummond segue na
mesma dire¢io ao apresentd-lo na dupla condi¢io de “pesquisador que, antes de o ser, j4 era
personagem atuante da vida carioca”? Mas se por acaso presenciar o acontecimento fosse
impraticdvel, j4 que perdido no tempo morto do passado, a alternativa seria escutar aquele
que o vivenciou, ou seja, se “nao viu’, o investigador poderia interrogar “aquele que viu”. Tes-
temunhar o fato ou ouvir quem o assistiu seria pressuposto para acessar o passado, revivido
desse modo no presente por meio de uma ponte (ou fonte) direta, sem intermedia¢oes.” Ver
ou ouvir quem viu era a maneira de saber e conhecer o que ocorreu. Assim, repousados neste
incrivel e criativo jogo, seus textos misturavam priticas narrativas do contador de histérias,
fundadas basicamente na oralidade, busca das informagées de cardter jornalistico e informa-
tivo, recheadas de memdrias autobiogréficas e biograficas.

Esse rico e fragmentdrio universo cultural formado por diversas pontas estava presente
de maneira eloquente em suas cronicas. Mas o reconhecimento de sua importincia para a
construgao da meméria da masica popular carioca se deu somente apds, com a reunido de boa
parte delas em trés livros: nos dois volumes de Figuras e coisas da miisica popular brasileira e

Figuras e coisas do carnaval carioca.” Sdo mais de trés centenas de textos escritos basicamente

'8 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: BENJAMIN, Walter. Magia ¢ técnica. arte e politica. Sio Paulo:
Brasiliense, 1985.

1 EFEGE, Jota. Meninos eu vi. Rio de Janeiro: Funarte, 1985. O titulo da obra certamente alude 4 passagem
presente no canto X que encerra o poema l-/uca-Pirama de Gongalves Dias, a partir do qual a expressio
integrou-se ao uso comum em nossa cultura.

2 VASCONCELOS, Ary. Figuras e coisas da miisica popular. Rio de Janeiro: MEC/Funarte, 1980. v. 2, p. 1.
2 ANDRADE, Carlos Drummond de. A pequena histéria contada com leveza e seriedade, op. cit. p. 5.

22 Esses sdo elementos da tradi¢io helénica que deram origem 2 historiografia ocidental. Tais principios se-
riam combatidos pelo novo regime historiogrdfico moderno surgido no final do século XVIII e, sobretudo,
no XIX, quando prevalece a ideia de uma “historiografia cientifica” em que o documento escrito prevalece
como testemunho e verdade. Sobre o assunto ver HARTOG, Francois. O espelho de Herddoro. Belo Hori-
zonte: Ed. UFMG, 1999; e HARTOG, Francois. Evidéncia da histéria. O que os historiadores veem. Belo
Horizonte: Autentica, 2011; MOMIGLIANO, A. As raizes cldssicas da historiografia moderna. Bauru: Edusc,
2004; DOSSE, Francois. A histéria. Bauru: Edusc, 2000; KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado. Rio de
Janeiro: Contraponto; Ed. PUC-R]J, 2011.

2 EFEGE, Jota. Figuras e coisas da miisica popular brasileira. Rio de Janeiro: Funarte, 1978. v. 1; Rio de Janeiro:



para os jornais O Globo, Jornal do Brasil e O Jornal durante as décadas de 1960-1970.%* Esse
volume representativo para o periodo pode ser considerado também indicio das discussoes
que ocorriam naquela época em torno do tema. Esse dado é importante, pois neste momento
o discurso e as narrativas em torno da musica popular comegavam a ganhar novos signifi-
cados e reconhecimento cultural, social e até institucional. Além dos quentes debates pela
imprensa envolvendo artistas, criticos e intelectuais, a partir de meados dos anos 1960 se
iniciou também o processo de transi¢ao destas “memérias vivas” para a “memoria de papel”,”
que ainda precisa ser mais bem observado e pesquisado.” Essa passagem foi oficializada em
institui¢oes como o Museu da Imagem e do Som (1965) e em seu Conselho Superior de Mu-
sica Popular (1966), na Funarte (1975) e sua Divisao de Musica Popular, na Associagao dos
Pesquisadores da Musica Popular (1975) e seus congressos,”” e comegou finalmente a formar
o acervo publico da histéria da masica popular no Brasil. Foram 10 anos de um grande es-
forgo politico e institucional para dar credibilidade e reconhecimento cultural ao tema, seus
acervos e, principalmente, aos investigadores de outrora e aos do seu tempo presente. As trés
compilacoes de cronicas de Efegé foram publicadas como produto desta dinimica geral e
mais especificamente como esforco da politica editorial desenvolvida na Funarte, conduzida
principalmente por Herminio Bello de Carvalho, diretor na época da Divisio de Musica Po-
pular da Funarte,*® alids, amigo incondicional e admirador confesso de Jota.”

Anilise cuidadosa destas obras revela como Jota foi pavimentando os caminhos para

a consolida¢io da memdria e a construgio de uma histéria da musica popular. Os temas

Funarte, 1980. v. 2; EFEGE, Jota. Figuras e coisas do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Funarte, 1982.

%4 Na verdade elas alcancam perfodo um pouco mais extenso entre os anos 1940 e 1980 e algumas publicadas
em outros jornais e revistas. Contudo, elas estdo basicamente concentradas nestes trés jornais e nas décadas
de 1960-1970. Em Figuras e coisas da MPB, v. 1, por exemplo, sdo quase uma centena de cronicas publicadas
basicamente nos anos 1960, como algumas poucas (6) para o periodo entre 1940-1955. No volume 2 sio
aproximadamente 150 textos concentrados exclusivamente na década de 1970. Em Figuras e coisas do carna-
val, sio 152 textos publicados entre 1963 e 1980. J& Meninos eu vi, a centena de textos foi publicada nos anos
1970, com apenas um em 1968.

» NORA, Pierre, Entre mémoire et histoire. La problematique des lieux. In: NORA, Pierre. Lieux memdire.
Paris: Gallimard, 1984. p. XXVI.

26 MORAES J. G. V de; MACHADO, C. Mtsica em conserva. Auditério. Revista do Instituto Auditdrio
Ibirapuera, Sao Paulo, v. 1, p. 163-184, 2011.

71 Encontro de Pesquisadores da Musica Popular Brasileira, Curitiba, 1975; II Encontro Promovido pelo
Instituto Nacional de Msica da Funarte, 1976; 111 Encontro de Pesquisadores da Musica Popular Brasileira,
Rio de Janeiro, R]. Promovido pelo Instituto Nacional de Musica da Funarte, 15-17 abr. 1982.

28 Ocorreu uma avalanche de obras coletivas e individuais escritas por colecionadores, jornalistas e académi-
cos, como as biografias do concurso Licio Rangel publicadas pela Funarte entre fins dos anos 1970 e inicio
dos 1980; a série de biografias da colegao de discos Histdria da Musica Popular Brasileira, Ed. Abril Cultural,
Séo Paulo, iniciada em 1970, e a Enciclopédia da miisica brasileira. Erudita, folclérica, popular (Sio Paulo: Art
Editora, 1977). De modo geral, os mesmo atores estavam presentes e se alternavam nestas publicagoes.

» Ver os intimeros artigos escritos por Herminio sobre Jota no seu acervo na pdgina web: <www.acervohbc.
com.br/BuscaSimples.aspx>. Ver também entrevista dada ao programa Entre amigos, TVE do R], em 1984,
de que participam, além de Herminio Bello, Ndssara e Carlos Drummond de Andrade: <www.youtube.com/
watch?v=TX3CiKEEKhc>.



abordados nelas sao bem variados e quase sempre tém como referéncia os personagens, casos,
histérias e o disse-que-disse das pessoas envolvidas com a produgao e a difusdo da musica e
do carnaval carioca. Suas cronicas procuram restituir a dimensao dos sujeitos e dos eventos
do passado em suas pequenas passagens cotidianas. A riqueza de suas percepgoes e a compre-
ensdo das culturas populares com que convive no dia a dia impedem que tenha aquela visao
simplista de polaridade absoluta e reducionista opondo “alta” e “baixa cultura”, como era
tipico a época. A circularidade de culturas e personagens neste mundo parece que era muito
presente para Jota, que nao se recusa em exibi-las, seja na forma dos conflitos e tensbes, como
também nas atenuagoes permanentes. No entanto, no final das contas, se fosse necessdria
uma posi¢ao, a dele sempre era a “defesa” da cultura musical “do povo”.*

Seus textos revelam também a dinimica da extensa rede musical carioca do periodo,
como também suas reminiscéncias, seus interesses e desejos pessoais. Em primeiro lugar se
evidencia o gosto e a prevaléncia para os casos biogrificos, que constituem a maioria das
cronicas. Claro, interessam sempre ao cronista os personagens que dao vida 8 meméria e aos
casos vividos. Em seu caso, sao pessoas com as quais conviveu diretamente ou cujas histdrias
“ouviu falar” de testemunhas diretas. Ele conta casos e aspectos da vida de gente como Si-
nhd, Joio da Baiana, Cartola, Pixinguinha, Carmem Miranda, Lamartine Babo, Eduardo
Souto, Donga, Ary Barroso, Chiquinha Gonzaga, entre os mais lembrados e citados nos
livros. Personagens que logo formariam o panteao dos mitos da musica popular. Acontece
que eles nao estao 14 por condigao natural, embora a for¢a de suas criagdes artisticas muitas
vezes apontasse nessa dire¢ao. Os textos de Jota — e também dos colegas de sua geragao —
colaboraram definitivamente para o ingresso e a permanéncia deles no universo candnico
em construgao em torno da musica popular. Mas também aparecem nas cronicas artistas
menos concorridos — e certamente menos citados — como Mario Ramos (Vassourinha),
Aristides Borges, Sobrinho Junior, Freitinhas, Eloy Antero, Sylvio Vieira e Jeanete Tadeo.

A preferéncia biogréfica é clara entre os autores do periodo e muito evidente nas trés
obras de Efegé, como se vé no quadro a seguir.’’ Tudo indica que eles precisavam apresentar
e queriam demarcar os personagens centrais desta cultura subterrinea que comecava a ga-
nhar nitidez. Curioso ¢ que, embora desejasse dar vida aos personagens e a cultura vivida,
muitas vezes é o motivo necroldgico que movimenta Efegé a falar da carreira do artista mor-
to e sua criagdo musical. A morte surge assim como motivo para nao relegar o artista popular

a0 esquecimento e evitar que sua obra desaparega.

3% A foto presente no volume 1 de Figuras e coisas da miisica popular brasileira, p. 8, talvez seja bastante repre-
sentativa desta circularidade cultural: nela, Jota carrega Cartola em seus ombros ladeado por Marcel Camus,
que carrega em seus ombros Lamartine Babo.

3! Esse quadro e os seguintes foram construidos a partir da quantificacao das cronicas reunidas nas trés obras,
como j4 foi salientado logo anteriormente. Baseando-se nelas, estabeleceram-se os seguintes critérios de or-
ganizagdo com objetivo de fazer uma espécie de autdpsia das obras e refazer seu caminho por vias, digamos,
mais historiogréficas: personagens, temas, periodizacdo, jornal e ano da publicacio.



Quadro 1

Temas de Figuras e coisas da miisica popular,v. 1 e 2
L
MAXIXE
: FESTA RELIGIOSA
MUSICA BRASILEIRA NO EXTERIOR

TEATRO MG,
COMPOSICOES
ARTISTAS POPULARES CARNAVALSA M BA MARCH' N HAS IE‘SDC‘{JSLTR!BLEIISAA%%A
ESTRANGEIROS NO BRASIL CONCURSO DE MUSICA

TRADICAQ POPULAR

Fonte: Elaboracio do autor.

Temdticas associadas as biografias e que imediatamente saltam aos olhos s2o a da produ-
¢ao e a das obras artisticas dos personagens. O autor comenta de modo recorrente os assun-
tos relacionados aos géneros musicais, destacando o samba e as marchinhas, como também
as histérias relacionadas ao processo de criagio e composicoes de cangdes especificas. As
vezes as cangoes ou os géneros parecem ganhar vida prépria, tornando-se eles mesmos per-
sonagens com uma dinimica autbnoma, constituindo uma histéria prépria: a dos géneros
da musica popular e as criagdes que os constituem. Assim cangdes como Pelo telefone, Tem
papagaio no poleiro, Pé de anjo, Cidade maravilhosa ganham destaque e tém suas histérias de
invenc¢do contadas. Mas as cronicas de composicdes menos conhecidas como Calgas largas,
Vatapd da Babia, Ai seu Mé etc. também aparecem nos seus textos. Derivados neste universo,
aparecem como temas e foco de seus comentirios os concursos musicais, o teatro musicado

e, claro, o carnaval.

Quadro 2

Temas de Figuras e coisas do carnaval

wnts MARCHINHAS
CARNAVALDE SLAO ENREDO ESCOLA DE SAMBA reimomo

CLUBE CARNAVALESCQ wreexss

RANCHOS E BLOCOS=:.
DESHILES

Fonte: Elaboracao do autor.



Na verdade o carnaval tem uma compilacao prépria de artigos que constituem o livro
Figuras e coisas do carnaval. Seu quadro temdtico é muito semelhante ao anterior, predomi-
nando assim a biografia dos carnavalescos e foliées, mas que muitas vezes se confunde com
as trajetdrias (ou biografias) dos ranchos e blocos, como, alids, ocorre no livro sobre o Ameno
Resedd. E certamente ocupam lugar de destaque as histérias e o diz-que-diz dos ranchos,
blocos, clubes carnavalescos e seus desfiles, enredos, musicas etc.

Nao sao apenas a selecao e a eleicio de temas e personagens do passado que Efegé arqui-
teta nas cronicas. Curiosamente quando elas tomam a forma de livro, apresentam, ainda que
de maneira dispersa e fluida, uma periodizagao. Uma recomposi¢io razoavelmente organi-
zada de seus textos evidencia a preeminéncia de certos recortes ou preferéncias temporais.
Como se vé nos quadros seguintes, a prevaléncia dos anos 1910-1930 é manifesta e pode ser
avaliada de diversos modos. Em primeiro lugar, s3o os anos de sua juventude e provavelmen-
te esses textos escritos entre 1960-1970 servem como uma espécie de reminiscéncia de quem
j& comegava a transitar da faixa etdria dos 60 para os 70 anos. Tudo indica que neste caso a
memoria autobiogrifica se apresenta vigorosa, rememorando um “tempo bom” ji perdido
no passado. Ao lado disso, hd o fato de que os personagens com quem ele conviveu na ju-
ventude e selecionou para as cronicas tém a vida artistica concretizada principalmente neste
periodo. E trata-se, como se sabe, de uma época de grande riqueza das expressoes musicais
populares na capital do pais, marcadas pela evolugao da industria fonogrifica, radiofonica e
do carnaval. Desse modo, o tempo da memoria interna converge e se confunde com o tempo

da cultura, concorrendo ambas para a concentragio do conjunto temporal nessas décadas.

Quadro 3

Recortes temporais: Figuras e coisas da miisica popular,v. 1 e 2

DECADA DE1960DE(ADA DE 1910
DECADA DE 19305

Fonte: Elabora¢io do autor.



Quadro 4

Recortes temporais: Figuras e coisas do carnaval carioca

FIM DO SECULO XIX

, DECADA DE 1930
DECADADE 19701900

DECADA DE 1960

DECADADE 1980
Fonte: Elaboracio do autor.

O exercicio comparativo entre os dois quadros revela uma dinimica intrigante de polos
invertidos. Se a quantidade de cronicas em torno dos temas da “musica popular” se concen-
tra principalmente na década de 1930, diminuindo em 1920 e 1910, as que comentam o
carnaval se agrupam nos anos 1920 e 1910, seguidas em menor niimero na década de 1930.
Essa situagdo aponta para o periodo de auge dos carnavais dos ranchos e blocos e sua deca-
déncia com a ascensao das escolas de samba nos anos 1930. E no sentido inverso, indica a
“evolu¢ao” da musica popular da década de 1910 até seu fastigioso “periodo dourado” a par-
tir dos anos 1930. E, como jd foi salientado, essa dinAmica indica também as curvas descen-
dente do periodismo carnavalesco e a ascendente da critica da musica popular. Observando
assim, a conclusio salta aos olhos: interessa a Efegé principalmente o periodo das décadas
de 1910-1930, que a periodizagio da historiografia consagraria de maneira linear como dos
“primérdios” ao apogeu da “época de ouro” da musica popular.

Provavelmente ao organizar em forma de livro grande parte de suas cronicas, Jota preten-
dia deixar, ji perto dos 80 anos, um testemunho de suas memorias e de certa cultura vivida
no Rio de Janeiro. Ocorre que, para além de dar vida em suas cronicas as vdrias formas da
cultura musical popular e seus personagens, em seus livros comega a aparecer um auténtico
e criativo “historiador de domingo”,** que apresenta um corpo sélido de personagens, fatos,
acontecimentos, temdticas e recortes temporais, consagrando-os definitivamente para a his-
toria. Ao agir assim, ele também colaborava para estabelecer, ao lado dos criticos e historia-
dores de sua geragio, as novas fronteiras da memdria de papel sobre as quais se ergueriam as
narrativas historiogrdficas mais organizadas e as futuras pesquisas académicas. Talvez por

isso possa se dizer que seus textos de imprensa, ainda que com fortes tinturas memorialista e

32 ARIES, Philipe. Um historiador diletante. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1994.



de reminiscéncia, indicavam certa inclinagao historiadora. E provavelmente é dessa variada

experiéncia que ele retira as referéncias e praticas para sua primeira obra de pesquisa.

Jornalista ou historiador?

As trés décadas de jornalismo exercido principalmente na crénica carnavalesca e musical
foram determinantes para a escrita de Ameno Resedd. O rancho que foi escola, publicado em
1965. Embora o livro contenha aquela estrutura caracteristica de sua geracio, fundada nas
lembrangas pessoais, na meméria do outro, associadas ao trabalho de pesquisa documental,
a prdtica do repérter e a aspiragdo de ser historiador parecem querer se impor com mais
énfase.

Efegé estabelece duplo objetivo com o livro: ser um “documentdrio do carnaval cario-
ca’, como, alids, registra seu subtitulo; e produzir um “retrospecto biogrifico do Ameno
Resedd”.* A ideia original era a de registrar a meméria e a histdéria de uma cultura prestes
a se extinguir, isto ¢, o carnaval dos ranchos, blocos e cordoes, ji que a geracao envolvida
com sua cria¢ao no comego do século XX estava a ponto de desaparecer nos anos 1960. Essa
percepeao, de salvar os bens preciosos na “casa em chamas”, ou seja, registrar e documentar
antes de seu desaparecimento, era evidentemente influenciada pelas prdticas folcloristas. O
preficio a obra de Edison Carneiro refor¢a essa postura e chega mesmo a anunciar que ela
teria sido planejada como uma das publicagbes da Campanha de Defesa do Folclore. A
presenca de intelectuais importantes como Carneiro apresentando os livros e os autores jor-
nalistas nao era incomum e constituia-se em uma forma de dar reconhecimento e respaldo
aos cronistas e criticos. Ao mesmo tempo, esses autores faziam uso recorrente das obras dos
intelectuais para legitimar seus trabalhos. Almirante, por exemplo, talvez o maior pesquisa-
dor desta geragao, para dar peso aos seus programas radiofonicos citava livro e autor ao vivo.
Em contrapartida, eles eram acompanhados e respeitados por gente como Renato Almeida e
Camara Cascudo. Edison Carneiro era um intelectual respeitdvel no periodo, sendo um dos
idealizadores e lideres do movimento folclorista iniciado em 1958 e, posteriormente, presi-
dente do Museu do Folclore (1968). Essas proximidades pessoais e afinidades intelectuais,
associadas a certas prdticas e concepgoes relacionadas ao folclore, podem sugerir uma espécie
de “folclorismo urbano” praticado por esses jornalistas pesquisadores. Ocorre que o mundo
que eles pretendiam “salvar” nio era o “do outro”, mas a sua prépria cultura e também, por
que ndo, sua juventude. Por isso, o forte cardter de reminiscéncia que essas obras assumem.
Além disso, eles reuniam tradigoes de origens aparentemente irreconcilidveis para a época,

como a da “cultura de massa” (carnaval, disco, rddio, jornalismo) e da boémia, que convi-

3 Ameno Resedd. O rancho que foi escola. Documentdrio do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Letras e Artes,

1965. p. 173.



viam com a busca de “certa pureza da cultura popular” (neste caso especifico, do Ameno
Resedd). Conectavam a tradigao dos memorialistas, prdticas de repérter, com a ambigdo
“cientificista” e “objetiva” de certa metodologia histérica fundada na verdade documental
e no biografismo. Associavam a memoria individual com a nacional e assim por diante.
Logo, o pensamento de autores como Jota Efegé é fragmentdrio, repleto de rebarbas, pontas
e influéncias, de idas e vindas que impedem uma base s6lida e permanente, tornando-o, por
isso, mais errante, independente e complexo do que a simples e automitica classificacao de
“folclorista urbano”.

O livro Ameno Resedd apresenta justamente este horizonte fragmentado e de prdticas
variadas, embora Carneiro quisesse identifici-lo como uma obra de folclore, uma vez que
certamente queria engrossar o movimento folclorista. Mas Jota segue caminho mais intrica-
do. Intenciona reconstruir a trajetéria (ou a biografia) e avaliar a importincia do grupo car-
navalesco, estabelecendo uma linearidade tradicional fundada no trin6mio “origem-apogeu-
-decadéncia”. Para materializar esse objetivo central, procura documentagao comprobatéria
e subsidios precisos “que permitisse informagao cronoldgica de seus feitos com detalhes de
sua vitoriosa existéncia”. Mas, numa cultura basicamente oral e dispersa, ¢ num agrupa-
mento com finalidade estritamente boémia e por isso despreocupado com a posteridade,
essa condigdo era praticamente inexistente. Jota diz que seus “arquivos, quando existem, sao
precdrios (...) e contam muito pouco” e que ndo hd “fontes exatas, absolutas, que possibilitem
reconstituir sua vida”.>* Como nio as encontra, recorre “aos velhos resedaeneses, fundadores
e veteranos’,” que enumera e agradece logo no inicio do livro. O conjunto de 23 depoentes
torna-se entao sua principal fonte de informagées. Certamente sua experiéncia de repérter e
os contatos criados na vida foliona e na boémia lhe permitiram encontrar os resedaeneses e
em seguida convencé-los a conceder-lhe os depoimentos. Efegé procurou ouvir deles “tudo
quanto sua memdria permitiu. Pediu-se-lhes também fotos, fantasias, recordagdes quaisquer
que testemunhassem” a histéria do rancho e seus personagens. Como essas reminiscéncias
muitas vezes eram questiondveis e divergentes, o autor procurou recorrer, de acordo com seu
juizo, a fontes com maior credibilidade. Foi por essa razao que partiu “a cata dos jornais da
época e nas publicagdes de entao”, principalmente a Gazeta de Noticias e o Jornal do Brasil,
que incentivavam o festejo e davam noticias dos ranchos. Desse modo, os periédicos apare-
cem como fontes publicas e confidveis, fato raro a época. Certamente o método tinha duplo

3¢ e dar veracidade as recordacoes.

sentido: “complementar as averiguagoes”
Diante de informagées tao “dispersas”, “divergentes” e “deturpadas”, seu conhecimento
do mundo carnavalesco associado a sua meméria foi importante nao s6 para selecionar o

material memorialistico, o da imprensa, como também organizd-los numa narrativa. As-

3 Ibid., p. 37.
5 Ibid., p. 25.
3 Ibid., p. 37-38.



sim, “a observagdo pessoal do autor do trabalho através de sua militAncia como cronista de
carnaval” foi importante para alinhavar as informagées, organizar coerentemente a obra
e construir a biografia do Ameno. Sao 12 capitulos que partem da “fundagao” do rancho
(capitulo 1) em dire¢io ao seu “ocaso” (capitulo 12), e que pretendem contar de maneira
documentada a histéria do “rancho que foi escola”. E nesta trajetéria a narrativa do livro
associa a experiéncia vivida, as lembrancas dos outros, as recordagoes de si mesmo, sempre
confrontadas com as informagoes de imprensa. Num misto de repérter, pesquisador de
acervo e periédicos, memorialista, folclorista e historiador oral avant la lettre, Jota constréi
uma obra cuja prética de certo modo seria recorrente entre os pesquisadores de sua gerago.
Na verdade, esses elementos sao as chaves do discurso dessa geracao que viveu, participou
e se viu na obrigagao de lembrar, memorizar para finalmente contar essas histérias. Agindo
deste modo, ela foi construindo gradativamente as balizas daquilo que seria a histéria da

musica popular.

Uma histéria excomungada: entre o ttil e o fucil

Embora sua condi¢io de cronista da vida carioca tenha permanecido central em suas ati-
vidades profissionais, tudo indica que as preocupagdes historiograficas de Jota se ampliaram
e se aprofundaram com o tempo. Foi provavelmente olhando nesta dire¢ao que uma década
ap6s a publicacao de Ameno Resedd ele escreveu a obra Maxixe: a danga excomungada.® O
maxixe a época era tema raramente estudado de modo sistemdtico e, talvez por isso, ainda
muito controverso. A obra lancada em 1974 rapidamente tornou-se referéncia de estudo, ge-
rando também pequenas polémicas e debates entre especialistas no assunto,” além de servir
de roteiro para filmes e programas de TV.*’ Diferentemente dos livros anteriores, neste o
memorialista e o cronista quase desaparecem, ainda que este tltimo sobreviva na forma e no
estilo vivo e fluido, que aproxima o leitor da narrativa. Parece entao que o movimento ini-
ciado no Ameno se acelera no texto sobre o Maxixe, evidenciando aquela dindmica bésica de

afastamento das reminiscéncias com objetivo de produzir uma histéria mais investigativa.

¥ Ibid., p. 25.

38 Maxixe: a danga excomungada. Rio de Janeiro: Conquista, 1974. (Temas Brasileiros)

% O musicdlogo e historiador Mozart de Aratjo, em resenha elogiosa publicada em 20 de abril de 1974 no
Jornal do Brasil, apresenta também duvidas e controvérsias sobre o tema e a obra. Diz, por exemplo, que Efegé
se escorou inteligentemente em Mdrio de Andrade para apresentar as origens musicais do género, associadas
a0 tango, mas que as informacoes e os estudos surgidos depois da morte do modernista apontaram outros
caminhos e discussoes.

0 A série As Muitas Histérias da Miisica Popular Brasileira, da TV Cultura, produgio de Jaime Lerner, apre-
sentou, em 1974, interessantissimo programa temdtico sobre o maxixe, com a participagio de Efegé e José
Ramos Tinhorao. E em 1980 Alex Viany produziu e dirigiu com apoio da Seac/MEC e Embrafilme o docu-
mentdrio de 32 minutos, Maxixe, a danga perdida, tendo Jota como protagonista.



A matriz temporal condutora dessa investigagao segue novamente o modelo tradicional
da trajetéria linear que parte das “origens”, alcanga o “apogeu” para concluir na “queda”. O
preficio de Arthur Cezar Ferreira Reis,” ex-presidente do Conselho Federal de Cultura, ¢
eloquente nesta diregdo. Para ele Jota fez uma “biografia do maxixe” acompanhando sua
histéria “das origens mais distantes ao siléncio que se fez”.* De fato, Efegé pretende mesmo
estabelecer uma espécie de genealogia, iniciando-a com a histéria do vocdbulo e de seu apa-
recimento no final do século XIX em textos escritos nos periédicos, folhetos, jornaizinhos,
diciondrios e partituras para piano e bandas. Operando deste modo, ele ultrapassa os limites
da cultura oral, onde germinavam os vdrios maxixes, rastreando sua presenca na cultura
escrita e nao mais nos testemunhos da meméria. A partir desse quadro, oferece as diversas
interpretagoes e sentidos que o termo alcanga no periodo até se tornar finalmente o nome
de um género estabelecido e identificavel. Dessa verdadeira exegese aparecem entdo os con-
ceitos da danga (para ele e para a bibliografia do tema, mais claro e definido) e do género
musical (mais difuso e dificil de ser estabelecido), de que trata o restante da obra.

E muito curioso como Efegé busca de maneira intensa a génese do género, mas apresenta
um panorama tao rico e variado que o impede de estabelecé-la de maneira categérica. Seu
quadro indica mais um processo formativo por epigénese, com adi¢cdes, modificacoes, res-
trigoes e apropriagoes de diversas origens.” Em seu texto essa variedade aparece tanto nas
formas coreogréficas populares como nas mais “civilizadas” dos salées elitizados. Elas con-
tam com as contribui¢oes individuais dos dancarinos, surgem nas disputas nos concursos
(com “seus ‘reis’, ‘rainhas’ e campedes”) e nas experiéncias coletivas saboreadas nos clubes e
nas associagoes dangantes. As priticas musicais maxixeiras sdo mais complicadas de serem
identificadas e por isso ele se ampara nos “especialistas”. Sem uma origem clara, o género
musical teria nascido condicionado pela danga, bebendo nos ritmos afro-brasileiros, na pol-
ca “aclimatada’, influenciado pela habanera e pelo tango, tornando-se dai “tanguinho” ou
o “tango brasileiro”, consagrados por Nazareth e Chiquinha Gonzaga. De fato, nao ¢ nada
simples a compreensao deste intricado e complexo quadro musical de “enorme misturada
ritmico-melédica”, como afirmou Mario de Andrade. “Tamanha misturada” se manifestava
nos processos culturais e sociais mais abrangentes na passagem dos séculos e especialmente
nos géneros musicais em decantagdo, que acentuavam e revelavam as transi¢oes de uma
sociedade arcaica rural para moderna urbana. E era dessa maneira indefinivel que a musica

deslizava pelo carnaval, saldes de baile e teatro de revistas. Nestes dois dltimos, conectadas

! Tntelectual, historiador e politico amazonense (1906-1993), foi governador do estado do Amazonas (1964
¢ 1967) e presidente do Conselho Federal de Cultura entre 1969-1972. Era o diretor da cole¢ao Temas Brasi-
leiros, cujo 16° volume publicado foi Maxixe, de Jota Efegé.

2 EFEGE, Jota. Maxixe: a danga excomungada, op. cit. p. 14 e 13. Aqui se reproduz aquele procedimento des-
tacado anteriormente que se tornou comum nestas obras, em que “intelectual reconhecido” apresenta o livro.
% Neste sentido, sua visdao de mundo e prdticas investigativas distanciavam-se do “folclorismo”, embora
incorporasse fatias deste discurso. VEYNE, Paul, Foucault. Seu pensamento e sua pessoa. Rio de Janeiro: Ci-
vilizagao Brasileira, 2011. cap. 4.



danga e “musica buli¢osa”, contagiavam “a plateia, os metais rachando, os timbales susten-
tando a vivacidade do ritmo, a maxixada do palco arrancava palmas entusidsticas”.**

Apbs percorrer a origem e a popularidade desta nova cultura popular urbana, Jota apresen-
ta as razdes de sua decadéncia, até quase seu desaparecimento. “Os inimigos”, nome do pentl-
timo capitulo, foram vérios: de Ruy Barbosa a Hermes da Fonseca, que, ainda como ministro
da guerra, proibiu o maxixe nos repertdrios das bandas militares, embora em seguida sua espo-
sa, j4 como primeira-dama, tenha tocado o Corta-jaca no Catete, para desespero do primeiro.
Faziam parte deste conjunto hostil, a policia, os conservadores, os moralistas e a Igreja, que
teria indicado a excomunhao do género. Segundo o autor, as informagdes nao sugerem esse ato
oficial da Igreja Catdlica, embora o “povo” tenha acolhido o rumor como verdadeiro e, claro,
ironizado o fato insdlito com musicas e anedotas. Mas a razdo de fundo para seu declinio teria
sido a ascensdo do samba nos anos 1920 como o género preferido da populagao e dos meios
de comunicacio em ascensdo. Esse confronto entre maxixe e samba como mito fundador da
moderna musica popular urbana permaneceu vivo durante muito tempo e talvez sua maior
expressdo tenha sido o famoso confronto entre Donga e Ismael Silva, ocorrido em depoimento
na Sociedade de Autores de Musica (Sbacem) no final dos anos 1960.%

Pois bem, Efegé se preocupa em contar todo esse intrincado processo com a objetividade
da “honesta precisao”. Seguindo o caminho trilhado na obra anterior, sua perspectiva era
produzir antes de tudo “documentirio cuidadoso de muita fidelidade” com o propésito de
cristalizar uma memoria que se apagava e também “servir de subsidio para quem melhor e
mais ousadamente queira falar, de maneira mais plena” sobre o maxixe. Esse documentdrio
fiel estava fundado na imagem cldssica da “documentacio exata” eivada de uma veracidade
intrinseca que desponta como “prova provada”, invalidando “suposigoes (...) alegagdes ima-
gindrias (...) e simples anedotdrio ou faz-de-conta”. O alerta faz sentido, pois para ele o tema
maxixe, como de resto boa parte dos acontecimentos sobre a musica popular, vivia ainda
fase marcada pelo desconhecimento, repleto de obscuridades, conjecturas e o diz-que-diz.
Mas que documentagao era essa, uma vez que sua investigagao se afasta dos depoimentos da
memoria? Ela estd formada basicamente por material de imprensa. Ele reuniu e consultou
48 titulos compostos por grandes periddicos como O Paiz, O Globo, Jornal do Brasil, Correio
da Manha, O Jornal, revistas como O Cruzeiro, Revista da Semana, O Malho, Fon-fon, além
de boletins e revistas mais especializadas como A Miisica, Revista de Theatro, llustragio Mu-

sical e Rio Chic. Vasculhou também informacoes em memorialistas como Joao do Rio, Luiz

“ EFEGE, Jota. Maxixe: a danga excomungada, op. cit. p. 96.

% Nele Donga defende como “samba original” sua composicao Pelo telefone (1917), caracterizado, no entanto,
por Ismael como maxixe. J4 o compositor do Estdcio defende sua cangao Se vocé jurar (1931) como “samba
de fato”, qualificado, entretanto, por Donga como marcha. Na realidade, o que estava em jogo ali eram duas
concepgdes diversas, mas complementares, das transformagoes de nossa musica urbana. Todos esses fatos sio
bastante conhecidos e ji formam uma espécie de conhecimento técito sobre o assunto, sendo reiterados centenas
de vezes pela literatura. Carlos Sandroni tratou do assunto de modo consistente, tanto do ponto de vista musi-
colégico como o cultural. Ver capitulo 5 da parte I do Feitigo decente. Rio de Janeiro: Jorge Zahar; UFR], 2001.



Edmundo, Nestor de Holanda, e encontrou referéncias em escritores como Lima Barreto,
Manuel Bandeira e Jorge Amado. Por fim, se amparou nos trabalhos de varios pesquisadores
que formavam a comunidade de historiadores da musica popular de que ele também fazia
parte: Ary Vasconcelos, Mariza Lira, Edigar de Alencar e José Ramos Tinhorao. J4 a base
bibliogrifica académica e intelectual ele encontra em Mdrio de Andrade, Luciano Gallet,
Arthur Ramos, Renato de Almeida, F. Acquarone, Vasco Mariz e até mesmo o musicélogo
alemao Curt Sachs. Assim, documentos e bibliografia convergem para firmar sua escrita e
organizam, encadeiam e confirmam os “fatos constatdveis e capazes de abonar a contento as
investigagoes”.*® Essa escritura associando material de imprensa, memoria escrita e/ou oral,
historiadores da musica popular e musicélogos se consolidou de tal forma que se tornou uma
espécie de modelo sobre o qual os historiadores académicos a partir dos anos 1990 iriam
produzir grande parte de suas investigagdes.”’

Vale a observagao de como a escolha do tema e seu recorte temporal reforgam a condi¢ao
de Jota como um historiador da musica popular das primeiras décadas do século XX. A evo-
lu¢ao do maxixe no tempo ocorre em paralelo ao Ameno e ao carnaval dos ranchos, cordoes
e blocos, assim como a decadéncia de ambos até quase seu desaparecimento se manifestar
nos anos 1930. E esses primeiros anos do século passado formam justamente, como jé foi
salientado, o cendrio favorito de suas cronicas.

Porém, seus temas e interesses permaneciam excomungados de fato dos debates culturais
mais amplos nos anos 1960-1970. Eram temadticas consideradas frivolas e ausentes até mes-
mo das quentes discussoes sobre a musica popular que ocorriam em torno da Bossa Nova,
Linha Evolutiva, MPB e Tropicalismo, assuntos que alcangavam no periodo certo reconhe-
cimento intelectual e cultural. Efegé age justamente no sentido de retirar esse universo do
siléncio e refazer essas histérias excomungadas. Sem qualquer credibilidade intelectual, elas
exigiam maior aten¢ao e preocupacao do pesquisador. O trabalho investigativo neste domi-
nio era complicado, e sua prdtica historiadora um tanto conservadora se confrontava muitas
vezes com esses objetos escorregadios, dispersos, fragmentdrios e turvados pela memoria.
Neste passo aparece sua experiéncia de repdrter que vivia os acontecimentos no calor da hora
e também a do historiador tardio, j& que ambos procuravam por caminhos distintos uma
objetividade iniludivel, mas improvével e iluséria. Repérter e historiador pretendiam produ-
zir, antes de qualquer coisa, a “verdade dos fatos” e um trabalho documental util e perene.
Contudo essa ambicido objetivadora e utilitdria nao conseguia afastar sua condigao original

de cronista, cujos compromissos sempre estavam mais préximos de contar subjetivamente a

“ EFEGE, Jota. Maxixe: a dan¢a excomungada, op. cit. p. 16-17.

7 Ver discussao sobre as relagoes entre a musica e a histéria académica no artigo: Modulagoes e novos ritmos
na oficina da histéria. Revista Galega de Cooperacion Cientifica Iberoamericana, José Geraldo Vinci de Moraes,
v. 11, p. 49-56, 2005. O panorama mais atualizado desta produgao académica estd sendo construido pelo
projeto Escrita e historiografia da miisica brasileira, financiado pelo CNPq, e que pode ser visualizado desde j&
no banco de dados presente na pigina web <www.memoridamusica.com.br>.



vida ao rés do chao, sem compromissos absolutos com a verdade e a perenidade.

Essas tensoes expostas nos textos de Jota jd haviam sido elaboradas de certo modo por
Machado de Assis em conhecida cronica de 1859 sobre “o folhetinista”. Nela comentava que
o jornal moderno obrigava o tradicional jornalista a conviver lado a lado com o cronista. O
primeiro tinha compromissos com os temas sérios, profundos e era dado as reflexées densas,
pretendendo sempre alcancar os grandes debates e causas da humanidade. J4 o folhetinista
aparecia comprometido apenas com os devaneios, comentando os pequenos fatos do cotidia-
no e abordando a vida mundana. Ocorre que, neste panorama abrangente e variado, o cro-
nista tinha a liberdade de tratar de todos os assuntos, inclusive os “mais sérios”, “até mesmo a
politica”. Deste modo ele conseguia estabelecer uma curiosa fusio “do sério consorciado com
o frivolo”, realizando a admirdvel sintese entre “o util e o futil”.* Machado de Assis j4 apon-
tava ali para um dos conflitos e tragos culturais cruciais que se apresentariam pouco depois
na moderna sociedade brasileira. Tensionada entre os arcaismos do mundo rural, recém-saida
da escravidao, ela passou a conviver rapidamente, no inicio do século XX com aspectos do
mundo moderno e urbano, sem as atenuacgbes das lentas transicoes culturais. E a cultura
produzida e difundida nesse novo universo, voltada ao entretenimento das grandes multidoes
urbanas, e vivida de perto por Jota, estaria mais relacionada ao “frivolo” e ao “futil”. Acon-
tece que, como se sabe, muitas destas experiéncias culturais — como a musica popular — se
entranharam de tal modo na sociedade que se transformaram em chaves importantes para
compreender o éthos nacional. Logo, “Uteis” para conhecer melhor a sociedade brasileira.

Efegé parece tentar se equilibrar entre esses dois mundos aparentemente antitéticos. Na
frivolidade de contar sem pompa a vida de personagens “insignificantes”, presentes e sujeitos
de uma cultura popular de entretenimento. De registrar o cotidiano simplesmente anotando
sua memoria e as singularidades de suas pequenas histérias. De utilizar um género litera-
rio “menor”, com textos escritos na linguagem leve e atraente com o objetivo de alcangar
antes de tudo um publico mais amplo; o de Jota, justamente aquele que vivia a boémia, lia
as segoes mundanas dos jornais, escutava discos e os programas musicais das emissoras de
radio. Acontece que essa escrita agraddvel e simples apresenta a0 mesmo tempo informagoes
confidveis, “protagonistas admirdveis”, “fatos formiddveis”, argumentos sélidos e andlises
perspicazes. E esse conjunto estd de tal modo organizado que conquista e convence imedia-
tamente o leitor, criando nele aquele “efeito de realidade”, tornando-se verdades aceitas, tor-
nadas implicitas e muitas vezes indiscutiveis. Desse modo, ele adiciona a sua narrativa uma
consciéncia que aspira a perenidade da memoria e constrdi a histéria, dando entao utilidade
aos seus escritos. Tudo indica que essas tensoes presentes na obra de Jota Efegé revelam um
daqueles casos — alids, ndo raros na historiografia da masica popular — em que ela se torna
conhecimento ticito e gradativamente transforma-se na “prépria histéria”. E talvez nada
seja mais valioso para uma escrita histérica do que tornar-se “a histéria”. Porém, neste caso,

4 MACHADO DE ASSIS, José Maria. O folhetinista. In: MACHADO DE ASSIS, José Maria. Colegio
melhores cronicas. Sao Paulo: Global, 2005. p. 40.



“petite histoire, dird algum chato. Mas estamos fartos da Histéria com pé grande, com suas
guerras, crimes e injusticas de todo tamanho, e o que nos apraz, como reconforto, é mesmo

a pequena histéria dos homens, contada com leveza e seriedade por Jota Efegé”.®
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