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RESUMO - Narrativas de Professoras: teatro e experiéncia —
Este artigo discute as concepcdes de e as experiéncias com o teatro
na trajetoria de professoras, a partir das analises de seus
depoimentos. As categorias analisadas dialogam tanto com o0s
impactos dos processos de socializacdo dessas docentes em suas
escolhas de vida, quanto com as suas concepcdes sobre o teatro.
Tais reflexdes sdo resultado de pesquisa realizada nos anos de 2008
e 2009 em Rio Branco — Acre. Consideraram-se aspectos que
permearam as preferéncias e concepgdes das docentes, na
perspectiva tedrica de Pierre Bourdieu, de Bernard Lahire, da
Historia Cultural e da Etnocenologia.

Palavras-chave: Saberes. Experiéncia. Professor de Teatro.
Formagé&o. Etnocenologia.

ABSTRACT - Narratives of Teachers: theater and experience
— This paper discusses the concepts about and the experiences with
the theater in the path of teachers from the analysis of their
statements. The categories analyzed dialogue both with the impact
of socialization processes of these teachers in their own lives, and
its ideas about the theater. Such reflections are the result of
research conducted in 2008 and 2009 in Rio Branco — Acre.
Considering aspects that permeated the preferences and
conceptions of teaching, the theoretical perspective of Pierre
Bourdieu, Bernard Lahire, Cultural History and Ethnoscenology.
Keywords: Knowledge. Experience. Acting Teacher. Training.
Ethnoscenology.

RESUME — Récits des Enseignants: théatre et experience — Cet
article présente les concepts sur et les expériences avec le théatre

Andréa Maria Favilla Lobo, Narrativas de Professoras: teatro e experiéncia
R.bras.est.pres., Porto Alegre, v.1, n.1, p. 214-234, jan./jun., 2011.

Disponivel em http://www.seer.ufrgs.br/presenca 214



dans la trajectoire des enseignantes a partir de l'analyse de leurs
témoignages. Les catégories analysées dialoguent avec I'impact de
leurs processus de socialisation dans leurs choix de vie et avec
leurs représentations a propos du théatre. Ces réflexions sont le
résultat des recherches entreprises dans les années 2008 et 2009 a
Rio Branco — Acre. On a considerés les aspects qui ont traversées
les préférences et les conceptions des enseignentes, du point de vue
théorique de Pierre Bourdieu, Bernard Lahire, de 1’Histoire
culturelle et de 1’ethnoscénologie.

Mots-clés: Connaissance. Expérience. Enseignants de Theatre.
Formation. Ethnoscénologie.

Introducéao

Este artigo pretende abordar diferentes concepgdes
e experiéncias com o teatro a partir da analise dos
depoimentos de um grupo de professoras. As analises
buscam, em suas multiplas perspectivas, considerar 0s
efeitos decorrentes sobre essas docentes em relacdo a suas
escolhas de vida, assim como suas opinibes sobre a
Importancia do teatro. Tais reflexdes resultam de pesquisa
desenvolvida durante os anos de 2008 e 2009 em Rio
Branco — Acre.

As entrevistas foram gravadas, em locais
escolhidos sempre pelas professoras: pracas, escolas,
varandas, cafés etc. Foram selecionadas docentes que
trabalhavam com teatro como: forma artistica principal
nas aulas de arte; como atividade extracurricular; ou que
trabalhnavam as duas formas. O tempo de docéncia
também foi considerado. Cinco professoras possuiam
mais de trés anos de experiéncia, enquanto uma possuia
menos de trés anos de experiéncia em sala de aula, com o
componente curricular arte.

Aqui serdo discutidos aspectos que foram
considerados relevantes para o entendimento dos
processos de formacdo das professoras que trabalham
com o teatro, em salas de aula de escolas estaduais da
zona urbana de Rio Branco, Acre. Para isto, foram
construidas categorias, a partir da recorréncia de
elementos considerados significativos, a saber: a figura
materna e a escolha profissional; as experiéncias e
concepcoes sobre o teatro e a producdo das preferéncias.
Para garantir o sigilo em relacdo as identidades das
professoras optou-se por utilizar nomes ficticios, assim
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como por ndo identificar as pessoas e escolas que
porventura fossem citadas durante as entrevistas.

Acredita-se que a analise das categorias elaboradas
possa trazer contribuigdes significativas para a discussao
em torno dos aspectos formativos dos docentes que
trabalnam com o teatro, ndo s6 nas escolas de Rio
Branco, mas também em escolas de outras regides do
pais.

A Figura Feminina e a Escolha pela Docéncia

Um dos aspectos significativos, em relacdo ao
quantitativo de docentes selecionados para a realizacédo
das entrevistas, foi, sem davida, o fato de que este €
composto integralmente por mulheres. Durante o0s
depoimentos, as justificativas em torno da escolha
profissional e vocacdo para 0 magistério se concentrou
principalmente em torno de dois fatores, a saber: a
identificacdo com a mae ou professora e a condigdo
social.

Estudos sobre a desvalorizacdo social da profisséo
docente apontam que essa realidade € antiga e encontram-
se vestigios de tal fendmeno no mundo grego e romano:
receber salario pela realizacgdo de um trabalho
representava uma condicéo social inferior. Nesse sentido,
o oficio de professor ja era desprezado desde entdo:

A desvalorizagdo social da profissdo docente ndo é um
fendmeno propriamente novo. Pelo contrario, o desprezo
pelo oficio de professor, como por qualquer outro oficio no
qual se ganhava salario, ja era explicito no mundo antigo.
Afinal, o salario era uma prova de servidao nas sociedades
grega e romana, um estigma (Nunes, 1985, p. 59).

No Brasil, na década de 1980, pesquisa realizada
na cidade do Rio de Janeiro apontava gque, no concurso
vestibular, os estudantes de nivel socioeconémico mais
baixo optavam pelas carreiras de Letras e Pedagogia
(Frigotto apud Nunes, 1985).

Ao investigar os fatores que condicionam a escolha
da profissdo docente, Nunes se afasta da explicacdo que
atribui a opcdo pelo magistério a uma tendéncia natural
ou vocacgao. A autora ndo nega as diferencas individuais,
porém chama a atencdo para o0s aspectos que interferem
de forma significativa nas escolhas profissionais de
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jovens brasileiros. As relacbes entre os fatores que
interferem em tais escolhas e as préprias escolhas nem
sempre estdo conscientes para o jovem. Como se percebe
no depoimento de Clara:

[...] Eu acho que ja era de mim mesma, e como diz o outro,
trabalhava sentada sem estar me estressando e na escola a
gente tem varios problemas [...] Era de mim mesma ser
professora, eu fiz contabilidade, eu fiz trés anos de estagio
no Banacre, mas nao era isso que eu queria [...] eu acho que
ja era de mim, na verdade era a minha mae, ela sempre
dizia que tinha um sonho [...] Ela nunca estudou, mas se ela
soubesse ler ela queria ser bancaria ou professora [...] 0 meu
irmé&o foi ser bancario, eu acabei fazendo as duas coisas,
mas ai eu fui ser professora pra fazer a vontade dela [...]
acho que foi isso que incentivou também. Ela tem o maior
orgulho de ter uma filha professora [...] (Clara) (Grifos
meus).

Percebe-se que Clara repete varias vezes a frase
“[...] eu acho que era de mim mesma [...]” (Clara), num
discurso de convencimento de si sobre uma verdade que
ela ja havia naturalizado; no entanto, logo depois ela diz:
“[...] na verdade era minha mae [...]” (Clara). Era a
tentativa de agradar a mée e de seguir uma profisséo que
seria mais condizente ao papel da mulher, ja que seu
irmdo poderia ocupar o lugar que ela havia inicialmente
ocupado: “[...] meu irmdo foi ser bancario” (Clara).
Embora Clara tivesse investido trés anos de sua vida
numa outra profissdo, convenceu-se gradativamente de
que estava errada, sendo recompensada por isso pelo
reconhecimento de sua mae: “Ela tem o maior orgulho de
ter uma filha professora” (Clara). Pois:

A meu ver, a socializacdo sofrida pela mulher torna-a
extremamente vulneravel a inculcacdo de valores ou
esteredtipos pela familia, por outros grupos de relacéo,
pelos meios de comunicagdo de massa e pelo proprio
sistema escolar. A mulher recebe influéncias que a
impedem de desenvolver seu potencial no trabalho;
interiorizando tais influéncias passa mesmo a acreditar que
h& locais melhores para o trabalho feminino, deixando para
segundo plano os interesses especificos da profissao
(Nunes, 1985, p. 63).
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O aspecto da discriminacdo sexual das tarefas,
refletido na crescente feminizacdo do magistério,
apontado nas discussoes de Nunes, pode ser observado no
depoimento de Ana. A opcdo pelo magistério foi
construida ao longo de sua identificacdo com a figura da
mde, que também era professora:

[...] Eu fui aluna dela. Ela era alfabetizadora na época, ai eu
fui estudar com ela; eu gostei muito [...] ela me chamava
muita atencdo. A forma que ela dava aula assim [...] uma
pessoa muito carinhosa, muito meiga, atenciosa com 0S
alunos e tudo [...] e mais do que tudo minha mae, né. Ela
dava atencdo em dobro pra mim [...] ai eu gostei de estudar
comela[...] (Ana).

Observa-se a mistura de papéis que a mée
desempenhou na vida de Ana. Tal mistura se projeta na
concepcdo que ela vai construir sobre o que é ser
professora: “Sabe, enfim, o que o professor faz na sala de
aula, é mée, é pai, é psicélogo, é tudo [...] a gente tem que
fazer essa funcéo, ai eu fui gostando assim [...] coracéo
aberto pra area, entdo eu quero ser [...]” (Ana).

Assim, cabe ressaltar o aspecto que diz respeito aos
processos de socializacdo primaria de Ana, isto é, o fato
de que é justamente no periodo da infancia que as
impressdes mais duradouras sdo construidas, de que é a
partir das interacdes sociais ocorridas no seio das familias
gue o individuo interioriza 0 mundo a sua volta, dando
sentido a ele, e que compreende 0S outros como Seus
semelhantes (Berger; Luckmann, 2005). Tal processo
esclarece muitos pontos no que diz respeito a dindmica
social de individuos que pertencem ao mesmo grupo
familiar. Assim, observa-se no depoimento de Ana que
apenas ela decidiu ser professora, apesar de contar com
mais sete irmaos. Dessa forma, o investimento afetivo
realizado pela mde, em sua relacio com a filha, foi
provavelmente o diferencial na escolha de Ana pelo
magistério. As configuracbes sociais presentes na
dindmica social familiar imprimiram interacGes
diferenciadas entre a mée, 0 irméo, as irmas e outros
membros do grupo. S&o relacGes de interdependéncia que
funcionam de forma heterogénea, o que significa dizer
que, apesar de serem irméaos, filhos da mesma mae, de
pertencerem ao mesmo grupo social, as relacbes de
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interdependéncia que se estabeleceram no seio dessa
familia produziram efeitos diferenciados, quanto as
escolhas e identificagcGes profissionais em cada sujeito,
mesmo que pertencam ao Mesmo género ou POoSi¢do
social. Nesse sentido, o capital cultural herdado por Ana
produziu efeitos em relacdo a suas preferéncias
profissionais, assim como nas representacées sociais que
ela construiu sobre ser professora e sobre a escola. Tal
capital ndo foi herdado da mesma forma por seus irmaos
e irmds, embora pertencam ao mesmo grupo familiar.
Essa dindmica é discutida por Bernard Lahire, quando
esse autor considera as diferentes condicGes de heranca
do capital cultural em familias de contextos semelhantes.
Mesmo no caso de Ana, ou Seja, em um unico meio
familiar, percebe-se que as interacbes e condigcbes de
heranca do capital cultural também se deram de forma
diferenciada para cada individuo, pois:

A presenca objetiva de um capital cultural familiar s6 tem
sentido se esse capital cultural for colocado em condi¢bes
que tornem possivel sua “transmissao”. Ora, nem sempre
iSsO acontece. As pessoas que tém as disposi¢cOes culturais
susceptiveis de ajudar a crianca e, mais amplamente, de
socializa-la num sentido harmonioso do ponto de vista
escolar nem sempre tém tempo e oportunidade de produzir
efeitos de socializacdo. Nem sempre conseguem construir
os dispositivos familiares que possibilitariam “transmitir”
alguns de seus conhecimentos ou algumas de suas
disposicGes escolarmente rentaveis, de maneira regular,
continua, sistematica. E por essa razdo que, com capital
cultural equivalente, dois contextos familiares podem
produzir situagdes escolares muito diferentes na medida em
que o rendimento escolar desses capitais culturais depende
muito das configuracbes familiares de conjunto. Podemos
dizer, lembrando uma frase célebre, que a heranga cultural
nem sempre chega a encontrar as condi¢fes adequadas para
que o herdeiro herde (Lahire, 2008, p. 338).

Nesse sentido,b o0 que Ana reconhece
exclusivamente como vocacdo para 0 magistério pode ser
considerado como a heranga de um capital cultural
transmitido pela mée, a partir de configuragdes familiares
que permitiram que ela pudesse herdar o interesse pela
profissdo e o desejo de ser professora. Nessa perspectiva,
infere-se que a associacdo do exercicio da docéncia com

uma vocacéo, isto €, com um dom, pode ser considerado
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um discurso construido socialmente e naturalizado pelos
préprios docentes. No entanto, afirmar que os processos
de interiorizacdo da realidade objetiva, na socializacéo
priméaria de Ana, funcionaram de forma determinista para
a constituicdo de suas escolhas e preferéncias seria negar
outros aspectos que incorrem nos processos de
constituicdo das subjetividades, e que ndo séo
exclusivamente definidos na socializacdo. Esses
elementos se configuram como inerentes ao proprio
sujeito e aos mecanismos de autoidentificagdo. Dito de
outra forma, sdo componentes que Se inscrevem na
capacidade singular de perceber, o préprio corpo, por
exemplo, ou se dispor a viver certas experiéncias de
forma diferenciada; vale dizer que:

A Dbiografia subjetiva ndo € completamente social. O
individuo apreende-se a si proprio como um ser a0 mesmo
tempo interior e exterior a sociedade. Isto implica que a
simetria entre a realidade objetiva e a subjetiva, nunca é
uma situacdo estatica, dada uma vez por todas. Deve ser
sempre produzida e reproduzida in actu. Em outras
palavras, a relacdo entre o individuo e o mundo social
objetivo assemelha-se a um ato continuamente oscilante
(Berger; Luckmann, 2005, p. 179).

Percebe-se, no depoimento de outra professora, a
dupla funcdo de mae/professora presente em suas
historias e a influéncia feminina na opcdo pelo
magistério: Dora atribui for¢a simbdlica ao discurso que
sela seu destino profissional presente em duas geracoes, a
mée alfabetizadora e a promessa feita quando menina
para a avo: “[...] culpa da minha avd, [...] por que ela
tinha que perguntar o que eu queria ser? Por que, se ela
ndo perguntasse, eu ndo teria dito, [...] quando ela
perguntou e eu disse, 0s anjos disseram amém [...]”
(Dora). Uma metafora esta presente no discurso de Dora,
que se vale dos anjos, que escutam a espreita as
promessas feitas por uma crianca a sua avd, promessas
que ndo poderdo ser quebradas, pois possuem como
testemunhas o mito do divino. A responsabilidade e o
peso de uma opcdo, que traz também a marca de certo
condicionamento social de uma estrutura em que a
condicdo feminina € desenhada com a concordancia das
outras mulheres da familia. O que Dora pergunta
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indiretamente €: poderia haver outras opg¢des de acordo,
nesse contrato familiar? Quais as escolhas possiveis para
uma menina que se considerava como aluna pouco
inteligente? Quando ela diz, “[...] nunca fui uma aluna
muito inteligente, a primeira aluna da turma [...]” (Dora),
guem mediu essa inteligéncia e quem disse a ela que ser a
primeira aluna da turma era referéncia de seu nivel de
inteligéncia?  Tal  discurso  apresenta  carater
despotencializador para Dora, no que tange a visualizagédo
de outros caminhos, em que sua capacidade intelectual
poderia ser exigida. Sendo assim, a percep¢do de Dora
sobre o seu potencial intelectual abre margem para a
problematizacdo das condi¢bes do sucesso escolar de
determinados alunos e alunas na escola. Ora, em que
medida o julgamento de Dora sobre seu préprio status
intelectual reflete as dificuldades que porventura
vivenciou nos processos de apropriacdo da educacéo
escolarizada? Tendo em vista que, segundo Bourdieu
(1983), a cultura considerada legitima no campo social é
reconhecida e ratificada pela escola, infere-se que tal
fendbmeno social produz, num certo sentido, a exclusao de
alunos e alunas que ndo possuem a devida familiarizacédo
com essa cultura de fora da escola. Trata-se, entdo, mais
de uma dificuldade de acesso a esses bens culturais,
considerados legitimos, do que propriamente uma
incompeténcia de Dora em lidar com eles.

No que diz respeito a concepg¢édo da docéncia como
tarefa divina, a vocacdo e o dom sdo entendidos como
inatos e, portanto, independentes de uma formacéo
exigida para o exercicio de qualquer atividade
profissional. Nessa perspectiva, 0 dom é concebido como
algo que reduz a tarefa do professor, e mesmo a do
artista, a determinismos que fogem ao seu controle. Dito
de outra forma, deslegitima-se quaisquer iniciativas que
visem ao investimento na formacdo profissional desses
sujeitos. No entanto, ao lancar-se outro olhar sobre o
dom, pode-se compreendé-lo também como uma
metafora que representa a disponibilidade, a generosidade
de um ser em relacdo ao outro. Nesse sentido, o0 dom €
considerado doacgédo e remete a processos em que tanto o
professor quanto o artista se sentiriam implicados em
doar aquilo que possuem, favorecendo a outros, as
experiéncias significativas de aprendizagem e a criacédo

Andréa Maria Favilla Lobo, Narrativas de Professoras: teatro e experiéncia

R.bras.est.pres., Porto Alegre, v.1, n.1, p. 214-234, jan./jun., 2011.
Disponivel em http://www.seer.ufrgs.br/presenca 221



de novas realidades. O professor seria, entdo, aquele que
se sente comprometido com aquilo que faz e com os
Impactos de sua acdo na sociedade, “[...] o professor —
aquele que da o texto a ler, como um dom, [...]”” (Larrosa,
2006, p. 140). Dar o texto a ler, como um dom pode ser
compreendido, em nosso contexto, como a generosidade
da professora e da mée de Dora, que se implicaram na
alfabetizacdo da aluna e da filha. Tal fato favoreceu a
identificacdo positiva de Dora com essas duas mulheres
gue marcaram sua trajetoria na escola. Durante a
entrevista, os afetos construidos nesse episodio da vida de
Dora ressurgiram nas entrelinhas, principalmente quando
ela se referia a sua relacdo com os alunos e as alunas da
escola; o olhar generoso, a preocupagdo com O Ser
humano existente por detras da farda escolar, o esfor¢o no
acolhimento necessario ao aluno dificil foram elementos
gue teimavam em aparecer entre as falas de Dora.

Nesse sentido, o encontro, as interagfes sociais,
também podem possibilitar aprendizagens significativas
no @mbito dos processos de se tornar professor, em que a
experiéncia constitui-se em reflgio dos diversos saberes
construidos por esses sujeitos sociais em suas trajetorias.

J& os processos de socializagdo secundéaria ocorrem
no campo das instituicdes, sdo espacos mais delimitados
em que a realidade interiorizada pelos sujeitos ndo se
apresenta como Unica possivel, mas como realidade
parcial inerente a um determinado campo institucional,
seja a escola, a universidade etc. Desse modo, a
socializacdo secundaria € menos dependente de
componentes afetivos do que a socializagdo priméaria. A
percepcdo de alunos, sobre a funcdo do professor, por
exemplo, remete ao fato de que eles reconhecem o
professor como um profissional, em uma instituigdo, com
determinadas caracteristicas que, uma vez generalizadas,
representam a docéncia. Ora, a identificacdo ocorre muito
mais no plano da eficiéncia na execugdo de uma
determinada tarefa na sociedade do que no campo das
relagdes afetivas, ou seja, o fato de que alguns alunos
avaliem como maravilhosas as aulas de um professor é o
que possibilita a identificacdo com ele, pois:

A socializagdo secundaria é a interiorizacdo de
“submundos” institucionais ou baseados em instituicdes. A

Andréa Maria Favilla Lobo, Narrativas de Professoras: teatro e experiéncia
R.bras.est.pres., Porto Alegre, v.1, n.1, p. 214-234, jan./jun., 2011.

Disponivel em http://www.seer.ufrgs.br/presenca 222



extensdo e carater destes sdo, portanto determinados pela
complexidade da divisdo do trabalho e a concomitante
distribuicao social do conhecimento. [...] Os “submundos”
interiorizados na socializacdo secundaria sdo geralmente
realidades parciais, em contraste com o “mundo basico”
adquirido na socializagdo primaria. Contudo, eles também
séo realidades mais ou menos coerentes, caracterizadas por
componentes normativos e afetivos assim como
cognoscitivos (Berger; Luckmann, 2005, p. 184).

Assim, ndo se consideram tais aspectos como
comportamentos individuais desconectados da sociedade
na qual os sujeitos estdo inseridos. E necessario
compreender a relacdo dialética que se estabelece entre 0s
mecanismos de subjetivacdo e de objetivacdo que se dao
no contexto das interagdes sociais. Dito de outra maneira,
a forma como as professoras interpretam situacgoes
objetivas remetem ao modo como elas interiorizam tal
realidade e como se situam no mundo. Ao mesmo tempo,
diz respeito ndo s6 a um aspecto singular, mas representa
as condicbes de varios outros sujeitos sociais que
pertencem a contextos semelhantes ao de Clara, Dora,
Ana etc., ou seja, hd condi¢cbes em que a dependéncia
feminina em relacdo as escolhas e projetos de vida se
coloca, quase sempre, nas maos de outros, seja o marido,
0 irmdo, o pai ou mesmo a mée. Revela-se a propria
condicdo feminina, em uma sociedade em que 0S papéis
de mulher, mde e cuidadora estdo historicamente
relacionados a docéncia.

As Experiéncias com o Teatro: saber da experiéncia e
trabalho docente

Percebe-se, nos depoimentos das professoras, que
0S contatos iniciais que elas tiveram com o teatro nem
sempre ocorreram de forma harmoniosa ou mesmo
prazerosa. Alguns relatos revelam, inclusive, situagdes
traumaticas vivenciadas na escola, conforme se vé no
relato de Dora:

Meu primeiro contato com o teatro foi horrivel [...] como eu
falei anteriormente eu era aquela crian¢a muito calada [...]
eu ficava assim num cantinho, aquela aluna que sentava na
primeira fila, mas so respirava [...] eu era assim, Deus me
livre, muito matuta mesmo, timida mesmo [...] e ai como eu
estudava em colégio de freiras [...] sempre essas datas
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comemorativas os alunos, tinham que representar alguma
coisa pra mae, pro pai, pro professor [...] e ai a primeira
experiéncia, foi uma peca do dia das mées que eu tive que
representar [...] foi assim [...] acho que se eu levasse uma
pancada tinha doido menos [...] eu ndo gostava de fazer, eu
ndo me via fazendo aquilo, e eu ndo tinha que falar [...] sei
14, eu s6 tinha que ficar 14 na frente [...] ai eu passei muitos
anos assim indignada [...] eu cresci assim pensando, eu ndo
suporto teatro, eu ndo gosto, ndo é a minha praia [...]
(Dora) (Grifos meus).

Observa-se, no depoimento acima, a utilizagcdo de
representacdes teatrais em datas comemorativas: era 0
famoso teatrinho na escola, discutido por Gil (2004), com
forte tradicdo religiosa. O teatro era utilizado como
elemento festivo em datas especificas na escola. Tal fato
remete ao periodo em que a presenca da educacdo
artistica produzia praticas, com as mais diversas formas
artisticas, numa perspectiva superficial e utilitaria. Por
outro lado, trata-se de uma experiéncia que marcou a vida
de Dora durante muitos anos; e que desencadeou um
processo de indignacdo que, longe de provocar a
estagnacdo na  situacdo-problema, possibilitou a
superacdo da dificuldade vivenciada, superando a
situacdo da época em que, provavelmente, a voz de Dora
nédo foi considerada. Observa-se, no depoimento a seguir,
de que modo ela, anos depois, revive a experiéncia de
outra forma, transformando-a em saber, praticado em seu
trabalho, com os alunos na sala de aula:

[...] e ai passaram-se 0s anos e eu cheguei a Universidade
[...] No magistério eu sempre me esquivava, sempre tem
aquela historia, tem o grupo da danca, tem o grupo [...] eu
sempre ficava com aquele que ndo precisasse ir la pra
frente, mas na Universidade ndo tem como, ou vocé vai ou
vocé danga, literalmente, e ai nos tivemos que fazer uma
apresentacdo, um teatro na Universidade, uma parddia [...]
aquele teatro estava lotado, o grupo que eu peguei era mais
devagar do que eu, [...] e ai eu tive que tomar a frente, tive
que planejar a coreografia a outra colega fez a produgdo
da letra da parddia e ai ninguém sabia o que fazer como
representar [...] a gente tinha uma semana e era a nota do
més e para acabar de completar resolvemos colocar as
menores atras e as maiores na frente [...] como eu era uma
das maiores, eu fui pra frente e ai eu pensei, na hora eu vou
travar [...] mas ndo tem aquela historia, a ocasido faz o
ladréo, entdo a necessidade faz vocé [...] e ai n6s fomos
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fazer essa apresentacdo [...] eu me diverti muito [...] foi
muito gostosa essa apresentacdo, olhar o teatro [...] e ai
tinha uma colega que disse: Dora, a gente ndo olha pra
ninguém, olha por cima, vocé se perde vocé olha por cima,
e assim eu fiz, deu certo (Dora) (Grifos meus).

A concepcao de teatro apontada por Dora apresenta
elementos que traduzem tanto a danca como o teatro. O
vocabulo coreografia e a mencdo do teatro como espago
fisico associado ao teatro como apresentacdo de um
espetaculo constituido por um texto, no caso adaptado
para a encenacdo, a parddia, revelam a pouca distingcao
que Dora faz entre o teatro/espaco fisico e o
teatro/espetaculo. Em outras palavras, em sua concepcéo
0 teatro acontece inexoravelmente no teatro (espaco
fisico).

Assim, a partir de uma situacdo imposta
institucionalmente, Dora se vé diante de um grande
desafio: a exposicdo do proprio corpo diante de um
publico. O evento narrado apresenta também o que Dora
considera como teatro, realizado ndo na escola, mas na
universidade (as professoras participantes desta pesquisa
sdo funcionarias da rede publica de ensino do estado do
Acre e nenhuma possui formacéo especifica na area de
Artes). O teatro é utilizado na universidade como
instrumento de avaliacdo. Nesse sentido, a didatizacdo
dessa forma artistica € reduzida a uma atividade em que
as alunas/professoras tateiam as cegas 0s caminhos
percorridos para a realizacdo dessa tarefa, que € avaliada
guantitativamente naquele espaco académico. Mesmo
assim, a experiéncia de Dora na universidade é agregada
a sua trajetoria e transformada significativamente na sala
de aula com seus alunos, conforme o seguinte
depoimento:

Hoje trabalho com adolescente, com essa experiéncia da
minha infancia, essa da universidade [...] aprendi a nunca
obrigar o aluno numa aula de teatro ou dramatizagdo, néo
obriga-lo a representar, porque, vocé pode criar um trauma
pro resto da vida dele, porque vocé tem que conhecer 0s
timidos, vocé tem que se enxergar naquele aluno e
aproveitar aqueles que sdo mais saidos, mais desapegados
das coisas, sem deixar de chamar o outro, mas na medida
dele, na possibilidade dele, na medida em que ele vai se
desenvolvendo [...] Eu aprendi essas coisas assim, aprendi
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a observar muito os meus alunos, entdo agora mesmo eu
trabalhei com eles, trabalhei e estou trabalhando ainda
teatro (Grifos meus).

Destaca-se, nesse depoimento, o fato de que Dora
foi efetivamente marcada pela experiéncia. Larrosa
(2004) afirma que o saber da experiéncia é construido a
partir daquilo que nos toca, e ndo de informagdes. O autor
distingue a experiéncia da informacéo e diz que vivemos
numa sociedade de informacéo, onde 0 que importa é a
quantidade de informacodes obtidas. No entanto, nem toda
informacédo adquirida se configura como experiéncia, na
medida em que a experiéncia exige do sujeito que a
vivencia uma disponibilidade para ser tocado e
atravessado por ela. Larrosa tambem afirma que a
condicdo para tal estado de disponibilidade se da pelo
exercicio de interrupcdo de praticas cotidianas repletas de
velocidade, de um movimento desenfreado em fazer
coisas, pois, segundo o autor, “[...] ndo somos apenas
sujeitos ultrainformados, transbordantes de opinides e
superestimulados, mas também sujeitos cheios de vontade
e hiperativos” (Larrosa, 2004, p. 159):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos passe ou nos
aconteca ou nos toque, requer um gesto de interrup¢do, um
gesto que € quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o0 juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da agéo,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e 0s
ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espago (Larrosa, 2004, p.
160).

Sendo assim, a experiéncia com o fazer teatral
realizada por Dora se configurou como elemento
significativo para sua trajetéria docente. A representacdo
social do teatro, como atividade envolvendo quem faz e
guem assiste, se revela em sua narrativa. Infere-se que
Dora percebe o fazer teatral como espetacular,
compreendido aqui na perspectiva etnocenoldgica, ou
seja, a partir de movimentos, gestos, entonagdes vocais e
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intencbes que fogem ao cotidiano, se apresentando na
dimensdo da “[...] espetacularidade (quando o sujeito
toma consciéncia clara, reflexiva, do olhar do outro e de
seu proprio olhar alertar para apreciar a alteridade)”
(Bido, 2009, p. 93, grifos do autor).

Nos depoimentos abaixo, percebe-se também a
experiéncia com o teatro em outros tempos e espacos, que
se deslocam para 0s espacos e tempos escolares, por meio
das praticas das professoras:

[...] na minha casa a gente tinha uma vivéncia com a
literatura muito forte [...] claro que era a literatura de
cordel, aquelas historias de Trancoso, que as pessoas
antigamente gostavam [...] porque ndo tinha televiséo,
entdo a gente sempre estava lendo e se reunindo no final da
tarde para ouvir as literaturas orais, nos vizinhos,
principalmente aqueles contadores de histéria natos [...] E
quando eu comecei a trabalhar na alfabetizacdo de criancas
eu comecei a introduzir o teatro para poder ensinar, a gente
dramatizava historinha, a gente dramatizava a vivéncia
também. Pro dia das maes era muito mais facil a gente
trabalhar o cotidiano da crianca do que buscar na literatura
escrita. Quanto ao texto, eu trabalhava muito com a
literatura oral, a gente conversava em sala, sobre a
vivéncia que a mae tinha dentro de casa, por exemplo, no
dia das mées como é que a mae age dentro de casa, como
ela faz com isso, como é que ela te chama a atencdo, ai
comecava a pesquisar [...] (Sandra) (Grifos meus).

Em seu relato, Sandra associa a recepgdo de
histérias orais com a sua pratica do teatro na escola. Uma
literatura coletiva, isto é, que ndo era lida apenas por um
leitor isolado, mas lida no grupo, lida em voz alta e
também contada para um publico ouvinte. Provavelmente
n&o soO a boca se mexia, mas toda a face, o corpo inquieto,
0 gesto que arrematava a historia, movimento tdo comum
aos contadores de causos, aos contadores de historias,
com suas entonacbes dancantes, produzindo ruidos e
cores entre as palavras espalhadas pelos quatro cantos da
floresta. Sandra distingue a dramatizacdo da histéria da
dramatizacdo da vivéncia. Remete ao cotidiano traduzido
em pura espetacularidade, a espetacularidade dos
contadores de histéria da infancia de Sandra e a
transposicdo dos elementos do cotidiano dos alunos para
formas extracotidianas apresentadas na escola, pois, “[...]
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por ‘espetacular’ deve-se entender uma forma de ser, de
se comportar, de se movimentar, de agir no espaco, de se
emocionar, de falar, de cantar e de se enfeitar. Uma forma
distinta das a¢des banais do cotidiano” (Pradier, 1999, p.
24).

Os depoimentos das professoras relatam situacoes
diferenciadas sobre o primeiro contato com o teatro e
seus desdobramentos em sala de aula. Percebe-se,
também, a concepcdo de teatro subjacente em tais
depoimentos, assim como revelam a presenca de outros
espacos em que as professoras participaram, e ainda
participam, de praticas teatrais articuladas as praticas de
letramento, como no relato a seguir:

[...] eu vou relatar como teatro, porque na minha cabeca foi
teatro [...]_quando eu tive o meu primeiro filho, quando ele
tinha uns trés anos de idade, eu o achava muito novinho, eu
morava numa casa muito apertada, e no meu quarto so cabia
a minha cama, a caminha dele e o guarda-roupa. E ele
insistia, chorava de noite pra ir a escola. E a gente tinha que
colocar ele dentro do carro e mostrar a escola. Pois, quando
foi um dia eu disse: poxa, vou brincar com ele, e fiz uma
espéecie de teatro. Minha cama era a rua, de um lado da
cama era a nossa casa e do outro era a escola [...] quando eu
estava de um lado da cama eu arrumava ele pra ir a escola.
Eu comprei todo o material para alfabetiza-lo [...] era como
se ele realmente fosse pra escola, ele me dava beijinho e
dizia: mamde, vou pra escola. Ai ele rodeava a cama, ia pro
outro cantinho, eu ja era a professora e nessa brincadeira,
quando ele chegava eu era a professora, ai eu dava bom dia,
e nessa brincadeira, nesse teatro, eu chamo de teatro, eu
alfabetizei meu filho. E quando eu vi que ele estava
alfabetizado, até eu me admirei com aquilo [...] (Dora)
(Grifos meus).

Para Dora, a experiéncia que vivenciou com seu
filho foi compreendida numa dimensdo espetacular, na
medida em que ela tinha a consciéncia de que suas acoes,
gestos, falas, relacdo com os objetos, faziam parte de um
universo diferente do cotidiano. No entanto, a auséncia do
espectador ndo caracteriza tal experiéncia como
espetacular. Por outro lado, o engajamento de Dora no
jogo proposto para lidar com os desejos do filho
possibilitou que a crianga aprendesse a ler. Ora, a
intencdo inicial ndo era ensinar. Assim, Dora ndo estava
utilizando o que ela denomina de teatro para alfabetizar
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seu filho; esse processo aconteceu naturalmente, como
resultado de uma generosidade de Dora em lidar com o
outro, disponibilizando-se a compartilhar um encontro em
gue a dimenséo ficcional estava presente e que funcionou
como dispositivo transformador da realidade cotidiana.
Se, para Dora, isso foi reconhecido como teatro,
provavelmente para seu filho ndo o foi, pois o jogo do faz
de conta infantil ou o jogo dramatico € uma acgédo
realizada pela crianca como forma de compreensao da
realidade, conforme Slade (1978). No entanto, embora
ndo exista a presenca do espectador, 0 que
tradicionalmente caracteriza a arte teatral, a concepc¢éo de
teatro apresentada por Dora apresenta elementos que
estdio no cerne de muitas discussdes sobre o teatro
contemporaneo, que ndo foram o foco deste estudo, e
merecem uma investigacéo futura.

Outros aspectos se apresentam em alguns
depoimentos analisados e se referem a um fazer teatral
das professoras relacionado diretamente as praticas de
grupos de teatro da cidade. Sobre esse assunto, Silva
(2004) trabalha com a hipotese, em sua pesquisa, de que
0S grupos teatrais constituem um espaco formativo
alicercado no fazer teatral e na formagdo do professor
diretor. Em seu trabalho, Silva também remete a espacos
formativos nao escolares e a formacdo humana. Em outro
estudo recente, Belico (2006) afirma que, na formacéo de
atores em Belo Horizonte, a arte precedeu a escola e, que
possui, como elemento motivador, a figura do encenador.

O fazer teatral realizado por essas professoras em
seus grupos de teatro reporta a reflexdes no campo da
formacdo de professores nos cursos de licenciatura em
teatro, conduz a importancia de se fazer teatro para ser
professor de teatro. Tal discussdo envolve tanto a
dimensdo docente quanto artistica, na medida em que se
considera o fazer teatral do futuro docente como fator
fundamental para o engajamento em sua area de atuacao.
O teatro é uma arte pratica e, como tal, ndo pode
prescindir dessa perspectiva.

A Producéo das Preferéncias

Os trés modos de producéo cultural, a arte erudita,
a arte popular e a arte comercial, agem na formacao da
percepcdo e da apreciacdo dos docentes, tornando-se
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fatores importantes para a construcdo de suas escolhas
estéticas ou, em outras palavras, na constituicdo de seu
gosto estético. Tal discussdo se torna relevante visto que
esses fatores sdo elementos significativos que interferem,
mais fortemente, nos processos de formacdo de
professores e professoras que ndo possuem formacéo
inicial em arte em Rio Branco, conforme comenta Sandra
sobre sua dificuldade de acesso ao teatro devido a sua
condicao social:

Na minha vida assim eu n&o tive acesso a pecas de teatro,
porque eu era uma crianca pobre, eu trabalhei em casa de
familia muito tempo, quando consegui um emprego como
professora, trabalhei na zona rural, passei Varios anos
trabalhando na zona rural, até hoje eu ndo tenho tempo de
assistir pecas. E muito legal, eu gosto [...] (Sandra) (Grifos
meus).

No que tange ao teatro, outra discussdo que se
impOe diz respeito ao que € teatro e o que néo é teatro, e
aos sistemas de legitimacdo social desses processos. A
distingdo é estabelecida no campo e a hierarquizacdo dos
tipos de teatro presentes no mercado, assim como as
estruturas de percepcdo e apreciacdo desses produtos
também é produzida no campo, pois:

Essa estrutura que se apresenta em todos 0s géneros
artisticos, e ha muito tempo, tende hoje a funcionar como
uma estrutura mental, organizando a producdo e a
percepcao dos produtos: a oposicdo entre a arte e o dinheiro
(o “comercial”) é o principio gerador da maior parte dos
julgamentos que, em matéria de teatro, de cinema, de
pintura, de literatura, pretendem estabelecer a fronteira entre
0 que € arte e 0 que ndo é, entre a arte “burguesa” e a arte
“intelectual”, entre a arte “tradicional” e a arte de
“vanguarda” (Bourdieu, 2005, p. 187).

Nesse sentido, o teatro é considerado, pelas
professoras, como pouco acessivel e, portanto, distante de
sua realidade social e de seus alunos:

[...] ano passado a gente pegou os alunos pra assistir X,
quinta A e quinta B, e os alunos estdo sentindo falta, estdo
pedindo pra ir de novo [...] e tem até um grupo de teatro
que ta se formando na escola, um grupo de meninos
pequenininhos, mas que adoram teatro, eu tenho certeza que
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isso é fruto das pecas que eles foram assistir na época, que
eles gostaram, eles nunca tinham entrado no teatro antes, a
maioria, na verdade, esse habito de ir ao teatro na nossa
periferia [...] a caréncia dos pais [...] as criancas tém muita
vontade, mas eles dizem que é caro, mas por que € caro?
Porque eles ndo tém mesmo, né [...] (Marcia) (Grifos meus).

Por meio do depoimento de Marcia evidencia-se
gue as condicbes de acesso tornaram-se o principal
problema para seus alunos. A importancia da formacao
do espectador, por meio da ida ao teatro, se coloca como
fator fundamental para a construcdo do gosto por essa
arte nos alunos. Observa-se, no depoimento dessa
professora, a situacdo de marginalizacdo cultural
vivenciada por seus alunos, que, pelo fato de ndo terem
acesso aos espetaculos de teatro, sdo usurpados de seu
direto a essa arte. Nessa perspectiva, 0 acesso a essa
forma artistica € tido como privilégio e ndo como direito,
fendmeno inaceitavel numa sociedade democratica
(Céandido, 1995).

Considerac6es Finais

Nem todas as experiéncias com o teatro, realizadas
num espaco escolar, podem se configurar como ideais ou
significativas para professores, professoras, alunos e
alunas neste pais. No entanto, ndo se pode perder de vista
gue, em muitos casos, essas experiéncias serdo as unicas
oportunidades de acesso ao teatro para criancas e jovens
das classes populares. Tais experiéncias, que se
caracterizam como processos de socializacdo secundaria,
podem ndo se constituir em processos tdo marcantes
guanto os de socializacdo primaria, ocorridos na infancia.
Todavia, estdo longe de poderem ser anulados como
elementos impactantes nas trajetorias formativas de
varios profissionais.

Assim, um dos aspectos significativos em relacéo
ao quantitativo de docentes selecionados para a realizacéo
das entrevistas foi, sem ddvida, o fato de todos os
docentes serem mulheres. Esse fato foi problematizado,
procurando-se compreender as representacdes sociais da
figura feminina no campo da profissdo docente,
considerando os aspectos subjetivos das professoras, em
relacdo as configuragbes sociais que possibilitaram a
constituicdo das identificacdes com a profissdo docente.

Andréa Maria Favilla Lobo, Narrativas de Professoras: teatro e experiéncia
R.bras.est.pres., Porto Alegre, v.1, n.1, p. 214-234, jan./jun., 2011.

Disponivel em http://www.seer.ufrgs.br/presenca 231



N&o se tratou de uma expedicdo em busca das
identidades dessas docentes, de se tecer diagnosticos
sobre a competéncia de professoras para lidar com a arte,
com o teatro na escola, mas, sim, tratou-se dos
atravessamentos que afetaram suas trajetérias formativas
e suas histérias de vida e saber. Os processos de
socializacdo foram discutidos e, sem duavida, trouxeram
contribuicOes significativas para a compreensdo da
constituicdo das preferéncias das professoras e dos
aspectos que marcaram e marcam suas trajetorias como
profissionais da educagdo. Todavia, existem aspectos que
ainda estdo longe de serem aquietados, tais como: a
discussdo em torno das habilidades inatas dos individuos,
0 que da margem, principalmente no campo artistico, a
diversas concepcdes sobre o talento e o dom. Dito de
outra maneira, concepgoes sobre o que se pode aprender e
0 que é inato. N&o se pretendeu aqui esgotar esse assunto
nem, tampouco, encerrar a discussdo; ao contrario, tal
aspecto merece ainda ser amplamente investigado. De
forma a que, quem sabe, e com o beneficio do tempo,
possam a ciéncia e a arte descortinar de vez esse véu de
[sis. Acredita-se que este lugar ainda ndo esteja
suficientemente explorado; entre a capacidade de o
sujeito aprender teatro e a possibilidade de ter ou ndo o
talento. No entanto, tal aspecto, isto &, a idéia de que ja se
nasce artista e com talento, ndo deve ser considerado
como critério para justificar a pouca importancia da arte
na escola ou mesmo da aprendizagem e do
aperfeicoamento de atrizes e atores em escolas livres ou
universidades. Mesmo aqueles que consideram a presenca
do talento como dispositivo de qualificacdo do
desempenho artistico ndo descartam a importancia do
trabalno de formacdo do ator, que se traduz em
aprendizagem. Esse fenbmeno, para o Acre, €
particularmente importante, na medida em que a historia
da emergéncia das atividades teatrais nessa regido traz
consigo uma tradicdo pautada no espontaneismo do
aprender-fazendo,  exclusivamente, sem  espacos
Institucionais de aprendizagem dessa arte, seja a escola, a
universidade, ou mesmo as escolas livres. Tal fendmeno
necessita de uma investigacdo mais aprofundada, para
que a distancia entre os discursos construidos nesses
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espacos, ou seja, nos espacos dos fazedores de teatro, e 0s
construidos nas escolas e universidades seja encurtada.
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