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RESUMO - Crise da Representagio, Virada Performativa e Presenga: possibilidades rumo a uma Filo-
sofia-Performance — Discute-se aqui a chamada Crise da representagio como marca do teatro ocidental e da
modernidade. Sua possibilidade de superagio, como hipétese central, perpassaria a emergéncia de um novo
paradigma caracterizado por uma virada performativa — no qual performance ¢ entendida em sentido amplo,
derivado do Performance Studies. Como referencial tedrico utiliza-se, em cardter geral, a ampla bibliografia de
autores como Artaud, Derrida, Gumbrecht e Féral e, em cardter especifico, no ambito da Performance Philoso-
phy, de autores como Cull, Grant e outros, evidenciando que explicitar esse novo campo ¢ discutir, também,
suas tarefas futuras em direcao aquilo que chamamos de uma possivel hermenéutica da presenga.

Palavraschave: Crise da Representagio. Theatrum Mumdi, Pedformance. Virada Performativa. Filosofia-
Performance.

ABSTRACT - The Cirisis of Representation, the Performative Turn and Presence: possibilities toward a
Performance Philosophy — In this paper, the so-called Cirisis of Representation is discussed as a hallmark of
Western Theatre and Modernity. The key hypothesis of overcoming such a crisis is investigated through the
emergence of a performative turn, in which performance is understood in a broader sense derived from Per-
formance Studies. To address this, the paper builds on authors such as Artaud, Derrida, Heidegger, Gum-
brecht and Féral for a general theoretical background, and on the work of authors such as Cull, Street and oth-
ers for a more specific approach concerning the field of Performance Philosophy. This paper argues that a phil-
osophical turn in Performance Studies has happened through a radicalization of ‘Presence’.

Keywords: Representation Crisis. Theatrum Mundi. Performance. Performative Turm. Performance Philosophy.

RESUME - Crise de la Représentation, Virage Performatif et Présence: possibilités vers une Philo-
Performance — Dans cet artidle, la soi-disant crise de représentation est discutée comme une caractéristique
du théitre occidental et de la modernité. Lhypothese clé de surmonter la crise par I'émergence d’'un virage
performatif a é¢é érudiée, dans lequel la performance est comprise au sens large par les études de
performance. A cette fin, nous nous référons 3 des auteurs tels que Artaud, Derrida, Heidegger, Gumbrecht
et Féral comme cadre théorique général, et a des auteurs tels que Cull, Street et d’autres pour une approche
plus spécifique dans le contexte de la philo-performance. Cet article soutenait qu’un tournant philosophique
dans les études de performance s’est produit par une radicalisation de la ‘présence’.

Mots-dés: Grise de la Représentation. Theatrum Mundi. Performance. Virage Performatif, Philo-Performance.
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A guisa de Introdugio...

Comecemos do final: Performance Philosophy’. Este termo, de origem
inglesa, ¢ de tradu¢io complexa em qualquer lingua neolatina, como o por-
tugués ou o espanhol. Se a principio poderia parecer indicar algo como uma
Filosofia da Performance, a verdade é que seu sentido vem se construindo de
forma ampla, se fortalecendo ao longo da dltima década como um campo
que, se ndo responde — e nem pretende responder — totalmente a pergunta
O que é performance?, com certeza a recoloca de forma tdo radical que mul-
tiplas e impensadas possibilidades ganharam forca. Possibilidades que nos
permitem pensar, por exemplo, desde a prépria Filosofia como um tipo de
Performance (performance do pensamento?) a, sobretudo, uma Performan-
ce que ¢, também, uma forma de filosofar (Cull; Lagaay, 2014; Street; Alli-
ot; Pauker, 2017 — dentre outros autores), se antes, é claro, nos permitirmos
ir além da légica moderna e das categorias tradicionais do pensamento dito
racional.

Filosofia e Performance — ou performar e filosofar — podem, hoje, ser
vistos como inextricavelmente conectados. Em ambas as disciplinas, por
exemplo, a questdo da relagio com o real e com o que se faz presente per-
manece aberta. Novas perspectivas ainda estao se abrindo, em que o pensa-
mento é sempre necessariamente zcorporado, isto é, profundamente enrai-
zado no corpo e no mundo, e destes insepardvel. Com isso, novas questoes,
como por exemplo Como a Performance pensa?, dentre outras, estao sendo
recolocadas a partir desse novo 4mbito que se propoe a pensar para além das
dicotomias e estruturas construidas na Modernidade.

Nos dltimos 10 anos, alguns pesquisadores, originalmente dentro dos
Estudos da Performance (Performance Studies), bem como outros tantos ex-
patriados da Filosofia, expandiram de tal forma o conceito de Performance
(que hd muito se deslocou dos Estudos do Teatro, por exemplo) que jd nao
¢ mais possivel pensar a Filosofia simplesmente como um método a ser ana-
liticamente empregado no estudo da performance. A independéncia da per-
formance como campo de estudos, na perspectiva que serd desenvolvida
aqui, se insere dentro do que considero uma mudan¢a maior de paradigma,
na qual a prépria pergunta O que ¢ Filosofia? acaba, também, por precisar

ser recolocada.
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Tais questoes implicam no nascimento de um novo campo de estudos
— nao se trata de uma nova Filosofia da Performance, mas sim de algo radi-
calmente outro, mais do que uma virada dentro dos Estudos da Performance,
um novo campo de pesquisa, investigacio e prdtica artistica surge: Filosofia-
Performance, propositalmente escrito aqui em portugués com hifen, de
modo a manter a mirfade de relagdes possiveis entre ambos os termos pro-
positalmente em aberto — a Filosofia como Performance; a Performance
como Filosofia. Talvez uma Performosofia*

Filosofar e Performar se mostrariam assim tao necessariamente interli-
gados que nio podemos pensar sendo na hipétese de emergéncia de uma
nova perspectiva, de algum modo relacionado aquilo que Josette Féral no-
meou como Performatividade em oposicao a uma Teatralidade. No artigo
seminal a que me refiro, Féral (2002) relacionaram filosofia e teatro, ou,
mais especificamente, fenomenologia e teatralidade, discutindo-os através
de duas possibilidades: primeiro, a partir de um tipo de atitude intencional
(0 olhar do expectador) que enquadra o cotidiano e o desloca, abrindo uma
fenda — como um tipo de relagao de alteridade com o real, separando o den-
tro e o fora da representagdo. Nesse sentido, a representacio teatral se mos-
tra como um outro, ou um duplo da realidade, e se estabelece necessariamen-
te como fic¢do e crise do real, e é o olhar que estabelece, podemos dizer, a
prépria teatralidade, tendo na ilusio metaférica do proscénio uma fissura
radical. Contudo, a autora também discute, sobretudo em outros textos
(2015), uma segunda possibilidade, denominada Performatividade e que se
d4, justamente, a partir do paradigma emergente (no século XX) da Perfor-
mance Art, no qual o corpo do performer e a imediatez da arte como obra
abrem uma possibilidade diferente de relagao com o mundo, que ao invés
de ficcionar o real, duplicando-o, busca, ao contrdrio, presentifici-lo, torni-
lo presente — 0 abrindo em sua verdade.

E a esta possibilidade imediata de presentificacio, a ser discutida dentro
do arcabouco tedrico de uma Filosofia-Performance, que dedicamos este arti-
go. Feitas estas consideragoes iniciais, temos o escopo necessirio — que polari-
za, justamente, featral e performativo — para rediscutir a ji tdo debatida crise
da modernidade (j4 apontada e diagnosticada por Husserl, Heidegger e Ni-
etzsche, dentre outros) e que agora pode ser recolocada dentro da perspectiva
que aqui propomos discutir: como a crise de uma fic¢io/representagio do
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mundo e possibilidade de superagio dessa crise dentro de um paradigma
hermenéutico-fenomenolégico amplo, que recoloca a arte para além da esté-
tica, e que vem se fortalecendo ao longo do século XX, se fazendo presente no
trabalho de diversos artistas e performers.

A crise da modernidade como crise da representacio é, como preten-
demos discutir, a crise de uma certa fic¢ado de mundo subjacente a prépria
crise — ou fenda — estabelecida por um conceito expandindo de teatralidade.
Como veremos a seguir, é bem conhecida a metifora barroca de um 7hea-
trum Mundi (o grande Teatro do mundo), que fabula a realidade ao compa-
rar o real a um palco. Presente em Shakespeare e Calder6n de la Barca, den-
tre outros, essa ideia se coaduna com a desconfianga moderna quanto ao re-
al, reforcando a impossibilidade metafisica de se conhecer a ‘verdade’, que
estaria nos bastidores ou por tris da realidade.

Contudo, esta metafora — de um 7heatrum Mundi, mundo como re-
presentagio — pode (e deve) ser revisitada, agora a luz de uma virada per-
formativa em direcdo a presencga e a possibilidade do corpo como lugar da
epifania da verdade — esta, inclusive, é a hip6tese de trabalho deste artigo,
agora explicitada de forma clara — a ser desenvolvida dentro da fortuna criti-

ca jd acumulada pelos estudos de Filosofia-Performance’.

Feito este longo introito, sigamos adiante.
Sobre Velhas Metaforas e a Crise da Modernidade

Agora sim, chegamos ao inicio. Na Modernidade, se fard bem conhe-
cida a metédfora de um 7Theatrum Mundi (o Grande Teatro do Mundo), que
fabula a realidade ao comparar o real a um palco. Faz-se jd presente em
Shakespeare, na peca Como Gostais, de 1603

Todo o mundo é um palco;
E todos os homens e mulheres meros atores o sio

Com suas deixas, entradas e saidas
Muitos papéis a cada um atribuidos em seu tempo (Shakespeare, 1994, p. 622).

E se consolida, sobretudo, com Calderén de la Barca, autor espanhol
que escreve, cerca de trinta anos depois, em 1634, uma peca literalmente
chamada O Grande Teatro do Mundo (1990), na qual o Criador, a criagio e
as criaturas se encontram antes do abrir das cortinas, em um exercicio de
Metateatro, no qual Deus, a partir de um enredo de sua autoria, distribui
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papéis (o Rei, os Servos, o Rico, a Formosura, o Lavrador, o Mendigo etc.).
A pega acaba quando os personagens partem para adentrar o palco — o mun-
do. Como nos alerta Luis Felipe Lima e Ricardo Valle (2008, p. 15), em ar-
tigo sobre Calderén de la Barca “Tanto o sonho como o teatro, usados co-
mo exemplum, deviam alertar aos homens acerca dos enganos do mundo vi-
vido”,

A partir do teatro barroco, o sonho como metéfora se fard cada vez
mais presente na modernidade. De Sonho de uma Noite de Verdo, de Sha-
kespeare, de 1605, a A vida é sonho, outra pega de Calderén de la Barca, de
1635, e seus célebres versos:

Que é a Vida? Um frenesi.
Que ¢é a vida? Uma ilusao
Uma sombra, uma ficcao

O maior bem ¢ tristonho

Porque toda a vida é sonho
E os sonhos, sonhos sao (Calderén de la Barca, 2008, p. 75).

Temos assim que o sonho, no repertdrio do século XVII, é compardvel
ao teatro: ambos apresentam um desfile de imagens ficticias, fantasmagori-
as, ilusdes — ainda que estas possam ser, de algum modo, relacionadas a rea-
lidade, nao sdo reais. Pensar o mundo sensivel como algo ficticio e engano-
s0, e por isso compardvel ao sonho e ao teatro, tem uma longa genealogia:
remete-se, claro, ji a Platao e sua A Alegoria da Caverna, mas, mais direta-
mente, a uma longa tradi¢do ocidental — neoplatonica e crista — que inter-
pretard Platdo a luz de suas préprias crencas, considerando as coisas do mun-
do como enganos dos sentidos, reflexos imperfeitos da Verdade (que seria de
outra ordem da realidade, pertencente a outro mundo, divino — anterior e
posterior ao abrir das cortinas). Aquilo que os sentidos captam nao ¢ o real,

mas seu duplo.

Menos de uma década depois de A vida é Sonho, tal inquieta¢ao barro-
ca (que tensiona ficcional e real) seria recolocada, agora em forma definiti-
vamente filoséfica, por René Descartes na primeira de suas Meditagoes

(1641)%

Quantas vezes me ocorreu de sonhar, 4 noite, que eu estava neste lugar, que
eu estava vestido, que eu estava perto do fogo, ainda que eu estivesse intei-
ramente nu em meu leito? [...] E, detendo-me neste pensamento, eu vejo tao
manifestamente que nio hd quaisquer indicios conclusivos, nem marcas su-
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ficientemente certas pelas quais eu possa distinguir nitidamente a vigilia do
sonho, que fico inteiramente pasmo; e minha estupefagio é tanta que sou
quase capaz de me persuadir que durmo... (Descartes, 1999, p. 251).

Em Descartes, todavia, o argumento do sonho se tornard uma artima-
nha retérica que apenas parece conduzir a um ceticismo radical. Do ponto
de vista da histéria da metafisica, Descartes é aquele que, através da divida
hiperbdlica, conduz esta (a metafisica) a um novo patamar de radicalidade,
gragas a viruléncia de sua argumentacio, ao enfatizar que nossas experién-
cias nao passam de impressoes dos sentidos, nao havendo nenhuma diferen-
ca substancial entre o sentir, o imaginar sentir ou o sonhar estar sentindo.

Descartes (1999, p. 257-258) submete tudo a davida:

Presumo entdo que todas as coisas que vejo sio falsas. Fixo-me bem que na-
da existiu de tudo o que minha meméria me representa. Penso nao ter ne-
nhum 6rgao de sentidos. Creio que o corpo, a figura, a extensio, o movi-
mento e o lugar s3o invengdes do meu espirito. Entao, o que posso conside-
rar verdadeiro?.

A solugio que Descartes encontra é a consciéncia de si como ser pen-
sante, o famoso cogito que santo Agostinho propusera bem antes, na Cidade
de Deus, agora ainda mais radical. Um cogito tao absoluto em si mesmo que,
embora nao possa duvidar que seja uma coisa que duvida, nem a certeza de
sua prépria corporalidade tem. Como sair de tamanho solipsismo? Como
estabelecer, seguramente, que o mundo exterior também existe, que se tem
um corpo e que este nio ¢ apenas uma representagio do eu? Isso se torna
um salto impossivel. Descartes, como Agostinho, s6 consegue realizd-lo pas-
sando pela ideia de Deus.

Descartes (1996), ao considerar o cogito como a certeza de sua propria
. A . . . ’
existéncia continuada, torna todas as coisas do mundo, e até mesmo seu
préprio corpo, em ideias ou representagies do mundo, captadas pelos senti-
dos e cuja validade nao pode ser assegurada, sem que se recorra a existéncia
de Deus — o “grande fiador metafisico” — para serem verdadeiras.

Curiosamente, o teatro terd seu préprio fazer também afetado pela
perspectiva trazida pelo pensamento cartesiano e se estruturard e hierarqui-
zard na modernidade de forma bem especifica, como Gumbrecht explica:

E interessante ver como, durante o século XVII, especialmente em Paris, a
forma cénica da commedia dell'arte [...] competia com um novo estilo de tea-
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tro francés. [...] Nas tragédias de Corneille ou de Racine, os atores dispu-
nham-se em semicirculo no palco e recitavam textos muito abstratos, na
forma pesada do verso alexandrino. Nenhum outro estilo teatral, antes ou
depois, foi mais ‘cartesiano’ [...] Descartes — contemporaneo de Racine e de
Corneille — foi o primeiro a tornar [...] a existéncia humana [...] explicita e
exclusivamente dependente da capacidade de pensar; em consequéncia disso,
ele subordinou nio sé o corpo humano, mas todas as coisas do mundo [...]
ao pensamento (Gumbrecht, 2004, p. 54).

Na outra ponta do arco historial metafisico da Modernidade temos
Antonin Artaud, vanguardista célebre por pensar justamente a relagio do
teatro com o que denomina sex duplo, questionando a perspectiva necessari-
amente metafisica como marca do teatro ocidental. Derrida (1995), em seu
texto O Teatro da Crueldade e o Fechamento da Representacio, aprofunda a
discussdao em torno dessa problemdtica e sua relagio com o pensamento de
Antonin Artaud, que ele vé como o grande diagnosticador da decadéncia
ocidental. Podemos assim dizer que Artaud (20006), em seu livio O Teatro e
seu Duplo (1936), inverte, de forma precursora, a metdfora do Theatrum
Mundi, pois nao vé o teatro como metéfora do real, mas antes o contrério: o
fazer cénico é que responde a visao de mundo moderna, e de fato a duplica.
O teatro se tornara o microcosmo da hierarquizagao metafisica de mundo
(o macrocosmo). O palco moderno ¢ teolégico, hierarquizado e textocéntri-
co (que é o mesmo que dizer logocéntrico) e, como tal, num jogo de espe-
lhos, se fez um duplo do préprio real.

O palco ¢ teoldgico enquanto a sua estrutura comportar, segundo a tradicao,
os seguintes elementos: um autor-criador que, ausente e distante, armado de
um texto, vigia, retine e comanda o tempo ou o sentido da representagao
[...]. Atores (s20) intérpretes subjugados que representam personagens [...],

[representando] mais ou menos diretamente, o pensamento do ‘criador’

(Derrida, 1995, p. 154).

Duplo do duplo, distante ainda mais do real e da verdade. Pura fan-
tasmagoria de um juizo de deus nio acabado — sonho platonico realizado. E
assim chegamos ao cerne deste artigo: o teatro moderno, assim como as de-
mais construgoes da modernidade estd em crise porque é essencialmente me-
tafisico, outro duplo fantasmagérico do real. Mas nés vivemos no tempo do
niilismo: tal como em Esperando Godor (1953), peca de Samuel Beckett
(2008), o teatro esperaria por alguém que nao estd 1 — e jamais ird chegar.
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Ou como Shakespeare, sempre atual, preconizara, na cena V, ato V, de Ma-

cbeth

E todos os nossos ontens nao fizeram mais que iluminar para os tolos o ca-
minho que leva ao pé da morte. [...] A vida nao passa de uma sombra que
caminha, um pobre ator que se pavoneia e se aflige sobre o palco — faz isso
por uma hora e, depois, nao se escuta mais sua voz. A vida é uma histéria
contada por um idiota, cheia de som e furia, significando nada (Shakespea-

re, 1994, p. 882).

A pergunta que temos que fazer aqui é: por que a vida acaba por signi-
ficar nada na modernidade? Por que a histéria da metafisica acabaria por
necessariamente conduzir ao niilismo, onde nada vale nada e a vida nao tem
valor em si mesma?

O século XX testemunhou a ascensio do pensamento cientifico como
razao instrumental, o crescimento macico das cidades, o advento das massas
e duas guerras mundiais. A metafisica, na perspectiva heideggeriana, é o
grande arcabougo da filosofia ocidental, que, embora em ruinas e em crise,
ainda permanece de algum modo determinante da visao de mundo ociden-
tal. Este periodo de crise pode ser melhor compreendido a partir do diag-
néstico genealdgico de Nietzsche, tanto na sua critica fundamental ao raci-
onalismo como na sua suposi¢io de niilismo. Niilismo é, em sua andlise,
uma caracteristica epocal dos tempos modernos, que se mostra como uma
enorme perda de sentido e propdsito — a grande perda de todo significado
maior. A morte de Deus, preconizada no pensamento nietzschiano, seria, pa-
ra Heidegger (1978), uma experiéncia coletiva corrente no século XX.

A crise da metafisica como niilismo é uma crise percebida e tematizada
incessantemente ao longo do século XX, por autores como Husserl e seus
herdeiros, como os ji citados Heidegger e Derrida, e também por muitos
outros, como Foucault (1976), Badiou (2002) e Gumbrecht (2004) — auto-
res que, ainda que apresentem diferengas no diagndstico (e prognéstico) da
época contemporinea, tentam compreender e pensar para além de sua crise.
Esta se poe também, nos termos aqui explicitados, como Crise da Represen-
tagdo: crise na qual o nexo entre as palavras (a representagio) e as coisas (0
representado) parece ter se perdido — e isso ndo é um cachimbo, diria Fou-
cault ao ecoar Magritte (1976)°.
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Enfim, ao falar da crise da representacio e da possibilidade de sua su-
peracido, Gumbrecht (2004, p. 70) enfatiza que

[...] nenhum pensador foi mais longe na critica e na revisao da visao de
mundo metafisica do que Martin Heidegger, iniciado com a publicacio de
Ser e Tempo em 1927, esse esforgo logo atraiu a atengao internacional. Hei-
degger substitui o paradigma sujeito/objeto pelo novo conceito de ‘ser-no-
mundo’, que, por assim dizer, deveria devolver a autorreferéncia humana ao
contato com as coisas do mundo |...]. Contra o paradigma cartesiano, Heide-
gger reafirmava a substancialidade e as dimensdes espaciais da existéncia
humana, [e com isso] ele comecou a desenvolver a ideia de um ‘desvelamen-
to do Ser’.

Temos assim que o problema da verdade para Heidegger (1997) e seus
herdeiros nio se apresentard mais como a necessidade de transposi¢io do
abismo metafisico entre sujeito e objeto, mas antes como ji sendo o esvazi-
amento desse abismo, na medida em que a autorreferencialidade humana
aponta, também, para a vida em sua totalidade, a “vida naquilo que ela tem
de irrepresentdvel” — o irrepresentdvel aqui como uma dimensao necessdria e
constitutiva: alétheia® grega revisitada, como veremos a seguir.

O Corpo como Acontecimento: o irrepresentdvel como dimensao constitutiva

Gumbrecht também coloca que

Durante vérias décadas, pesquisadores de diferentes dreas apontaram, as ve-
zes com gestos dramdticos de lamento ou de remorso, a perda de uma (cren-
¢a numa) referéncia a0 mundo. [...] Ao mesmo tempo, pensadores ferozes e
artistas de gestos loucos, como [...] Antonin Artaud, acusavam a cultura oci-
dental de ter perdido também o contato com o corpo humano (Gumbrecht,

2004, p. 70).

De fato, Antonin Artaud foi uma das mais emblemadticas figuras no
cendrio artistico do inicio do século XX, signatdrio do primeiro Manifesto
Surrealista (1924) e seu maior entusiasta no teatro. Suas ideias seriam alta-
mente proficuas e acabariam por transformar radicalmente o fazer cénico
ocidental na segunda metade do século XX (Artaud; Sontag, 1988). Artaud
quis desconstruir as categorias e hierarquias tradicionais do espetdculo, que
considerava esvaziados de sentido, quis romper por exemplo com a separa-
¢ao plateia/palco, tirar o publico de seu lugar confortdvel de espectador pas-
sivo em prol de um novo teatro, que denominou Teatro da crueldade. No te-
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atro da crueldade, mais do que o texto, o grito, a voz, a respiragdo e o gesto,
0 corpo se torna o lugar primordial do ato teatral, a abrir o espago cénico: o
corpo como o acontecimento poético que o habita, a epifania do corpo. Ar-
taud prioriza, em termos simples, o gesto a voz em sua intensidade fisica,
habilitando o corpo humano aquilo que ele denomina como hierdglifos — fi-
guras materiais cujo significado jamais se esgota e nem podem ser banaliza-
das através de uma tnica interpretagao.

Por que a vida, em sua totalidade, ¢ irrepresentdvel, como colocara
Derrida (1995) acerca de Artaud? E isso gera uma segunda questao: é possi-
vel pensar uma arte que nio seja tao somente representagio — e por extensao
de sentido —, imita¢do ou sombra de nada? Que ndo represente, nem apresen-
te/, mas torne presente? Que a virada em direcio & presenga se torne uma linha
de fuga ao niilismo e & crise da representacio na era da técnica, eis a resposta
que a emergéncia de um campo como o da Filosofia-Performance parece buscar.
Esse campo de questionamento traz em si a possibilidade de pensar o corpo
e suas possibilidades nao apenas na tradigao, como imagem e representagio,
mas sobretudo para além de quaisquer determinagdes metafisicas ou dico-
tomicas, rumo a possibilidade de um corpo que possa ser o evento poético
que o atravessa: a epifania da verdade (como alétheia) no corpo.

Temos assim que, dentre as muitas caracteristicas da performance
(art), podemos por um lado enfatizar o papel central dado ao corpo do per-
former, considerado como elemento fundador e indispensivel de todo ato
performativo, capaz de abrir um espaco e instituir uma relagio “entre o artis-
ta e os espectadores, os espectadores e a obra de arte, a obra de arte e o artista”
(Féral, 2015, p. 155). Uma performance vem a ser, pela copresenca corporal
entre atores ¢ espectadores, pelas relagoes espaciais e temporais que estabele-
ce — pelo topos hermenéutico que compartilha, imediatez da presenca®. E,
como coloca Tilottama Rajan (1995, p. 150) “[...] a imediatez da presenga é
talvez a imediatez de um éxtase — uma imediatez cuja base ¢ fenomenoldgica
antes de ser metafisica”.

Como nio conectar a imediatez da presenca, epifania do corpo, com a
prépria ideia de um acontecimento performativo? Nas palavras de Féral,
[...] por esse fato mesmo, a relagio do artista com sua prépria performance

nio é mais a do ator com seu papel. Recusando-se a ser protagonista, o per-
former nao apresenta a si mesmo, assim como nio se representa. Sua presen-
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¢a se torna antes fonte de produgido [Poiesis], de deslocamento. Convertido
no lugar de passagem de fluxos energéticos (gestuais, vocais, libidinais etc.)
que o atravessam sem jamais se imobilizar em um sentido ou em uma repre-
senta¢do dada, seu jogo de atuacdo é o de fazer os fluxos operarem, captar as
redes. Esses gestos que ele executa nao desembocam em nada a nao ser nos
fluxos de desejo que os poem em agio (Féral, 2015, p. 159).

A performance presentifica a verdade do corpo naquilo mesmo que es-
te tem de abissal e contraditério, hierdglifo nao-redutivel a uma representa-
¢do univoca. Pensar uma hermenéutica da presenga se mostra, assim, como
uma possibilidade futura: o corpo, matriz de significados, se faz arte — lugar
de passagem, de tensoes, de epifanias possiveis de sentido e significado, ca-
paz de apontar para o irrepresentdvel e, ao invés de apagd-lo, negé-lo, o
abarcar em uma luta (Urstreit) que é também um éxtase. Produgao poética
sim, mas no sentido da poiesis heideggeriana: capaz de produzir sentidos,
aberta 2 compreensio e a interpretacdo, em sentido hermenéutico (Heide-

gger, 1977).
Algumas Consideragdes (inconclusivas)

Dando um passo para trds nesta discussdo, enfatizamos que Perfor-
mance é um conceito extremamente alargado e, nio podemos esquecer, for-
temente marcado pela defini¢io de amplo espectro dada por Richard Sche-
chner (2002). E que

[...] n3o hd como negar que o campo de estudos do teatro [jd] passou por
uma mudanga de paradigma. O advento dos estudos do teatro j4 foi uma
inovagao para além do estudo do drama pois enfatizou que o sentido do tea-
tro é produzido nao somente por meio de seus textos, mas através de todas
suas significacoes e praticas — incluindo treinamento, uso do espaco e tecno-
logia, estilo de performance e cenografia, por exemplo. Neste contexto, os
estudos da performance tornaram-se interdisciplinares, cruzando as belas ar-
tes e outros campos criticos tais como feminismo, sociologia e filosofia. Os
estudos da performance introduziram novas preocupagées criticas [...] que
incluem vivacidade e efemeridade da performance [0 imediatismo da presen-
¢a) e novas prdticas criticas (Allain; Harvie, 2000, p. 14).

Ao que, recentemente, Street, Alliot e Pauker (2017, p. 11) reforca-
ram, “[...] a prépria emergéncia de uma filosofia-performance ¢ em si mes-

ma habilitada pelo desenvolvimento do paradigma da performance e suas
aplicacoes”.
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Neste breve texto buscou-se apresentar a crise da modernidade como a
crise de uma fic¢ao/representagio do mundo e sua tentativa de superagio
dentro de um paradigma hermenéutico-fenomenoldgico amplo, que recolo-
ca a arte para além da estética e que vem se fortalecendo ao longo do século
XX e se faz presente no trabalho de diversos artistas e performers — dos
quais destacamos o cardter seminal de Artaud.

Ao se pensar na emergéncia de um novo paradigma, velhas dicotomias
modernas — entre pensamento e corpo, linguagem e acdo, palavra e gesto,
arte e realidade — perdem sentido. Com isso, o préprio campo epistemols-
gico das Artes Cénicas (e das Artes e das Humanidades em geral) pode — e
precisa — ser radicalmente questionado, na medida em que as (pré-) concep-
¢oes de origem metafisica precisam ser totalmente superadas e deixadas de
lado. John Sallis (1995, p. 77), em artigo intitulado Mimesis and the End of
Art, é categérico ao concluir que sem que se reinvoque constantemente a
necessidade e a “demanda por presenga”, nao é possivel superar “o velho
medo socrdtico do insidioso poder de engodo e corrupgao das fantasmagori-
as produzidas pela arte”.

Como tarefa futura permanece, portanto, delimitar o arcabougo tedri-
co que concerne a esta mudanga de perspectiva sobre o corpo (e a arte) na
tradigio filoséfica, localizando-a, também, dentro da grande mudanga ocor-
rida na teoria da arte no século XX: o fim da concep¢ao (moderna) de arte
calcada nas obras de arte e na evolucao histérica e linear dos estilos artisti-
cos. Essa perspectiva se esgotou em dire¢io a novas formas de fazer e experi-
enciar arte, como buscamos apresentar. Arthur Danto, em sua conhecida
obra Apds o fim da arte (2006), coloca, por exemplo, que, hoje, a pergunta o
que ¢ arte? / isso é arte? perdeu sentido e que antes deverfamos perguntar:
quando ¢ arte?, ou, em outras palavras: em que condigoes a arte acontece?
Essa discussao ecoa e amplifica, ainda que sem mencio por parte do autor,
A Origem da Obra de Arte (1977), texto heideggeriano de 1936, que muito
antes ja deslocara a pergunta do cardter coisal da obra de arte em direcio a
arte como acontecimento (Ereignis), isto é, como a possibilidade de reconfi-
guragdo e ampliagao da abertura do ser que nio permite que a arte se sedi-
mente em um unico significado, antes se mantém como possibilidade her-
menéutica aberta e tensionada entre aquilo que pode ser representado e o ir-
representdvel, o cardter sempre abissal e indomito, que escapa a qualquer
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representagao. Se o corpo ¢ hierdglifo (como afirmara Artaud), a arte, por
sua vez, é simbolo (como nos lembra Heidegger). E a imediatez de sua pre-
senga, como éxtase, jamais poderd se esgotar em um tnico significado repre-
sentacional dado. E nesse sentido, livre, que usamos a expressio hermenéu-
tica da presenga’.

Contudo, ¢ preciso sempre que nos movamos devagar se queremos que
uma afirmacio tal qual emergéncia de um novo paradigma relativo a uma
virada em direcio 4 performance e ao corpo, como presenca, faca sentido. E
preciso ainda nos deter um pouco mais, para entender a que isso se refere.
Em outras palavras, defendemos aqui que, o que parecia ser apenas uma vi-
rada filoséfica dentro dos estudos da Performance (que assim cresceu em di-
re¢do a um nNovo campo, gragas ao surgimento de uma mirfade de novas
publicagoes no assunto) ¢, na verdade, algo que teria se dado, também e so-
bretudo, por intermédio de um deslocamento radical em diregdo a presenga
corporal do performer, na medida em que pensar a Performance como pa-
radigma substitui também a mise-en-scéne da representagio como metéfora.
O teatro deixa de ser o espelho do real, assim como o mundo um reflexo
metafisico de outra ordem da realidade. Esse é o ponto central discutido
neste artigo e, como tal, aponta uma mudanga paradigmadtica que nos pare-
ce, de fato, radical.

E, por outro lado, se parece haver uma virada filoséfica nos estudos da
performance, por sua vez, uma virada performativa também acontece na Fi-
losofia e nas Humanidades em geral, desde a génese da fenomenologia hus-
serliana e da ultima fase do pensamento de Heidegger (1994), que aponta
para o Acontecimento (Ereignis) como a origem de toda possibilidade de
compreensdo e interpretagio de mundo, ou melhor dizendo de filosofia
(Grant, 2019). Indo mais longe, temos assim que os termos Performance e
Filosofia estabelecem uma zona de fric¢ao dentro da qual cada termo precisa
ser paradigmaticamente reposicionado, mesmo que nunca em forma defini-
tiva. H4, ¢ claro, ndo podemos deixar de mencionar, alguns riscos envolvi-
dos. Como Laura Cull (2012, p. 25) destaca:

Dizer que performance ¢ filosofia (ou que performar é pensar) arrisca a tor-
nar ‘filosofia’ um termo que significa tudo e nada; ¢ dissolver completamen-
te a identidade da filosofia. [...] Com certeza, como Francois Laruelle suge-
riu, o projeto nio é ‘pensar sem filosofia, mas pensar sem a autoridade da fi-
losofia’, desafiar o direito da filosofia de determinar quem ou o qué pensa ou
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nao pensa, onde e quando o pensar estd acontecendo e quando nio estd. Isto
¢, pode muito bem ser o préprio engajamento com a (néo) filosofia de Laru-
elle que nos encoraja a nos afastar da aplicagio dos modelos tedricos que ji
possuimos e em dire¢io a um encontro corporificado com a materialidade
resistente da performance como pensamento: seu pensamento-corporificado,
seu pensamento-participativo ou mesmo seu pensamento-duracional — en-
contros que geram novas ideias sobre o que o pensamento pode ser e sobre
onde, quando e como ocorre.

Sem davida, abordar as interse¢oes possiveis entre Filosofia e Perfor-
mance é necessariamente ir além das defini¢oes restritas de cada um desses
termos, pois todo um novo campo interdisciplinar vem se fortalecendo — e,
nesse sentido, nao podemos aqui deixar de mencionar os escritos precurso-
res de autores como Friedrich Nietzsche (que pensa o corpo como o lugar
do acontecimento filos6fico) ou Antonin Artaud (que, ao sugerir que hd
pensamentos que nio podem ser expressos por palavras, nos presenteou
com a ideia ainda radical de que hd um tipo de linguagem capaz de s6 en-
contrar expressao por intermédio nio da palavra, mas do gesto e da intensi-
dade corporal). Mais recentemente, autores como Deleuze (e sua visao de
Teatro da Filosofia), bem como Alain Badiou, que defende a independéncia
da arte como pensamento e linguagem ou mesmo como uma nio-filosofia
(em sentido tradicional), como coloca Frangois Laruelle, tém nos ajudado a
pensar além dos limites do que a tradi¢io estabeleceu para cada termo. A es-
trada adiante, contudo, permanece longa.

Finalizando, temos assim a percep¢ao de que o campo da performance
— e de uma Performosofia, Filosofia-Performance — como estudo de uma
hermenéutica da presenca perfaz o caminho de uma pluralidade de influén-
cias, estimulos e desafios, que estamos longe de pretender esgotar. A posigao
assumida por Artaud, ainda nas primeiras décadas do século XX, em prol da
construcao de uma cena cuja poética nao dependa das palavras, e a sinaliza-
¢ao0, em Nietzsche, de que as categorias modernas, como a razao e a énfase
no discurso, bem como o sujeito, entraram em crise, mostram uma tendén-
cia — uma virada na maré — que se mostrard dominante ao longo de quase
todo o final do século XX e comeco do XXI, uma virada em dire¢ao a cor-
poralidade como presenga. Essa percepcio serd ainda ecoada por muitos ou-
tros artistas e pensadores. Essa é apenas a ponta do iceberg. Se a virada per-
formativa em direcio & presenca como epifania do corpo (e, por consequén-
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cia, também como emergéncia de um novo paradigma hermenéutico, capaz
de se por para além de velhas e desgastadas dicotomias metafisicas) de fato
se mostrard capaz de superar o niilismo como crise da representagio ou crise
da episteme moderna — s6 o tempo dird.

Notas

' A este respeito consultar a belissima introdu¢io ao campo e seus desafios, escri-

ta por Laura Cull, que abre este dossié.

> Antes de seguirmos adiante, uma nota de tradugio se faz ainda necessdria. O

uso do termo filo-performance (Philo-Performance), por exemplo, ji se faz pre-
sente em alguns textos em lingua francesa (Marrou et al., 2015). Contudo, te-
nho algumas reticéncias quanto a seu uso, uma vez que enfatiza mais a philia —
ou a busca pelo conhecimento que nio se tem — do que propriamente a sophia.
Um neologismo mais adequado poderia ser, ao contrdrio, Performosofia, ji
que no latim candnico performo remete a algo que ganha forma/se forma atra-
vés ou por meio de. Essa expressio, entio, assim como a filosofia, aponta para
uma busca da verdade (a sophia) mas que pode encontrar outras formas de ex-
pressoes e desvelamento que nao dependam apenas do nous, como os gregos
denominavam o puro pensamento. Ainda que nio faga referéncia ao uso da ex-
pressao Performosofia, indico, para reflexdo acerca das diferentes possibilidades
de o conhecimento acontecer, além do pensamento abstrato puro (nous), o tex-
to de Stuart Grant (2019) sobre a Performance e os diferentes ti-
pos/possibilidades de conhecimento no mundo grego antigo, no qual ele asso-
cia, por exemplo, a Phronesis aristotélica a uma possibilidade de resposta sobre
como a performance pensa. Alids, observo ainda que agradego a Will Daddario e
nossa troca de e-mails pela sugestdo inicial que me fez pensar na possibilidade
desse neologismo em lingua portuguesa.

Sobre a fortuna critica ji acumulada pelos estudos em Filosofia-Performance, esta
se concentra, atualmente, sobretudo em torno de trés fontes: o site da propria rede
de pesquisadores internacionais, disponivel em
<http://performancephilosophy.ning.com/>; a série de livros sobre o tema editada
pela Palgrave Macmillan, jé com 19 titulos publicados e que pode ser conferida
em <https://www.palgrave.com/gp/series/14558>; e, principalmente, o Perfor-
mance Philosophy Journal <https://www.performancephilosophy.org/journal>, pe-
riddico online internacional editado desde 2015.

Luciana da Costa Dias - Crise da Representagio, Virada Performativa 15
e Presenca: possibilidades rumo a uma Filosofia-Performance
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 10, n. 1, 92575, 2020.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



4 Adrien Baillet, seu primeiro bidgrafo, remete a origem do argumento a uma se-
rie de sonhos tida pelo autor em 1619 e registrada em seus didrios.

A crise da representagdo, importante dizer, se mostra aqui, entao, também co-
mo crise da episteme moderna, se produzindo nos mais diversos campos, do
metafisico ao estético — e também no politico, uma vez que vivemos, ainda, no
tempo do niilismo: um tempo indigente e espetacularizado no qual (nio posso
deixar de mencionar) o simulacro parece substituir o real até mesmo através de
fake news. Esse é um tdpico sobre o qual, apesar de extremamente atual, nio
iremos nos estender. Contudo, nio deixa de ser curioso observar que a moder-
nidade, na era da técnica, tensionou o ficcional e o real de tal forma que, no
momento maximo de sua crise (que mais do que pds-moderna deveria ser con-
siderada como hiper-moderna: o exagero e a maximizagio das categorias que
ainda ndo conseguimos totalmente ultrapassar), a ficcio se potencializou ao
mdximo a partir da crise da representagio, uma vez que a representagio nao
mais precisa corresponder a nada de real — nio foi sé o fiador metafisico que
desapareceu. Jogou-se o bebé fora com a dgua do banho. Se a era da técnica é a
era da indigéncia, também ¢ a era na qual terfamos perdido o nexo final entre
representagio e a coisa representada? Como sair desta aporia?

Stuart Grant, alids, toma a apropriagio da alétheia grega por Heidegger como
“um exemplo revelador: “[...] o gestual fenomenolégico caracteristico de Heidegger
pode ser reduzido a uma postura [que é] performativa. [...] Em seus primeiros tex-
tos e conferéncias, Heidegger, em sua redefinigdo dos gregos, tentou resolver o pro-
blema da diferenga ontolégica por meio de wuma virada rumo ao ainda por ser ela-
borado conceito de performativo” (Grant, 2019, p. 77).

Importante notar que hd uma ambivaléncia neolatina (logo, também existente
em lingua portuguesa e da qual nos valemos) quanto ao uso do termo represen-
tagdo, que encontra sua origem na repraesentatio da filosofia medieval. Essa
questao tem, em lingua alema, nuances mais peculiares, uma vez que hd uma
diferenciagao entre Vorstellung e Darstellung, conceitos que podem ser traduzi-
dos por representagio — ou apresentagiao, dependendo do contexto. Darstellung
no geral se relaciona ao fazer teatral (e aos conceitos da estética em geral) como
apresentagao, jd a Vorstellung, por sua vez, ¢ mais restrito a representagio como
representacao mental ou propositiva, verdade representacional.

Uma observagio aqui se faz necessdria: Imediatez da presenga se refere a possibi-
lidade de compreensao no sentido da Befindlichkeit (disposicio de dnimo ou afe-
tividade) e da Verstehen (compreensio) heideggeriana: uma experiéncia imersiva,
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pré-tedrica (e pré-predicativa), que se faz possivel a partir do horizonte de um
mundo de referenciais compartilhados na forma de um tipo de afetacio ou at-
mosfera (Stimmung) que ressoa entre aqueles que os compartilham. Nés senti-
mos o mundo antes de interpreti-lo, vivemos no lusco-fusco de sua ambiéncia:
isso nao significa auséncia de referenciais, pelo contrdrio. Pensar a imediatez da
presenga como éxzase se distancia da visio metafisica moderna e dicotdémica:
somos no mundo, sentimos 0 mundo, e somos 2 medida que sentimos, sem
separagdo ou possibilidade outra que nio a de ser esse ser aberto que nos atra-
vessa. O pensamento heideggeriano serve aqui de ponto de partida para pen-
sarmos essa possibilidade de verdade nao como representagao, mas como puro
aparecimento ou desvelamento poético do ser: alétheia. Tentar pensar a partir
daquilo que se faz presente, a partir necessariamente desse horizonte nio meta-
fisico nos possibilita, ainda, recolocar o sentido de palavras desgastadas pela
tradicdo, tais como éxtase, corpo, presenga, que apontam, assim, nao mais em di-
re¢io a uma transcendéncia vazia, mas & pura imanéncia (Heidegger, 1977;

1994; 1995).

E com isso também nos afastamos de Gumbrecht (2004) e nos reaproximamos

dos escritos tardios de Heidegger (1977; 1994).

Referéncias

ALLAIN, Paul; HARVIE, Jen. The Routledge companion to Theatre and Per-
formance. London: Routledge, 2006.

ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.

ARTAUD, Antonin; SONTAG, Susan (Org). Antonin Artaud: Selected Wri-
tings. Berkley: University of California Press, 1988.

BADIOU, Alain. Pequeno Manual de Inestética. Sao Paulo: Estagao Liberdade,
2002.

BECKETT, Samuel. The Complete Dramatic Works. London: Faber and Fa-
ber, 2008.

CALDERON DE LA BARCA, Pedro. ‘Life Is a Dream’ and Other Spanish
Classics. New York: Applause, 1985.

CALDERON DE LA BARCA, Pedro. The Great Theatre of the World. Adap-
ted by Adrian Mitchell. London: Dramatic Publishing House, 1990.

CALDERON DE LA BARCA, Pedro. A vida é sonho. Sio Paulo: Hedra, 2008.

Luciana da Costa Dias - Crise da Representagio, Virada Performativa 17
e Presenca: possibilidades rumo a uma Filosofia-Performance
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 10, n. 1, 92575, 2020.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



CULL, Laura. Performance as Philosophy: Responding to the Problem of ‘Appli-
cation’. Journal of Theatre Research International, Cambridge, International
Federation for Theatre Research, v. 37, n. 1, p. 20-27, 2012.

CULL O MAOILEARCA, Laura. Equalizing Theatre and Philosophy: Laruelle,
Badiou, and Gestures of Authority in the Philosophy of Theatre. Journal of per-
formance Philosophy, v. 3, n. 3, p. 730-750, 2017.

CULL, Laura; LAGAAY, Alice (Org.). Encounters in Performance Philosophy.
Performance Philosophy Books series. London: Palgrave Macmillan, 2014.

DANTO, Arthur C. Apés o Fim da Arte: A Arte Contemporinea e os Limites da
Histéria. Sao Paulo: Odysseus, 2006.

DERRIDA, Jacques. Writing and difference. Chicago: The University of Chica-
go Press, 1978.

DERRIDA, Jacques. O Teatro da crueldade e o fechamento da representagio. In:
DERRIDA, Jacques. A Escritura e a Diferenca. Sao Paulo: Perspectiva, 1995. P.
149-178.

DESCARTES, René. Meditations on First Philosophy. Cambridge: Cambridge
University Press, 1996.

DESCARTES, René. Meditacoes. In: DESCARTES, René. Descartes: vida e
obra. Sao Paulo: Nova Cultural, 1999. (Coleciao Os Pensadores).

FERAL, Josette. Além dos limites: teoria e pratica do teatro. Sio Paulo: Perspec-
tiva, 2015.

FERAL, Josette; BERMINGHAM, Ronald. Theatricality: The Specificity of
Theatrical Language. SubStance, special issue Theatricality, Wisconsin, v. 31, n.
2/3, p. 94-108, 2002.

FOUCAULT, Michel. Ceci n’est pas une pipe. October Journal, Massachusetts,
The MIT Press, v. 1, p. 6-21, Spring 1976.

GRANT, Stuart. The Unnamed Origin of the Performative in Heidegger’s Inter-
pretation of Aristotelian Phronésis. In: GRANT, Stuart; McNEILLY-
RENAUDIE, Jodie; WAGNER, Matthew (Org.). Performance Phenomeno-

logy: To the Thing Itself. Performance Philosophy Books series. London: Palgra-
ve Macmillan, 2019. P. 63-83.

GUMBRECHT, Hans-Ulrich. Production of Presence: What Meaning Cannot
Convey. Stanford: Stanford university press, 2003.

Luciana da Costa Dias - Crise da Representagio, Virada Performativa 18
e Presenca: possibilidades rumo a uma Filosofia-Performance
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 10, n. 1, 92575, 2020.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



GUMBRECHT, Hans-Ulrich. Produgio de Presenga: o que o sentido nio con-
segue transmitir. Rio de Janeiro: Contraponto, 2004.

HEIDEGGER, Martin. Der Ursprung des Kunstwerkes. In: HEIDEGGER,
Martin. Holzwege, GA 05. Frankfurt am Main: Vittorio Klosterman, 1977.

HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I und II, GA 06. Frankfurt am Main: Vitto-

rio Klostermann, 1978.

HEIDEGGER, Martin. Beitrige zur Philosophie: vom Ereignis, GA 65. Frank-
furt am Main: Vittorio Klostermann, 1994.

HEIDEGGER, Martin. Sein und Zeit, GA 02. Frankfurt am Main: Vittorio
Klostermann, 1995.

HEIDEGGER, Martin. Vom Wesen der Wahrheit. In: HEIDEGGER, Martin.
Wegmarken, GA 9. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1997.

LIMA, Luis Felipe; VALLE, Ricardo. Introdugio a vida é sonho. In: CALDERON
DE LA BARCA, Pedro. A vida é sonho. Sao Paulo: Hedra, 2008. P. 9-29.

MARROU, Flore Garcin et al. What Is Philo-Performance? A roundtable. Per-
formance Philosophy Journal, v. 1, n. 1, p. 148-160, 2015.

RAJAN, Tilottama. L’anguage, Music and the Body: Nietzsche and deconstruc-
tion. In: RAJAN, Tilottama; CLARK, David. Intersections: Nineteenth-Century
Philosophy and Contemporary Theory. Albany: State University of New York
Press, 1995. P. 147-169.

SALLIS, John. Mimesis and the End of Art. In: RAJAN, Tilottama; CLARK,
David. Intersections: Nineteenth-Century Philosophy and Contemporary The-
ory. Albany: State University of New York Press, 1995. P. 147-169.

SCHECHNER, Richard. Performance Studies, an introduction. London:
Routledge, 2002.

SHAKESPEARE, William. The complete works. Oxford: The Shakespeare head
press; New York: Barnes & Noble, 1994.

STREET, Anna; ALLIOT, Julien; PAUKER, Magnolia (Org.). Inter Views in
Performance Philosophy: Crossings and Conversations. Performance Philoso-
phy Books series. London: Palgrave Macmillan, 2017.

Luciana da Costa Dias - Crise da Representagio, Virada Performativa 19
e Presenca: possibilidades rumo a uma Filosofia-Performance
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 10, n. 1, 92575, 2020.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



Luciana da Costa Dias é professora associada de Estética e Teoria Teatral na Uni-
versidade Federal de Ouro Preto (UFOP) e fundadora do Grupo de Pesquisa ca-
dastrado no CNPq: APORIA: Estudos sobre Performance e Filosofia. E membro da
Rede Performance Philosophy e foi pesquisadora visitante no Center for Performance
Philosophy da University of Surrey, Reino Unido, entre 2017 e 2018. E doutora
em Filosofia pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER]) com periodo
sanduiche na Albert-Ludwigs-Universitit Freiburg, Alemanha.

ORCID: http://orcid.org/0000-0001-5627-5431

E-mail: l.dias@ufop.edu.br

Este texto inédito também se encontra publicado em inglés neste niimero do periédico.

Recebido em 04 de maio de 2019
Aceito em 01 de outubro de 2019

Editor-responsdvel: Gilberto Icle
Editora-responsdvel: Laura Cull O Muaoilearca

Este é um artigo de acesso aberto distribuido sob os termos de uma Licenca Crea-
tive Commons Atribui¢do 4.0 Internacional. Disponivel em: <http://creative
commons.org/licenses/by/4.0>.

Luciana da Costa Dias - Crise da Representagio, Virada Performativa 20
e Presenca: possibilidades rumo a uma Filosofia-Performance
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 10, n. 1, 92575, 2020.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



