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As artes sdo “matrizes geradoras de praticas sociais” (Pesavento, 1995, 2005) e
os artistas, tais como literatos, dramaturgos e pintores, sdo importantes media-
dores da vida social por transitarem por multiplos planos, traduzirem cédigos
distintos e, consequentemente, operarem transformacdes simbdlicas e reinven-
¢oes de linguagens (ver Velho, 2001, 2006; Heinich, 2008). Uma das mediagdes
empreendidas pela arte é o direcionamento do olhar. A forma de “enquadrar” o
mundo é sugerida pela pintura, pela literatura, pelo teatro, sem que os leitores,
ou espectadores, sequer percebam. Pois, ao esquadrinhar cenas, ao engendrar
e recortar situagoes, em busca do envolvimento do publico, o artista através de
sua arte, estabelece, ainda que inconscientemente, certa “pedagogia do olhar”.

“A maneira de olhar é, no homem, em parte inata, em maior parte apre-
ndida dos outros”, conforme sublinhou Berthold Olze (1998: 222). A seu ver,
mesmo o passeio, atividade de lazer comum no final de semana, é uma “in-
stituicdo cultural”, por ser fruto de um aprendizado jé internalizado: sabe-se
como e para onde olhar. Os passeios sdo imagens recorrentes na literatura do
final do século XVIII e no século XIX e, dependendo do roteiro e do ambiente
escolhido, podem servir de estimulo a reflexdo interior ou as conversas mais
intimistas e intelectualizadas, quando a natureza lhe serve de cenario, ou a
encontros de socializagao, quando a paisagem urbana ganha destaque. Seja
elevado a categoria de arte para os espiritos cultivados, conforme a concep-
cdo do filésofo alemao Karl Schelle no tratado A arte de passear (2001[1802]),
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ou tomado como um divertimento, a imagem do passeio é uma “instituicdo
cultural” por configurar um “modo de ver”?, de movimentar o corpo e pres-
SUpor um percurso.

Neste ensaio,? usarei a ideia do passeio como fio condutor de um estilo
especifico das artes cénicas: o “teatro ligeiro musicado”s escrito por Arthur
Azevedo (1855-1908).4 Frequentadas por um publico amplo e heterogéneo, que
incluia desde as classes populares até membros da elite, ndo necessariamente
intelectualizada, tais pecas sugeriam aos espectadores um passeio pela ci-
dade através dos seus quadros. £ tomando a visdo como um “instrumento de
conhecimento” (Aumont, 2004), que procurarei estabelecer o “enquadramento”
do olhar, apresentado por Arthur Azevedo na revista de ano O Tribofe (1892) ao
encenar, logo na abertura da peca, certa pintura da paisagem urbana do Rio de
Janeiro, o panorama de Victor Meirelles e Lagerock.s

O foco da reflexdo se dara na intercessdo do género revista de ano com
a pintura de um panorama urbano exibido na prépria cidade, que lhe serviu de
modelo. De que modo o uso do panorama do Rio de Janeiro pela pega O Tribofe
colocava em cena a percepcao da vida moderna plasmada a partir da experi-
éncia urbana?® A vida nas metrépoles afetou seus habitantes tanto em relacédo
a organizacdo de seus padrdes mentais ao ritmo acelerado das interagdes, as
relacdes impessoais mediadas pela previsibilidade monetéria e a preponderan-
cia do cdlculo racional, conforme mostrou Georg Simmel,” como também fez
emergir uma cultura de espetdculos de entretenimento popular, que agugavam
os sentidos, mas, ao mesmo tempo, se ancoravam na vida cotidiana® - como o
teatro de revista e os panoramas. Tais formas de divertimentos ajudaram esses
publicos a construirem seus quadros cognitivos sobre a experiéncia urbana.

E importante, ainda, sublinhar que esse novo estatuto do olhar, ence-
nado pelo teatro de revista e pelos panoramas, segundo Jonathan Crary (2012),
é produto de uma construgdo histérica, que se radicaliza no inicio do século
XIX, quando aparatos 6pticos, saberes cientificos e institui¢cdes se amalgamam
e se reorganizam, rompendo o paradigma visual renascentista e propiciando
o surgimento de um novo tipo de observador na Europa do final do século XIX
e do século XX, “um observador subjetivo”, totalmente distinto dos séculos
anteriores. A reorganizacdo do olhar desse sujeito observador ocorre antes do
surgimento da fotografia e do cinematégrafo, por estar relacionada a um novo
ordenamento do conhecimento, do discurso e das praticas sociais que viriam
a modelar as formas da industria do entretenimento visual e do espetaculo no
século XX. Nas palavras de Crary:

nido basta descrever uma relacdo dialética entre inovagdes dos artistas e escritores
de vanguarda no final do século XIX, de um lado, e o “realismo” e o positivismo
correntes da cultura cientifica e popular, de outro. Ao contrério, é fundamental
ver os dois fen6menos como componentes superpostos de uma unica superficie
social, na qual a modernizagéo da visdo tinha comegado décadas antes [...]. [O que
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interessa é] o modo como os conceitos da visdo subjetiva e a produtividade do ob-
servador impregnaram nao apenas os campos da arte e da literatura, penetrando
também nos discursos filoséficos, cientificos e tecnoldgicos. Em vez de enfatizar
a separacdo entre arte e ciéncia no século XIX, o importante é ver como ambas se
integravam em um Unico campo entrelacado de saberes e praticas (2012: 14 e 18).

Assim, o sujeito observador do final do século XIX, que sera discutido
no presente artigo, esta circunscrito em um “sistema” de convencoes, de cons-
trangimentos, de discursos e de praticas sociais, tecnolégicas e institucionais,
que estdo em continua transformacao, sendo “causa e consequéncia da moder-
nidade” (Crary, 2012: 18). Apesar das diferencas entre os contextos europeu e
brasileiro - principalmente no que tange a producdo industrial e suas relagdes
de trabalho - é possivel perceber, ainda no Império, a partir do Segundo Reinado,
a disseminacdo de um “bando de ideias novas” nos repertérios cientifico, lite-
rario e filoso6fico, reconfiguradas, mas nédo copiadas, da Europa para a situacgéo
local (ver Alonso, 2000).

Assim, no Rio de Janeiro recém-republicano, se por um lado, modos de
viver tradicionais se misturavam as aspiracoes e imagens da modernidade, por
outro, os entretenimentos, sobretudo as revistas de ano, bastante populares na
época, traduziam - assim como os panoramas na Europa, tdo bem ilustrados
por Benjamin em Paris, capital do século XIX (1985) e Passagens (2007) — uma fusao
entre arte e técnica, que ndo apenas expressava um “novo sentimento de vida”,
mas cujo produto se oferece como imagens-mercadorias prontas para serem
consumidas pelos olhares avidos por novidades do consumidor-observador.

As revistas de ano constituiam um género do teatro ligeiro musicado
e que, de forma satirica, apresentavam os principais acontecimentos do ano
anterior, assemelhados a crénica jornalistica,® ou seja, estavam coladas ao
cotidiano e envolviam a plateia pelo riso. Constituiam-se na maior produgéo
de Arthur Azevedo'® e, nas palavras do comedidgrafo, eram frequentadas por
um “publico” heterogéneo, composto de “pobres ou, quando muito, [de] reme-
diados, isto é, os que [viviam] de um rendimento certo e tinham que sujeitar a
existéncia a um orcamento implacédvel”.”* Desse modo, Arthur Azevedo usava o
teatro, género preferido das camadas populares e camadas médias baixas, para
delas se aproximar e conquista-las. E para isso se valeu de recursos linguisticos
como o uso da fala popular™ para construir seus personagens e da estética mais
associada ao popular: a comicidade. Mas, ao mesmo tempo, seu humor nao o
isentava de um projeto pedagégico, projeto esse que, por se nutrir de elementos
que representavam a complexidade da vida urbana, acabava por ser mais uma
intencao do que uma realizagdo.
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PRIMEIRO ATO DE O TR/IBOFE: O PANORAMA DO RIO DE JANEIRO

Em 11 de junho de 1892 estreava, no Teatro Apolo, na Capital Federal da recém-
-Republica, a revista de ano O Tribofe, de Arthur Azevedo, peca de teatro satirica
que passava em revista os principais acontecimentos do ano anterior. A partir
do olhar de uma familia vinda do interior do Brasil’s e de passagem pelo Rio
de Janeiro, o espectador rememorava o pretérito recente, o ano de 1891, tendo
como cendrio a cidade. Varios eventos que marcaram o ano anterior figuraram
no decorrer dos quadros da peca: a crise econémico-politica, que ficou conheci-
da como encilhamento,* as doencas infectocontagiosas responsaveis pela alta
mortalidade na capital, como a febre amarela e a variola, os jornais de maior cir-
culacgdo e os que apareciam e faliam, os grandes espetaculos teatrais que deram
“enchentes” (como eram denominadas as casas cheias no teatro), que se mistu-
ravam aos tipos urbanos como apostadores de cavalos, jéqueis, especuladores,
cocotes e pessoas comuns, circulando por localiza¢des especificas da cidade,
como o hipédromo Derby Club,*” a Praca XV, o Passeio Publico, a Rua do Ouvidor...
As revistas de ano e, sobretudo as escritas por Arthur Azevedo, por sua
caracteristica referencial aos ultimos acontecimentos, sempre privilegiou a ci-
dade do Rio de Janeiro como cendrio e tema.* Vale ressaltar a “capitalidade” do
Rio de Janeiro® que por ser, primeiro, capital do Império e, depois, da Republica,
protagonizava os principais acontecimentos politicos, sociais e culturais que
ocorriam e tornava-se o principal eixo das noticias a serem transmitidas para o
resto do pais. No entanto, em O Tribofe, mais do que nas outras revistas do autor,
o Rio de Janeiro revelou-se, simultaneamente, como percurso, personagem e
cendrio. Logo na abertura da peca, a cidade é apresentada como um quadro que
fornece o roteiro a ser aprendido, tanto pelo nicleo de personagens visitantes,
como pelos habitantes da capital. Nao sdo o compadre e a comadre,* persona-
gens que convencionalmente conduzem as revistas de ano, a apresentarem o
enredo da peca. Alids, o compadre Tribofe e a comadre Frivolina, s6 aparecem
na 22 cena do primeiro ato. Quem introduz O Tribofe aos espectadores é a pintu-
ra da cidade, precisamente o “Panorama do Rio de Janeiro”, pintado por Victor
Meirelles e o belga Henri Lagerock, a partir do Morro de Santo Antdnio, e que
fora exposto, no ano anterior (1891), em uma construcao circular especifica (a
rotunda), localizada na Praga XV de Novembro, ponto central de circulagdo na
cidade. Assim, a pintura servia de moldura para o enredo, de cenario e de re-
feréncia, por trazer a “great attraction” do publico fluminense, no ano anterior.
Ao se abrirem as cortinas, aparece enquadrado no palco o interior da
rotunda, quando da inauguracdo do panorama.?> Em cena, os visitantes e o
comendador Victor Meirelles.>s O quadro pintado pela peca é de intenso mo-
vimento: alguns entram, outros saem, ha quem aprecie a pintura circular, ha
quem escreva no album de visitantes suas impressdes, hd quem passe os olhos
pelos folhetos explicativos sobre o panorama disponiveis no local. E o panora-
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ma é homenageado em canto e verso:
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Coro: Oh! Que belo panoramal!
Que trabalho! Que primor!
Ganhara dinheiro e fama
O senhor comendador!
Comendador: Venham ver uma obra-prima (...)
Desde Franca, estd provado
Que defronte desta tela
Fica tudo estatelado!
Oh! Que belo panoramal!

Depois da cantoria, eis que se posiciona, no centro do palco, o nicleo
fixo da peca: a familia de fazendeiros, de Sdo Jodo do Sabard, interior de Minas
Gerais, composta por seu Euzébio (o marido e chefe da familia), por D. Fortu-
nata (a mulher), Quinota (a filha), Juca (o filho mais novo) e Benvinda (cria da
fazenda que viera junto com a familia). Os personagens do interior imersos
na paisagem urbana localizam e aprendem os bairros, acidentes geograficos
e edificios conhecidos a partir do painel e da interagdo com os moradores da
cidade. Apropriam-se, assim, da cartografia urbana, da mesma forma que a
rotunda se integrava ao espaco e oferecia uma visdo pictérica aos habitantes
da metrépole que por 14 passavam.

Euzébio, & familia - Oia a ia das Cobra!>

1° visitante — Onde, senhor?

Euzébio, apontando - Ali.

1° visitante - Estd enganado. Aquilo é a Fortaleza de Villegaignon.

Quinota, a Dona Fortunata - Olhe, mamae, aquela rua é que era o quintal da freiras
da Ajuda. [...]

Mas o que tal familia do interior fazia no Rio de Janeiro? O contexto é
cantado em coplas? logo no inicio da cena, quando se apresentam ao especta-
dor e ao idealizador do panorama. Vieram a Capital Federal em busca do Seu
Gouveia, um janota,*® que quando passou pela fazenda de Seu Euzébio pediu a
méo de Quinota e desapareceu, a pretexto de tratar dos papéis do casamento.”
A moca ficou desconsolada e seu Euzébio decidiu, entdo, passar uma temporada
na Capital Federal, com a familia, para resolver a situagdo. Mas, por quais ra-
zOes tal familia adentrou logo na rotunda da Praga XV? A Praga XV era o nome
dado, a partir dos ventos republicanos, ao antigo Largo do Pago, famoso nos
tempos da Colonia e do Império, cuja edificacdo principal, o palacio adminis-
trativo, abrigara inicialmente a Corte, quando de sua chegada ao Brasil. Era um
lugar tradicional, situado na parte central da cidade, de facil acesso, irrigado
por transporte e com fluxo intenso de pedestres, que trazia uma novidade:
uma grande estrutura metalica circular, a rotunda, que abrigava a pintura do
panorama do Rio de Janeiro. E se tal arquitetura redonda atraia os habitantes da
cidade, como ndo poderia despertar a curiosidade dos visitantes interioranos?

Por suas grandes dimensdes,?® por utilizar um jogo de sombra e luz
e pela localizacdo do espectador em uma plataforma no centro da rotunda,
sugeria uma imersdo, conferindo a ilusdo de realidade de experimentar uma
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“paisagem real”. Também era possivel, como sugere Benjamin em Passagens
(2007: 574), olhar a cidade “real” dentro da casa, pressupondo que “o que se
encontrava na casa sem janelas [era] o verdadeiro”, pois, tal experiéncia visual
fornecia um mapa; no caso da pe¢a, um mapa do Rio de Janeiro que reforcava
a identificacdo de seus habitantes e familiarizava os visitantes que pouco ou
nada conheciam da Capital Federal. Otima sugestio de percurso para viajantes
explorarem a cidade e também para os moradores perceberem a sua cidade sob
nova perspectiva, aquela pintada pelo artista.

Mas, se o mapa fornecido pelo panorama era reconfortante, a cidade
do Rio de Janeiro, com uma populagdo acima de soo mil habitantes,? ndo se
mostrava tdo acolhedora para a familia de fazendeiros. Logo de inicio, os vi-
sitantes enfrentaram grande dificuldade para se acomodar: hotéis cheios e
pouca oferta de casas para alugar (precos abusivos que sobem continuamente,
além da escassez de imo6veis). Chegam a dormir em um bonde. Ao passarem
pela Praca XV, encontram a rotunda, entram por curiosidade e acreditam que
o espacgo pode ser feito de pernoite, ja que ficava aberto, apenas, durante o dia.
No didlogo ficticio entre a familia e Victor Meirelles:

Euzébio - [...] Ndo temos casa, meu sinhd! [...] e era justamente por isso que eu
desejava fala a vosseoria. [...] Magine que cheguemo onte e procuremos comados
em todos os hoté. Nem um quarto desocupado! Quisemos aluga casa. Qué casa, seu
compadre! [...] Passemos a noite dentro de um bonde na Rua do Riachulelo, cas
cortina arriada. Cada um de nés tomou conta de um banco.

[--]

Comendador - Mas, afinal que desejam de mim?

Euzébio - Eu le digo. Nés passemo inda agorinha por aqui e vimo este barracdo.*
Comendador - Diga “pavilhdo”.

Euzébio - Ué! Pavilhdo nédo é bandeira?

Comendador - Se nédo quiser dizer pavilhdo, diga “rotunda”.

Euzébio - Pois bem, passemo por esta rotunda e perguntemo o que era. Nos disse-
rum que era o panorama do Ri” de Janeiro, e que sé estava aberto de dia. Entdo me
alembrei de vi fald a vosseoria pra me alugd durante a noite [...].

[...]

Comendador - O senhor esta doido! Aqui ndo ha espaco!...[...] nem ar! O senhor
ndo vé como faz calor aqui? [...] Se querem continuar a conversar, vamos 1a para
baixo. Aqui ja estd muito escuro!

[--]

Euzébio - Ora! Estava tdo bdo este cdmado! Deste lado ficava eu e Dona Fortunata.
Dona Fortunata - Nao; se eu ficasse era ali do lado da barra, que deve ser mais fresco.
Euzébio - Ta bdo... A gente ndo havia de brigé... Aqui do lado da Tijuca ficava Qui-
nota e Benvinda... E Juca ficava ali... [...]

A passagem acima mostra como a familia interiorana ia se apropriando
da pintura, e da cartografia urbana, ao mesmo tempo em que a arquitetura da
rotunda se integrava ao espaco urbano e oferecia uma visdo pictérica aos habi-
tantes da metrépole que por la passavam. Para os moradores do Rio de Janeiro,
era como participar de uma viagem na prépria cidade, vivenciar uma experi-
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éncia que agucava todos os sentidos, embora privilegiasse a visdo. O mesmo se
dava com os espetaculos do teatro ligeiro musicado, que incluiam ntmeros de
canto e danga, e provocavam o riso por referirem-se ironicamente aos aconte-
cimentos pretéritos, envolvendo o espectador como parte integrante da obra.

Pintura de paisagem, cidade, panorama e teatro se misturavam em um
espetaculo, no qual a arte servia ao entretenimento. O panorama, diga-se de
passagem, foi um dos mecanismos de difusdo pioneiros do divertimento para
as massas, tendo as paisagens e as cidades como temas de destaque (Coelho,
2007: 16; Benjamim, 2007: 569-584). E importante ressaltar que tecnicamente o
panorama estd inscrito no género pintura que, por sinal, pressupde um intenso
trabalho de vérios artistas para reproduzir os efeitos de sombra e luz, necessa-
rios a ilusdo de realidade, e ndo raro usava a emergente técnica da fotografia
como auxiliar neste empreendimento.3' As paisagens eram temas recorrentes
nos panoramas e, no caso do “Panorama do Rio de Janeiro”, a paisagem urbana
se destacou. Vista do alto dos morros e fixada na tela pelos artistas, os casarios
eram representados no centro da tela, tendo no fundo a baia de Guanabara.
Tendéncia, alids, comum as paisagens de vistas das cidades da segunda metade
do século XIX, a experiéncia moderna mudara o eixo do rural para o urbano,
assim as telas ressaltavam a dimensao urbana, reduzindo o espaco destinado
a natureza (Chiavari, 2000; Lira, 2000).

Mas néo apenas a visualidade da paisagem urbana é construida e su-
gere um mundo a ser visto de certo modo (Lira, 2000); a prépria concepgdo de
paisagem, como a reconhecemos, é historicamente localizada.s* Como sublinha
Alain Roger, a paisagem ndo é “uma realidade natural, mas sempre uma criacao
cultural, que surge nas artes antes de se configurar diante de nossos olhos”.33
Trata-se de um recorte do espaco, enquadrado na “janela pictérica” (ver Roger,
2000: 35). Ou seja, os elementos visiveis ndo conformam uma paisagem, ela é
uma operacao do artista que ao retirar elementos da natureza, os combina em
uma forma, cuja matriz identificamos como “paisagem”.3

A PEDAGOGIA DO OLHAR

Mas qual seria a diferenca da pintura de paisagem, de uma vista panoramica,
em uma tela e a paisagem pintada em imensos painéis e disposta em forma cir-
cular, denominada panorama? O panoramas3 — neologismo formado pela juncgao
de dois termos gregos pan (todo) e horama (visdo) — requer um dispositivo, uma
arquitetura prépria, circular e que possua uma plataforma em que o espectador
possa apreciar a totalidade da obra a partir de um ponto fixo. Nasce assim como
um espetdculo e antecipa o cinema, sem o seu movimento. “Fabricado como
pintura, o panorama é destinado a ser visto como cinema” (Aumont, 2004: 55),3¢
reconhecendo o espectador como coautor e como participe da experiéncia de
ilusionismo.3” Posicionado no centro da rotunda, o espectador era envolvido
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pela imagem, sem perceber os artificios da simulagdo (Grau, 2007; Pesavento,
2008; Coelho, 2009; Franca, 2011). Bastante popular na Europa, a partir do final
do século XVIII, o sucesso dessa forma de entretenimento se encontra amal-
gamado a percepgao estética do horizonte, cujas raizes partem de alguns dos
pressupostos iluministas, como a sedugao pelo controle do mundo circundante:
da natureza, do tempo, do espaco e dos outros. O mundo é transformado em
paisagem a qual o sujeito tem o desejo de observar de modo onipresente e
onisciente (Pesavento, 2008). O olhar deixa de ser “ponte” para o mundo (Rou-
anet, 1988) e passa a ser uma forma de poder, de controle, de construcao de
saber e de poder, como nos fala Foucault (2002 e 2003). O “panéptico”, como
indica Benjamin, é o local onde tudo se vé e de todas as maneiras. £ onde o
universalismo do século XIX se monumentaliza e se manifesta como “uma
obra de arte total” (2007: 573), pois, as artes e até as formas de entretenimento
vao direcionar a visao para o que merece ser percebido e admirado, exercendo
papel fundamental nessa “pedagogia do olhar”.

E qual seria a relacdo entre teatro e panorama? O panorama “teatraliza-
va” a paisagem urbana e compartilhava com o teatro ligeiro musicado a caracte-
ristica de entretenimento popular, fruto da emergente cultura de massa que se
expandia no século XIX e feito para atrair o espectador pagante, o sustentaculo
dessa industria da diversao.s® Teatro ligeiro e panorama néo eram apreciados
artisticamente, por sua aura, por seu valor de culto, usando a expressao de
Benjamin (2010[1936]), mas pela sua capacidade de provocar sensagdes e seu
efeito de realidade. Conforme Vanessa Schwartz (2004), o gosto do publico pela
realidade e pelos assuntos do cotidiano no ultimo quartil oitocentista se coa-
dunou com o interesse por outros géneros como a imprensa sensacionalista e
os museus de cera, ambos vistos como entretenimentos envolventes. Embora
a autora néo fale do teatro ligeiro musicado, podemos inclui-lo no mesmo rol,
pois sua capacidade de atragdo se d4 por motivos afins.

No entanto, mesmo no lazer havia uma intencéo pedagdgica. Ao menos
em certo tipo de lazer como as revistas de ano de Arthur Azevedo e o panorama
de Victor Meirelles. Primeiro, o espago mais comum de exibi¢do do panorama,
as ExposicOes Universais, j& emprestava certa pedagogia civilizacional. Mui-
to em voga na Europa, e posteriormente nos EUA, as Exposi¢oes Universais
pretendiam, entre outras coisas, promover uma ocupagao no tempo livre com
fins pedagdgicos, divulgar cédigos de etiqueta adequados a vida moderna e
burguesa e direcionar o olhar para o que merecia ser visto e admirado.3 Como
a propria leitura da pega de Arthur Azevedo indica, Victor Meirelles ndo apenas
criava uma paisagem da cidade a partir de seu panorama, mas através do re-
curso de folhetos explicativos, disponiveis na rotunda, pretendia assegurar-se
da compreensio do espectador ndo apenas sobre a técnica da pintura circular,
como também transmitir informagdes geograficas e histéricas sobre a cidade.
Se em um primeiro momento, Victor Meirelles, entdo parceiro de Henri Lange-
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rock, pretendia mostrar o “Panorama do Rio de Janeiro” para os europeus,* ao
término da sociedade com o pintor belga o artista brasileiro voltou sua atencgédo
para a terra natal, ambicionando ser admirado pelo seu pioneirismo ao trazer o
panorama circular para a Capital Federal. A paisagem urbana do Rio de Janeiro
seria exibida como um espetaculo para os proprios habitantes que - conforme
os folhetos explicativos de Meirelles — do alto da plataforma, no epicentro da
rotunda, teriam “a mais completa ilusdo”, confundindo o que é natural com o
artificial e surpreendendo-se com “uma vista que talvez nunca imaginasse[m]
e nem mesmo poderia[m] gozar sem o auxilio da arte”.+

Contemporaneamente, é dificil imaginar os panoramas oitocentistas,
pois eles desapareceram logo inicio do século XX, ultrapassados pelos moving
panorama (Coelho, 2007). Quanto ao “Panorama do Rio de Janeiro” de Victor Mei-
relles, pouco restou. O imenso painel se deteriorou, sé sobraram seis estudos
que lhe serviram de subsidio e estdo guardados no acervo do Museu Nacional
de Belas Artes:# Largo do Rocio, Vista sobre a Candeléaria, Ilhas das Cobras,
Morro do Castelo, Entrada da Barra do Rio de Janeiro e Morro do Corcovado e
Tijuca. Juntas, estas telas, como podemos ver — nas imagens das figuras 1, 2, 3
e 4 — dao uma ideia do que teria sido de fato o panorama.

E quanto a concepgao de lazer, com laivos civilizatérios, de Arthur Aze-
vedo? Em suas revistas de ano, o autor desejava divertir e manter a industria
do teatro,*s sem, no entanto, abrir mao de uma literatura engajada com os
preceitos educacionais da elites letradas. Um projeto que se propunha a lapi-
dar as sensibilidades das massas, pressupondo que as camadas populares nao
apenas fossem portadoras do mesmo “mecanismo de verdade” interna, pelo uso
da razao, empreendido pelos intelectuais herdeiros das luzes, como tomando
como base a ideia de aperfeicoamento humano, de “perfectibilidade”+ como
meta. Assim, procurava inserir valores burgueses, modernos, usando o humor
como instrumento pedagodgico.

CAl O PANO...

A insercao de uma pintura como ponto de partida para a apreensao do cédigo
urbano por uma familia vinda do interior na revista de ano O Tribofe, ndo ape-
nas favorece o intercdmbio dos géneros “artes plasticas” e “teatro”, mas sugere
que a cidade possa ser ao mesmo tempo encenada e lida como um quadro.+
A visualidade passa a ser, assim, a base do teatro de revista, como também a
capacidade de transformar o espectador em participe da experiéncia, através
da sensacédo de descolamento, seja geografico ou no tempo. £ um passeio pela
cidade e pelos escaninhos da memaéria recente, realizado com o espectador
parado, mas que se movimenta com a imaginacao, a partir do olhar. E o mundo
exterior parece caber na janela pictérica do palco, no espago que se encontra
visivel ao olho do espectador. Mas, apesar de estar delimitado pelo enquadra-
mento do palco, esse sujeito que olha, em sua poltrona, tem a impressao de
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tudo controlar e conhecer. Seu olho se emancipa da fungdo de érgéo e passa a
ser vivenciado como a medida de todas as coisas. Afinal, usando as palavras de
Merleau-Ponty, “Tudo o que vejo por principio estd ao meu alcance e ao alcance
do meu olhar, assinalado no mapa do ‘eu posso’. Cada um dos dois mapas é
completo. O mundo do visivel e o mundo dos meus projetos motores sdo partes
totais do mesmo ser” (1975: 278).
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Figura 1

Estudo para o “Panorama do Rio de Janeiro”
(Morro da Conceigao e Igreja da Candeldria),
Oleo sobre tela, circa 1885. Acervo do Museu
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.
Foto de Claudio Baptista.
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Figura 2

Estudo para o “Panorama do Rio de Janeiro”
(Morro do Castelo), 6leo sobre tela, circa 188s.
Acervo do Museu Nacional de Belas Artes do
Rio de Janeiro. Foto de Claudio Baptista.
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Figura 3 Figura 4

Estudo para o “Panorama do Rio de Janeiro” Estudo para o “Panorama do Rio de Janeiro”
(Morro de Santo Antdnio e Largo do Rocio), (entrada da Barra), 6leo sobre tela, circa 1885.
Oleo sobre tela, circa 1885. Acervo do Museu Acervo do Museu Nacional de Belas Artes do
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro. Foto de Claudio Baptista.

Foto de Claudio Baptista.
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NOTAS

1 Conforme Berger, “S6 vemos aquilo que olhamos. Olhar é
um ato de escolha” (1999:10).

2 O ensaio, aqui entendido como um estilo que permite a
experimentacdo, a criatividade ao narrar, abriga a multi-
plicidade de horizontes. £ uma forma literaria que sugere
o passeio, a mobilidade, a maleabilidade, a aventura. Sobre
o estilo ensaistico, ver Waizbort (2000: 35-74).

3 Pode-se definir o teatro ligeiro musicado como espetacu-
los cémicos e alegres, oriundos da Europa, que incluiam
numeros de canto e danca, efeitos cénicos e cenas dramati-
cas. Ver Prado (2008), Marzano (2010), Mencarelli (1999),
Faria (2001) e Pavis (2008).

4 Embora pouco lembrado contemporaneamente, Arthur Aze-
vedo foi bastante conhecido no campo artistico-intelectual
de seu tempo, exercendo multiplos papéis: contista, croni-
sta e funcionario publico. Lutou pela construc¢do do Teatro
Municipal, pela consolidacdo do teatro nacional e foi mem-
bro fundador da Academia Brasileira de Letras (1897).

5 “O panorama do Rio de Janeiro” foi pintado a partir de
parceria firmada, em 1885, entre Mereilles e o pintor de
paisagem, o belga Henri Langerock. O projeto foi concebido
para ser uma atragdo para um grande publico, como estava
em voga na Europa e pretendia-se exibi-lo nas principais
capitais europeias e, depois, nas duas Américas. A pintura
foi exposta, no entanto, apenas em Bruxelas (1988) e Paris
(1889). Depois disso, veio para o Brasil, em 1891, com a
sociedade entre Meirelles e Langerock ja desfeita. A ideia
do panorama sobre o Rio de Janeiro ndo era nova. Um pan-
orama circular da cidade ja fora anteriormente exposto
em Paris, em 1824, executado por Prévost e pintado por
Frederic Rommy, a partir de desenhos de Félix Taunay. Mas,
no Brasil, era a primeira vez que uma pintura desse género
era exposta.

6 A modernidade aqui entendida como um constructo que en-
fatiza as mudancas subjetivas dos habitantes em relacdo as
rapidas transformacgdes ocorridas nas dimensoes econdmi-
co-sociais (prevaléncia do modo de producédo capitalista,
crescimento das cidades e inovagdes cientifico-tecnolégica
e emergéncia de uma cultura de massa) e na visdo de mun-
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do, que passa a ser enxergado pela lente racionalista. Ver
Charney & Schwartz (2004) e Singer (2004).

7 Ver Simmel, em As grandes cidades e a vida do espirito
(2005[1903]), as grandes cidades, como a Berlim de seu
tempo, criaram as condigdes psicolégicas e neuroldgicas,

“os fundamentos sensiveis da vida animica”, de seus habi-
tantes, o Homo Urbanus.

8 Sobre a discussdo do gosto do publico, ao experimentar a
vida moderna do século XIX, por géneros de entretenimen-
to que enfatizassem o cotidiano e despertassem sensacgoes,
ver Singer (2004) e Cohen (2004).

9 Sobre a revista de ano no Brasil, ver Ruiz (1988),Veneziano
(1991; 1996) e Paiva (1991). Sobre as relagdes entre acontec-
imentos no Brasil e as revistas de ano de Arthur Azevedo,
ver Sissekind (1986), Mencarelli (1999), Prado (1986; 2008),
Faria (2001), Veneziano (1991) e Brandao (2008).

10 Arthur Azevedo escreveu 19 revistas de ano, e, mesmo sem
ser o precursor do género no Brasil, foi o primeiro a popu-
lariza-lo.

11 Ver “O Theatro”, em A Noticia, 24/01/1905. Se empreender-
mos uma pesquisa mais aprofundada nas paginas sobre
teatro dos jornais do final do século XIX, como foi realizado
por Carvalho (2009) e Mencarelli (1999), veremos que os es-
petéaculos ligeiros eram frequentados por todas as classes
econdmicas, inclusive pelas elites.

12 Ao usar as falas das camadas populares como forma de
aproximacao, Arthur Azevedo incorporou a sua obra el-
ementos da cultura popular, marginalizados pelos escri-
tores da época e sé apropriados muito tempo depois, em
outro sentido, pelo modernismo. Ver Martins (1988) e Neves
(2008).

13 Mesmo que as revistas de ano se propusessem a inventar
um Rio de Janeiro, como sublinhou Flora Siissekind (1986),
a apropriacdo dessa mensagem por seus receptores nem
sempre estava em conformidade ao “enquadramento” pre-
tendido pelos autores, como mostrou Mencarelli (1999), a
partir do estudo sobre a recepg¢ao da revista de ano O bi-
lontra. O foco desse estudo residird sobre o material escrito,
ndo a apreensdo do mesmo pelos espectadores, enfatizara
a intencdo pedagédgica e ndo a polifonia provocada pela
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obra. Sobre o efeito polifénico na obra de Arthur Azevedo,
ver Mencarelli (1999) e Siciliano (2011). Sobre a questdo da
resignificacdo das obras literdrias, ver Chartier (1991; 2001).

14 Ver anuncio e notinha no jornal O Paiz, de 16/6/1892.

15 A revista de ano O Tribofe, décima revista de ano de Arthur
Azevedo, inspira a burleta A Capital Federal (1897), consid-
erada, pela critica teatral como a obra-prima do autor. Essa
burleta (comédia-opereta de costumes nacionais) perde
sua caracteristica referencial, os fatos do ano anterior nao
mais sdo elementos do enredo, e ganha densidade no nu-
cleo de personagens, que conta com novos papéis e cenas
ampliadas.

16 Reforma bancaria, empreendida pelo entdo ministro da
Fazenda Rui Barbosa, que promoveu oferta de dinheiro e
facilitou a abertura de sociedades andnimas, resultando
em especulacdo financeira.

17 O Derby ficava onde hoje estd o estadio de futebol Mara-
cana, no Rio de Janeiro.

18 Partilho da anédlise de Siissekind (1986) de que a sedugéo
da metrépole-capital estava alinhada com o fortalecimento
do género teatral, revista de ano.

19 Sobre essa questdo ver Neves (1991) e Pereira (2010).

20 O compadre e a comadre, tradugdes do francés compére e
commere, sdo fios condutores da revista de ano, aglutinam
e dao sentido aos diversos quadros de variedades que
compoem a revista e emprestam coeréncia ao enredo. Ver
Veneziano (1991).

21 Ver coluna “Sete Dias”, publicada no jornal O Paiz, de
11/1/1891, e assinada por JR (iniciais do jornalista Jodo Ba-
tista Ribeiro de Andrade Fernandes). O panorama circular,
embora fosse um espetdculo recorrente na Europa por cer-
ca de 100 anos, era a great attraction do publico fluminense
por ser uma novidade no Rio de Janeiro.

22 A exposicdo de um imenso panorama circular da cidade
do Rio de Janeiro, pintado por Victor Meirelles e Henri La-
gerock, era anunciada em O Paiz, de 3/1/1891, na coluna

“Artes e artistas”. Os jornais da cidade glosavam diari-
amente o numero de visitantes ao panorama. O empreen-
dimento foi bem-sucedido: cerca de 70 mil pessoas o visi-
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taram, somando a frequéncia diaria publicada no Jornal do
Commercio. Ver, também, Considera (2000: 292) e Coelho
(2007).

23 Referéncia ao titulo honorifico do pintor Victor Meirelles
(1832-1903) - que fora aluno e professor da Academia Im-
perial de Belas Artes (1862-1890) — por ter recebido duas
comendas do Imperador: Ordem do Rosa (em 1872) e Ordem
do Cristo (em 1872). Mereilles ficou conhecido, principal-
mente, pelas telas Primeira Missa no Brasil (1860) e a Bat-
alha dos Guararapes (1879); ambas se encontram no Museu
Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro.

24 Como ja foi dito, Arthur Azevedo costumava ressaltar a fala
dos tipos caracterizados. Em O Tribofe, é marcado o lugar da
familia, o sotaque da roca e as lacunas da educagao formal
usuais entre os que viviam na area rural e ndo tinham o
habito de visitar as grandes cidades. Quinota, no entanto,
por ser de outra geracdo, recebera instrucdo formal através
de professores particulares. A retérica da filha mais velha

- de Euzébio e Fortunata — era correta e préxima aos mora-
dores instruidos do Rio de Janeiro. O que a identificava era
o sotaque, ndo os erros de portugués.

25 Composicao poética, em quadras, para ser cantada.
26 Homem que se veste com luxo.

27 Apesar de o Rio e Janeiro - Capital Federal da Republica
- ser encenado no palco, ele é representado de forma am-
bigua: é uma cidade, ao mesmo tempo, desejada e temida.
O Rio era sedutor, com suas multiplas diversdes, mas tam-
bém traicoeiro, assim como os seus habitantes tipicos. Seu
Gouveia era um bom rapaz, mas ao retornar a Capital, em
vez de tratar dos papéis para se casar com Quinota, es-
pecula financeiramente na Bolsa e envolve-se com uma
cocotte. Era a cidade armadilha, na qual todos poderiam
tornar-se presas faceis: até o chefe da familia e a mulata
Benvinda caem em tentacao, embora se arrependam no
final da peca. Era dificil resistir ao tal “micrébio da pan-
dega”. Pois, como observou Quinota, havia “muita liberdade
e pouco escrupulo”. O enredo abriga um duplo sentido: de
um lado, diverte com a comicidade das situagdes e confere
simpatia aos tipos urbanos; de outro, tem uma intengao
moralizadora, que alerta para os perigos e as tentacgdes da
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vida urbana. Essa passagem também chama a atencéo para
a observacgao das cidades grandes, por um olhar de “fora”,
de um habitante da cidade pequena, que percebe mais as
contradicdes da cultura local do que os préprios moradores,
que ja a naturalizaram.

O painel media 115 metros de comprimento e 14,5 de altura.

29 Ver o recenseamento de 1890 - o Distrito Federal, somando

30

3I

as freguesias urbanas e suburbanas, possuia 522.561 habi-
tantes - em Damazio (1996).

Barracdo era como os populares costumam a se referir a ro-
tunda. Ver anedota sobre o panorama em O Paiz, 17/1/1891.

A pintura de “O panorama do Rio de Janeiro” foi composta
em partes e auxiliada a partir de estudos a dleo e de foto-
grafias e levou 14 meses para ser pintado. Ver Considera
(2000), Coelho (2007; 2009) e Peixoto (1988).

32 Ver Dominique Allart (2000). O pintor flamengo Joachim

Patinier (1475-1524) é considerado um dos precursores da
pintura identificada como paisagem e o primeiro a receber
a designacdo de paisagista por criar um tipo particular de
imagem que reuine elementos, tais como terra cultivada,
florestas, montanhas, mar. Sobre o nascimento da “paisa-
gem ocidental” ver, também, Roger (2000).

33 Ver Alain Roger (2000: 37), traducdo minha do francés “pay-

34

35

36

sage n’est jamais une realité naturelle, mais toujours une
création culturelle, et qu'il nait dans les arts avant de fé-
conder nos regards”.

Sobre essa questao ver A filosofia da paisagem, de Georg
Simmel (2009[1913]).

Técnica da pintura ilusionista patenteada por Robert Barker
no final do século XVIII (1797). O panorama proporcionava
uma sensacao de imersdo no espectador, que posicionado
em uma plataforma, no ponto central e mais elevado da
rotunda, como um mirante, tinha uma visdo em 360 graus,
bem distinta da apreciagdao de uma pintura em um quadro
tradicional, por néo ter moldura, e conferir uma forte sen-
sacdo de realidade. Ver Grau (2007) e Coelho (2007; 2008).

Ver Aumont (2000) e Schwartz (2006). Até o inicio do século
XX o panorama convive lado a lado com o cinematégrafo
nas exposicoes e feiras, ndo concorrendo imediatamente
com essa forma de entretenimento.
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Ver Grau (2007). A ideia de representacao do real, que pro-
vocou a técnica do panorama, nao foi concebida por Rob-
ert Backer. Ela é um desdobramento da busca das artes
visuais pela virtualidade e pela imersdo, que remonta ao
mundo classico e se aperfeicoa, depois, com a fotografia e
o cinema, e estd presente, inclusive, na contemporaneidade
através das midias digitais e das tecnologias tridimension-
ais.

Sobre a emergéncia do teatro como cultura de massa, ver
Charle (2010).

Sobre exposi¢des universais, ver Neves (1986), Pereira (2010)
e Levy (2008).

Victor Meirelles desejava, sobretudo, mostrar o grau de
desenvolvimento urbanistico do Rio de Janeiro, visando
atrair a méo de obra imigrante para o Brasil, além de tentar
desfazer, aos olhos dos europeus, a imagem de um pais
selvagem, onde se poderia ser atacado, em plena urbe, por
feras ou canibais. Dai valorizar o aspecto civilizacional da
cidade, destacando o conjunto de prédios e conferindo a
natureza (outrora em destaque) o papel de moldura. Ver
Coelho (2007).

Ver texto do préprio pintor, “O panorama da baia e cidade
do Rio de Janeiro: tomado do Morro de Santo Antonio no
ano de 1886 por Victor Meirelles. Noticia explicativa.” Reti-
rado de Coelho (2007: 126).

Victor Meirelles doou em vida, em 1902, todos os seus
panoramas ao Estado, que ndo o conservou devidamente.
Além do panorama do Rio de Janeiro, pintou outros dois,
o da Entrada da Esquadra legal do porto do Rio de Janeiro
(1896) e o do Descobrimento do Brasil (1900), que, contudo,
ndo foram bem-sucedidos. O pintor catarinense morre, em
1903, falido, por ter feito muitas despesas com o empreen-
dimento dos panoramas e sem contar com os proventos de
seu cargo de professor da Academia de Belas Artes, pois
fora jubilado em 1890, com o advento da Republica, devido
as suas ligagdes com o Império e disputas com os novos
diretores. Ver Considera (2000) e Peixoto (1982).

Para Arthur Azevedo, se ndo fossem pelas pecas do teatro
ligeiro musicado, o teatro nacional acabaria sucumbido
pelas operetas francesas. A solugao seria fortalecer a in-
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dustria de entretenimento brasileira e, em paralelo, lutar
pela criacdo de um espaco de desenvolvimento da arte
dramatica, sem fins lucrativos, e por isso patrocinado pelo
Estado, a exemplo da Comédie-Frangaise. Sobre essa questao,
ver Siciliano (2011).

Sobre a discussdo das sensibilidades construidas no Oci-
dente nos séculos XVII e XVIII, Luis Fernando Dias Duarte
(2000) desenvolve o conceito de “dispositivo de sensibilida-
de”, que é andlogo ao “dispositivo de sexualidade”, cunha-
do por Foucault. Neste modelo se articulam trés aspectos:
a perfectibilidade, a experiéncia e o fisicalismo.

Na tradicdo literaria, hd inimeros exemplos que enfatizam
o intercdmbio de géneros. Charles Baudelaire, em “O pintor
da vida moderna” (1869), compara o conto de Edgar Alan

)

Poe, “O homem da multidao” aos quadros de Constantine
Guys, definindo o texto de Poe como “um quadro de verda-
de”, por este captar, assim como as pinturas de G. (C. Guys),
a poesia do efémero presente na multiddo. Anterior a Poe e
Baudelaire, Ernest Hoffmann escreveu “A janela de esqui-
na de meu primo” (1822), cuja leitura assemelha-se a um
quadro, devido ao seu estilo visual e sensorial. No conto,
um escritor invalido inicia seu primo, que lhe visitava, nas
primicias da arte de enxergar e, a partir do didlogo, é pos-
sivel imaginar a cena relatada - a bulicosa feira na praca
central de Berlim, que se desenrola debaixo da janela de

esquina do primo acamado.
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PINTURA E TEATRO: A PEDAGOGIA DO OLHAR
N’‘O TRIBOFE DE ARTHUR AZEVEDO
Resumo
Qual é a relagdo entre uma peca de teatro e a pintura pa-
noramica da cidade do Rio de Janeiro, entdo Capital Federal
do Brasil? O Tribofe (1892), revista de ano, escrita por Arthur
Azevedo, inseria como ponto de partida o panorama circu-
lar do Rio de Janeiro, pintado por Victor Meirelles e o belga
Langerock, e exposto, em 1891, na Praca XV de Novembro,
dentro de uma arquitetura redonda prépria, a rotunda. Lo-
go na primeira cena, o panorama era experimentado por
uma familia do interior, de passagem pelo Rio do final do
século XIX, e sugeria que a urbe pudesse ser lida pelos
visitantes e reconhecida por seus habitantes, como um
quadro ou um mapa. Teatro ligeiro musicado e panorama
constituiam-se em entretenimentos para um publico he-
terogéneo, entretanto, também propunham ao “enquadrar”
o olhar dos espectadores para determinado modo de ver a
paisagem urbana, certa pedagogia do olhar.

PAINTING AND THEATRE: TRIBOFE'S PEDAGOGY
THROUGH THE GLANCE OF ARTHUR AZEVEDO
Abstract
What is the relationship between a play and a panoramic
painting of the city, displayed in a rotunda placed in a
central point of Brazil’s federal capital? The musical the-
atre O Tribofe (1892) by Arthur Azevedo presented in the
first scene the circular panorama of Rio de Janeiro city,
painted by Meirelles and the Belgian painter Langerock.
This panorama was exposed, in 1891, in the XV de No-
vembro Square, within a particular architecture, called
rotunda. Right at the beginning of the play, the panorama
was experienced by a family from backwoods of Brazil who
were passing through Rio de Janeiro at the end of the nine-
teenth century, and suggested that the metropolis could
be read by visitors and recognized by its inhabitants, such
as a picture or a map. Musical theatre and panorama are
forms of entertainment for heterogeneous public, however,
both also training the eye for a particular way of seeing
the urban landscape, in a “pedagogical” way.
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