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INTRODUCAO

A cancgao no Brasil, como parte da construcao de certo retrato da nagao, néo se
reduz a apologia de uma brasilidade hegemonica. Pode-se dizer que ela ganha
poténcia justamente quando consegue captar e ecoar as vozes dos esquecidos
pelas narrativas oficiais do pais. Assim, se é verdade que a cancdo brasileira faz
parte do repertério de certa comunidade imaginada nacional, a sua reverberagdo
expressa também o coro dos contrarios, narrando uma histéria dos vencidos fei-
ta de espasmos e fragmentos. Esse é o caso de Lamento Sertanejo (1975), cangao
composta por Dominguinhos e Gilberto Gil. Sem revelar, em uma primeira escuta,
uma expressdo propriamente politica, a obra capta um momento de fragmentacédo
e dissenso no Brasil da década de 1970, expressando uma perspectiva da nagéo
fraturada, antagbnica a apologia do desenvolvimento e da integracdo nacional.

A forma da canc¢do tem uma maneira propria de representacdo da rea-
lidade social e pode nos oferecer um conhecimento especifico sobre a nacio.
Uma audicdo atenta de Lamento Sertanejo permite tracar um retrato do pais
no qual o paradigma sertao/cidade ganha novo significado na figura do exi-
lado na cidade grande.

Parte-se da interpretacdo de que a cancdo expressa a dualidade sertao/
cidade a partir do ponto de vista do exilado, configurando-se como uma “cangao
de exilio”. O tema do exilio serve, na obra, como indicio da percepcéo das
relacbes contraditérias entre sertdo/cidade, tradicio/modernidade, revelando
um pais fraturado nos anos 1970.

Lamento Sertanejo foi composta por Dominguinhos como musica instru-
mental e gravada em 1973 no LP Tudo Azul. Anos mais tarde, Gilberto Gil



A NAGAO FRATURADA: DUALISMO E EXILIO EM LAMENTO SERTANEJO

2-18

SOCIOL. ANTROPOL. | RIO DE JANEIRO, V.13.02: €210069, 2023

compds a letra e gravou a musica em seu album Refazenda, de 1975. A cangdo
apresenta uma narrativa sobre o sertanejo e o processo de migracao fortale-
cido na segunda metade do século XX e pode ser ouvida como parte de uma
linhagem das narrativas sobre o exilio e o sertdo brasileiro.

Na cancéo, o tema da dualidade sertdo/cidade é narrado em primeira
pessoa pela voz do sertanejo. Na perspectiva do narrador, a cidade torna-se
um lugar de abandono e desenraizamento, confrontando-se com o sertdo como
espaco de memoria e de pertencimento. O eu lirico sertanejo é representado
como um individuo melancdélico, deslocado de seu ambiente e desgarrado na
cidade grande.

Este artigo apresenta trés camadas de leitura da canc¢do. Primeiro,
tracando um didlogo implicito da canc¢do com as obras Os Sertdes, de Eucli-
des da Cunha (1985), e Grandes Sertdes: Veredas, de Guimaraes Rosa (1986),
busca-se compreender como Lamento Sertanejo estabelece uma visdo prépria
da relagdo sertdo/cidade. Em um segundo momento, a audi¢do atenta da
construcdo harmonica e melédica da obra permite tracar uma meméria mu-
sical do sertdo que se confronta com o ruido da cidade. Por fim, a musica
pode ser ouvida como uma canc¢do de exilio, revelando as fraturas da nacéo
como comunidade imaginada.

LAMENTO SERTANEJO E AS NARRATIVAS DO SERTAO

A relacdo entre literatura e canc¢do é potencialmente rica para a interpreta-
cdo da sociedade, posto que ambas sdo formas de reflexdes brasileiras e
reverberam de diferentes maneiras no tecido social. Embora a forma litera-
ria parecga carregar uma reflexdo apurada sobre a realidade social, a cancao,
dada sua forma e capacidade de circulacdo, é um importante documento
estético capaz de sinalizar a cultura do pais, tornando-se também uma for-
ma de reflexdo (Wisnik, 2001).

Nesse sentido, Lamento Sertanejo d4 forma musical a um tema recor-
rente no pensamento social e na literatura brasileira, qual seja, a relagéo
sertdo/cidade na formacédo social do pais. Essa relacdo pode ser melhor elu-
cidada na comparagdo da cangdo com duas importantes obras: Os Sertdes,
de Euclides da Cunha, e Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa.

A andlise proposta busca uma comparacdo a fim de demonstrar como
a relacdo sertdo/cidade foi pensada pelos diferentes autores em seu con-
texto histérico. Com isso, procura-se apontar também para a historicidade
dessa relagao, representada como dualidade estanque em Euclides da Cunha,
ambiguidade reversivel em Guimardes Rosa e unidade contraditéria em
Dominguinhos e Gilberto Gil.

Em 1902, Euclides da Cunha publicava Os Sertdes. O livro vingador, como
foi designado pelo préprio autor, além de denunciar o massacre operado pela
nascente Republica, apresentava uma face do pais ainda pouco conhecida por
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grande parte dos habitantes da capital. Um Brasil incivilizado, porém auténtico,
era narrado pelo escritor, aprofundando uma impressdo de afastamento e
dualidade entre dois brasis.

O sentimento de dualidade percorre toda a obra de Euclides: a compa-
racdo entre o neurasténico litordneo e o sertanejo isolado; o embate entre o
positivismo republicano e o messianismo de Anténio Conselheiro; além do
famoso oximoro Hércules-Quasimodo, usado pelo autor para definir o tipo
fisico do sertanejo (Galvao, 1972).

A sociologia euclidiana ofereceu uma interpretacdo poderosa do pais,
uma representacdo do confronto entre uma pretensa civilizac¢do contra a
barbarie, em que o préprio positivismo republicano foi posto a prova. A ideia
de descompasso entre um pais que se desenvolvia e um que se mantinha a
margem ganha forca em sua obra, tornando-se matriz interpretativa do pais.

Euclides da Cunha se empenhou em explicar e inserir estes “outros
brasileiros” sertanejos em uma comunidade imaginada nacional. A partir
de uma perspectiva cientifica e positivista, o engenheiro buscou analisar e
inserir essa populacdo em uma temporalidade nacional na recém-criada
Republica brasileira.

Entretanto, Euclides da Cunha ndo necessariamente enaltece a civilizacéo.
A cidade foi percebida pelo engenheiro como o “local dos vicios, da deterioragdo
humana, da valorizacdo do dinheiro e da degradacdo pela troca da mercadoria”
(Galvao, 2009: 74). Percebe-se, no autor, a concepcao de uma civilizagdo urbana
construida mecanicamente pela cépia, em confronto com uma cultura autén-
tica desenvolvida no isolamento do sertéo.

Alids, esse discurso se vincula a prépria construciao da modernidade
brasileira. A “descoberta” do sertdo representou a construcao do “outro” pelo
olhar do civilizado, projetando nosso modernismo a partir da relagao entre
a terra e o homem sertanejo, representante de uma cultura autéctone isolada
na hinterlandia brasileira.

A imagem do sertanejo como o “outro” do brasileiro citadino serviu como
importante ingrediente na construgéo do sertdo como um espago de penduria,
em oposicdo as riquezas materiais e simbédlicas das cidades. Nesse cenario,
o sertanejo foi representado como um personagem “isolado, abandonado,
doente, némade, atrasado, resistente a mudancas, despossuido” (Starling,
2008: 137), porém, fonte de redescobrimento de um Brasil profundo.

Essa perspectiva é reelaborada por Guimardes Rosa em Grandes
Sertdes: Veredas. O romance, publicado em 1956, periodo em que o desejo
da nacédo foi orientado pelos projetos urbanisticos e pelas tentativas de
industrializacdo, oferece uma contranarrativa das tentativas de integracao
do modelo desenvolvimentista.

Grande Sertdo: Veredas evoca e da voz aos esquecidos pela ideologia
desenvolvimentista. Narra a histéria de personagens desgarrados, jaguncgos,
6rfaos, miseraveis e todos aqueles que ndo foram incorporados pelo processo
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de desenvolvimento conservador do pais. H3, no romance, um inventario dos
fragmentos e residuos do que foi designado como improdutivo pela Republica
desenvolvimentista (Starling, 2008).

Conforme demonstra o critico Willi Bolle (1995), o romance questiona
a separacao candnica sertdo/cidade na qual se assentou grande parte da cri-
tica literdria. O fazendeiro ex-jagunco Riobaldo apresenta o sertdo a um ou-
vinte urbano, estabelecendo uma nova relagdo entre o interior e o litoral que
marcou Os Sertdes. Para o critico,

Grande Sertdo: Veredas é ao mesmo tempo a reescritura e a resposta dialética
a obra do grande precursor. Grande Sertdo amplifica ainda mais, talvez até com
uma conotac¢do parodistica, a hipérbole euclidiana, como um recolhimento,
marca o contraponto (Bolle, 1995: 94).

Guimardes Rosa da continuidade a obra de Euclides da Cunha a par-
tir de uma dialética entre as veredas e a universalidade do grande sertdo.
No romance, o sertdo é o mundo, enquanto as veredas expressam o labi-
rinto onde os guerreiros-jaguncos tragam seus destinos marcados pela
violéncia e pela magia. O narrador, Riobaldo, é colocado ora no papel do
vencido, ora no do vencedor; questiona o poder e a visdo vencedora posi-
tivista sobre o sertanejo. Nao ha propriamente uma dualidade estanque,
mas uma ambiguidade, em que as coisas sdo e ndo sdo, um espago rever-
sivel de travessia.

Embora némades, os personagens anseiam pelo assentamento. Seus
caminhos sdo marcados por um ritmo formado pela dialética cidade/estrada.
Como demonstra Bolle (1995), a partir da narrativa de Riobaldo,

O desejo de Riobaldo ser absolvido da condenacdo de errar sem rumo pelo
sertdo é a projecdo da imagem de um lugar onde “todos pudessem se reunir
para sofrer e viver juntos, de uma vez”. O desejo de “formar uma cidade da
religido”. [...] a situacdo narrativa é marcada por esse movimento dialético
entre cidade e estrada: o conforto material de uma pessoa instruida, sedentaria,
e ainquietude do homem itinerante, para quem a vida é um sofrido caminhar
pelo labirinto (Bolle, 1995: 86).

Como é sabido, o sonho de Riobaldo néo foi realizado. Ao contrario,
o éxodo do campo tornou-se um pesadelo. Expulso da terra pela monocultura,
o migrante sertanejo torna-se um errante na cidade grande.

Muito embora o éxodo seja constituinte da histéria brasileira, houve
uma radicaliza¢do desse fenémeno, acompanhado por uma intensa exclusio,
nos anos 1970. A modernizacdo tecnolégica no campo serviu como ingre-
diente a especulacdo de terras e concentracao fundidria. Esse processo afe-
tou as préprias relacdes de produgdo no campo, ndo sé expulsando os
trabalhadores rurais, como também coagindo os pequenos proprietarios
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a adotarem um modelo de producgéo agricola subjugado aos latifindios.
Segundo George Martine (1991: 10),

Isto provocou um forte éxodo rural (de quase 30 milhdes de pessoas entre
1960-80), além de crescente assalariamento da forca de trabalho agricola,
muito da qual passou a residir nas cidades. Como resultado dessas transfor-
macgdes, o processo de urbanizacgio brasileiro mostrou uma face qualitativa-
mente diferente na década de 70. Pela primeira vez na histéria moderna,
as areas rurais tiveram uma redugéo absoluta de populagédo. O nimero de
cidades cresceu rapidamente, assim como a propor¢do da populacdo total em
algumas macrocidades.

Fruto do desenvolvimento desigual, o éxodo rural foi um dos res-
ponsaveis pela criagdo das grandes cidades, com suas periferias formadas
por um imenso exército industrial de reserva. Assim, os sertanejos
“improdutivos” do estado desenvolvimentista viriam a se tornar os sujei-
tos subalternizados das grandes urbes, ou seja, o sertanejo torna-se um
exilado na metrépole.

Esse fendomeno do deslocamento e abandono do migrante é retratado
de maneira lirica em Lamento Sertanejo. A canc¢ao, gravada em 1975 no disco
Refazenda, apresenta uma nova perspectiva sobre a dualidade sertdo/cidade
e expressa esteticamente esse processo de modernizagdo conservadora.
E importante salientar que o desenvolvimento da industria fonogréafica des-
de os anos 1950 oferecia um espago importante para reflexdo de projetos e
anseios da nagdo pela linguagem musical. Esta, como ja observado, dada sua
natureza mais préxima da oralidade, é capaz de amplificar os debates de
temas candentes da realidade social.

A cancgao principia-se estabelecendo um lugar de origem e de fala
do narrador. Para além do espacgo geografico, é importante atentar para a
construcgio do sertdo como espago simbédlico, como pode-se observar nos
seguintes versos iniciais:

Por ser de 13/

Do sertdo, 14 do cerrado/

14 do interior do mato/

da caatinga, do rogado (Gil, 1975).

A primeira estrofe nos oferece um mapa sentimental da distdncia
na perspectiva do migrante exilado. “Sertdo”, “cerrado”, “interior do mato”,
“caatinga” e “rocado” sdo indicativos de espacos ermos no interior do pais.
Muito embora a cancgdo faca referéncias ao espago nordestino, ela também
expressa os diversos sertdes do pais. Afinal, como dizia Riobaldo, “O sertdo
aceita todos os nomes: aqui é o Gerais, 14 é o Chapadao, 14 acola é a caatinga”

(Rosa, 1986: 432).
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Segue-se o lamento do sertanejo:

eu quase ndo saio/

eu quase nao tenho amigos/

eu quase que ndo consigo/

viver na cidade sem ficar contrariado (Gil, 1975).

Aqui, o eu-lirico revela sua soliddo e desconforto em um espago de
nao pertencimento. Prevalece o sentimento de abandono acompanhado
pelo desligamento das formas de interacado social, desencadeando a me-
lancolia do homem longe de sua terra. A segunda estrofe da continuidade
ao lamento do eu lirico, que opde a memoria do sertdo a condigdo errante
na cidade.

Por ser de 13,

na certa por isso mesmo/

nao gosto de cama mole,

ndo sei comer sem torresmo,

eu quase nao falo,

eu quase néo sei de nada,

sou como rés desgarrada,

nesta multiddo boiada caminhando a esmo (Gil, 1975).

A memoria dos hébitos do sertanejo se confronta com as exigéncias
da vida urbana, um modo de vida que emudece e empobrece a experiéncia
sertaneja. Diferente do sertdo de Guimaraes Rosa, onde as veredas favorecem
a construgdo de uma experiéncia e de um imagindario sertanejo, as veredas
urbanas impdem o siléncio do desterro.

Uma das caracteristicas do cantor/narrador é sua afasia: o sertanejo se
apresenta como um cantor que quase néo fala. O silenciamento é retratado
como consequéncia da dificuldade de se identificar no espaco da metrépole.
Essa condic¢do tem um importante paralelo com o romance roseano.

Willi Bolle observa que, em determinada passagem de Grande Sertdo:
Veredas, os jaguncos se perdem em seu trajeto — nesse episédio os nomes
das coisas e dos locais também sao alienados. Como relata Riobaldo: “viemos
por esses lugares que os nomes nao se soubessem. A estrada de todos os
cotovelos. Sertdao — o senhor querendo procurar nunca se encontra... faltava
rastro de fala humana. Nés estdvamos em fundos” (Rosa, 1986: 335).
No episddio, a lingua deixa de ser um mero instrumento de comunicagéo
para retomar sua funcao arcaica de nomear as coisas, a fim de oferecer
orientacdo aos jaguncos (Bolle, 1995).

O poder nomeador da fala adquire aqui a func¢do de orientacédo e
identificacdo. Ao desbravarem o sertdo, os jagungos desbravam a si mesmos -
trata-se de um processo de construcdo imaginativa no sertdo. Ja o narrador
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de Lamento Sertanejo, ao contrdrio dos jaguncos roseanos, estd perdido nas
veredas da cidade grande, perdendo também sua fala e, consequentemente,
um poder nomeador sobre si. Afinal, o processo de emudecimento é também
uma forma de atrofia das vozes que ressoam a subjetividade do individuo,
dificultando o processo de reconhecimento do sujeito.

Ao contrario do sertdo, onde a perda do caminho abre a possibilidade
de reinvencéo, a cidade é tomada como um espaco propicio ao emudecimento
do sujeito. Esse fendmeno de reificacdo no espago urbano foi tratado por
George Simmel (1973) em seu ensaio Metrdpole e Vida Mental. A ambiguidade
da cidade esta no processo de intensificacdo da diferenciagdo acompanhado
pela anulacdo da pessoa. Na metrépole, o individuo é ao mesmo tempo um
ser auténomo e um ninguém. O sertanejo na canc¢ao pode ser caracterizado
por essa ambiguidade: ao mesmo tempo em que a subjetividade da cancéao
expde certa individualidade do sujeito, o narrador perdido na multidao é
também anulado.

Em suas reflexdes sobre o espago, Simmel (2013) atenta que as condigoes
de vida na cidade moderna afetam os préprios sentidos dos individuos. A vida
urbana privilegia o visual em detrimento da escuta. Na cidade, os individuos
se veem, mas néo se escutam.

Seguindo essa sociologia dos espacos e dos sentidos observa-se que en-
quanto o olhar é dindmico e fugaz, o ato de escutar estad intimamente ligado a
lembranca e a troca de experiéncia. Como afirma Simmel (2013: 20), “a lembranca
do dito é infinitamente mais rica e sélida, e, na verdade, estabelece por si sé
a imagem da personalidade como totalmente Unica e pessoal”.

Assim, na cidade vé-se muito e pouco se ouve, o que estimula muito
mais o esquecimento do que a lembranca. A cidade como locus do moderno
estabelece uma temporalidade do esquecimento (Waizbort, 2000).

A relacdo sertdo/cidade na cancgdo é articulada no campo da memoria
e do esquecimento. Assim, o sertdo, enquanto espaco da tradicdo, é o lugar
de uma membéria que busca manter a subjetividade do sujeito em meio ao
ruido da cidade, propicio ao esquecimento.

Partindo da ideia de cidade como espago de configuracdo de relagdes
modernas e do apagamento de certas experiéncias, observa-se que a cangao
oferece uma nova perspectiva sobre a dualidade sertdo/cidade. O sertanejo
exilado é uma figura da modernidade, ou seja, o exilio é fruto do progresso.
Na cangao, a modernidade e a tradi¢do nao sdo estanques, mas formam uma
unidade contraditéria, ou seja, uma sobreposicado entre o tempo do progresso
na cidade grande e o tempo da meméria sertaneja.

O termo “unidade contraditéria”, desenvolvido no pensamento social
por Maria Sylvia de Carvalho Franco (1977), compreende os setores vistos
como arcaicos e modernos como parte de um mesmo modo de producao.
Assim, aquilo que era interpretado como atrasado (escravidao, patrimonialismo,
violéncia) se revela uma pratica capitalista moderna (Botelho, 2013). Ou seja,
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trata-se de uma interpretacdo de como modernidade e tradi¢cao se sobrepoem
nos paises na periferia do capitalismo, oferecendo uma potente interpretacio
para as producgoes culturais no pais.

O termo é uma formulacdo original da teoria do desenvolvimento
desigual e combinado e buscou criticar as teorias da modernizacdo vigen-
tes nos anos 1960/1970 que compreendiam os processos de modernizagao
de maneira linear e etapista. Trata-se de pensar a violéncia, a excluséo e
a pobreza como fenémenos entrelagados e funcionais ao desenvolvimento
capitalista em uma sociedade ainda marcada pela heranca escravagista.
O emudecimento do sertanejo expressa um processo de subalternizacao
do individuo que faz parte da forma como ele é incorporado pela moder-
nizacao conservadora.

Essa unidade contraditéria estd também no discurso propriamente
musical da cancdo. Se é verdade que o ruido da cidade moderna propicia
um esquecimento, a musica seria uma forma de organizagdo sonora da
memoria sertaneja. Assim, é pela linguagem musical que os compositores
retratam a lembranca de uma paisagem agreste e expressam um senti-
mento melancélico.

A LINGUAGEM MUSICAL DO LAMENTO

Uma andlise do discurso musical de Lamento Sertanejo permite observar como
os elementos propriamente sonoros ddo conta de expressar a relagdo entre
cidade/sertdao, modernidade/tradicdo e esquecimento/meméria. A compreensdo
da organizacao sonora possibilita uma interpretagao geral da cancado, demons-
trando que a sua forga estd no entrelacamento entre letra e arranjos ritmicos,
harmonicos e melddicos.

Como ja dito, Gilberto Gil compds a letra de Lamento Sertanejo para o
album Refazenda dois anos depois de Dominguinhos ter langado a versdo ins-
trumental da musica. Além da letra, o compositor também fez mudancas nos
arranjos ritmicos originais. A primeira versdo é um xote em que prevalece o
ritmo sincopado, acompanhado por instrumentos tipicos do género, como a
sanfona, o tridngulo e a zabumba. Na versdo de Gil, a sincope caracteristica
do xote é suprimida; sobressaem o violdo, a sanfona e o baixo — que marca
um ritmo préximo do blues.

As mudangas na estrutura musical da cangdo sdo descritas por Gil da
seguinte maneira:

A musica ja existia em formato instrumental e até havia sido gravada pelo Do-
minguinhos num andamento rapido; era um xote rapido. Mas quando ele a mos-
trou para mim, na época em que estava tocando com a Gal, no show ‘India’,
e comegou a colaborar comigo para o disco ‘Refazenda’ (nés tinhamos nos apro-
ximado antes, no Midem, em 73, quando eu passei a cantar o seu ‘Xodd’), ele ja
a tocou como um lamento, como uma toada lenta, num andamento arrastado que
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lhe deu um certo tom de entristecimento. Ai, ele me pediu que fizesse uma letra
e eu fiz o ‘Lamento Sertanejo’, um titulo que ele mesmo propds e com o qual ele
a apresentou para mim, apesar de té-la gravado anteriormente com outro nome,
no andamento acelerado que dava a ela um caréter de peca dangante nordestina.
O titulo ja veio dele (Rennd, 2003: 164).

Pelo relato de Gil fica claro que, embora a primeira gravacao tenha sido
feita no formato “xote rapido”, ja havia uma intenc¢do de Dominguinhos em
trabalhar o cardter melancélico da musica. O tom entristecido é perceptivel
na proépria construcdo das frases melddicas, que, além de estarem na escala
menor (o que favorece a construc¢do de um ambiente sonoro melancélico),
quase sempre terminam em notas mais graves.

A ascensdo de graus em uma escala melddica cria um sentimento de
expansao no ouvinte que, na cangao, é logo interrompido pelo declinio des-
sa melodia. Esse movimento de “subida” e “declive” nos graus da escala
oferece a impressao de exaltagdo e restricdo. Com isso, o compositor cria
uma paisagem musical que vai da expansdo a reserva, sugerindo um am-
biente sonoro de lamento.

Acompanhado desses movimentos ouvem-se periodos de longas dura-
¢Oes de determinadas notas. Em seus estudos de semiética, Luiz Tatit (2003)
chama a atencdo para a expressao passional e melancélica na sustentagédo da
duracdo de determinada nota na melodia:

A configuracdo de um estado passional de soliddo, esperanca, frustracao,
ciime, decepcdo, indiferenga, etc... ou seja, de um estado interior afetivo,
compatibiliza-se com as tensdes decorrentes da ampliacdo da frequéncia e
duracgdo. Como se a tensdo psiquica correspondesse uma tensao acustica fi-
siolégica de sustentagdo de uma vogal pelo intérprete. O prolongamento das
duracdes torna a canc¢do necessariamente mais lenta e adequada a introspecgéo.
Afinal, a valorizacdo das vogais neutraliza parcialmente os estimulos soma-
ticos produzidos pelos ataques das consoantes. O corpo pode permanecer em
repouso, apenas com um leve compasso garantido a continuidade musical.
Todas as cangdes roménticas possuem caracteristicas préprias do processo
de passionalizacao (Tatit, 2003: 9).

Essa passionaliza¢do do campo melédico é acompanhada por tensdes
no campo harménico. Nos versos: “La no interior do mato/da caatinga do
rocado” e “Néao gosto de cama mole/ N&o sei comer sem torresmo” hd uma
tensao entre melodia e harmonia que cria uma impressao de distancia-
mento no ouvinte. Enquanto a melodia tragca um caminho ascendente
(partindo do Sol até o F4, uma oitava acima) a harmonia apresenta um
movimento descendente por meio das inversdes nos baixos dos acordes
(parte do Sol dominante no acorde Gm até o Mi), reforcando uma ideia de
deslocamento. Na segunda frase melddica, o baixo que acompanha a me-
lodia continua declinando, indo do Fa com sétima (F7) ao Si Bemol com
sétima aumentada (Bb7M).
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Figura 1 - Frase melddica/harménica de Lamento Sertanejo

Fonte: elaborada pelo autor, 2022.

Levando em consideragao que a melodia foi composta antes da letra,
podemos afirmar que Gilberto Gil poetizou o sentimento melancélico do
distanciamento despertado por essa tensdo na peca de Dominguinhos.

Outro importante dado na construcdo da cancgdo é percebido no en-
contro entre a estrutura modal e funcional. Orientado pela tradi¢cdo musical
nordestina, Dominguinhos compds a melodia de Lamento Sertanejo a partir de
uma escala modal, porém, a estrutura harmoénica utiliza acordes dissonantes
com sétimas e quintas aumentadas, tipicos das harmonias jazzisticas. E impor-
tante atentarmos que o Gm6/E (Sol menor com sexta com baixo em Mi) forma
também o acorde Em7 (b5) (Mi meio diminuto). Esse acorde oferece uma tensao
harmoénica tipica tanto do baido quanto do jazz (Santos, 2019).

A sobreposicdo do modal com a organizagdo tonal da harmonia jazzis-
tica expressa uma unidade contraditéria entre sertdo e cidade. A escala mo-
dal aparece atrelada a determinada tradicdo regional, como observa José
Miguel Wisnik (2011: 77):

[...] o mundo modal é em sua grade parte o mundo dessas formacgdes resistentes
a mudanca e a todo tipo de evolugdo, mantendo-se na repeticdo ritual de suas
férmulas e suas escalas recorrentes, o que faz furtar-se ao ritmo progressivo da
histéria, até que o capitalismo o desintegre, modernamente.

O modalismo estd na esfera da temporalidade circular vinculada as
sociedades ndo capitalistas. Porém, na cancdo analisada, a escala nordestina
modal sobrepde-se a harmonia jazzistica, criando uma unidade entre melodia
e harmonia. Essa unidade pode ser ouvida como um entrelagamento entre
a paisagem sertaneja e a cidade grande.

O préprio Luiz Gonzaga, principal referéncia de Dominguinhos, afirmava:
“Dominguinhos veio com uma técnica muito avangada, com harmonias
modernas, coisas que ndo amarram o publico simples. Dominguinhos urba-
nizou o forrd, levou-o para todas as classes, nos grandes centros urbanos,
que é onde ele se apresenta” (Dreyfus, 1996: 275). O rei do baido aproxima os
arranjos musicais de Dominguinhos as harmonias modernas mais préximas
de certa ideia de urbanidade.
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Dominguinhos mantém elementos da tradi¢do em um contexto musical
caracterizado como moderno. Nio se trata de residuos musicais; o movimento
é de méo dupla. O baido/forrd se urbaniza na mesma medida em que os géne-
ros urbanos se conectam as estruturas modais da musica sertaneja nordestina,
fortalecendo a ideia de uma unidade contraditéria entre o moderno e o tradi-
cional na prépria forma musical.

A caracterizacao do sertdo nordestino é reforcada ao final da cancao
gravada no album Refazenda, quando Gilberto Gil vocaliza a melodia criando
uma espécie de aboio, expressdo musical tipica dos vaqueiros. Esse é um
canto de trabalho, musica entoada pelo vaqueiro na conduc¢do do gado em
suas peregrinagdes pelo sertdo, e serve para agregar a rés. Porém, no contexto
da cancdo, esse aboio pode ser ouvido como expressdao de uma subjetividade
sertaneja. O canto entoado por Gilberto Gil se aproxima a uma tradicao de
lamuria tipica das musicas nordestinas. As can¢des de lamento sdo abun-
dantes em rituais funerérios e expressam o lamento pela morte, mas também
reforcam certa identidade nordestina. O aboio, nesse caso, se aproxima do
luto sertanejo exilado na cidade grande.

Na canc¢do, melodia modal e aboio sdo signos de um mundo artesanal;
acionam outra temporalidade que se choca com o ritmo industrial e o ruido
da cidade. A melodia modal expressa uma experiéncia musical mais préxima
as sociedades tradicionais, enquanto o aboio apresenta um tempo da lem-
branca e melancolia.

Assim, é na construcao harménico-melédica que ecoa a expressdo mais
nitida do ato de lembrar do sertanejo. Esse tempo da memoéria sertaneja
sobrepde-se a temporalidade do progresso na cidade grande.

Walter Benjamin (1994) caracteriza o tempo do progresso como linear,
quantitativo, homogéneo e vazio. Para o filésofo, a experiéncia com o tempo
no capitalismo é marcada pela perda da arte de narrar, tipica das sociedades
tradicionais. Em uma perspectiva benjaminiana, a meméria musical do serta-
nejo é uma forma de retomar a experiéncia perdida, narrar as ruinas do pas-
sado e preencher qualitativamente o tempo vazio e homogéneo do progresso.
Com isso, a canc¢do nos oferece uma nova forma de olhar para a prépria nar-
rativa da nacgdo, revelando um lamento que pode ser ouvido como um protesto
contra a temporalidade homogénea e vazia do progresso.

CANCAO DE EXiLIO: A COMUNIDADE FRATURADA

Lamento Sertanejo é a décima canc¢do do album Refazenda (1975). O disco,
gravado apés o retorno de Gilberto Gil do exilio em Londres, retrata uma
nova fase na obra do compositor. Trata-se de um disco manifesto que re-
trata um Brasil rural. Com isso, Gil buscava retomar as origens de sua pro-
ducdo musical vinculada a ruralidade, bem como a sua infancia em Ituacgu,
na Bahia. O LP faz um passeio por géneros vinculados a ruralidade e nor-
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destinidade e foca em arranjos aparentemente simples, dando a impressao
da busca pelo primordial.

Refazenda faz parte da chamada “trilogia Re”, sendo seguido por Refavela
(1977) e Realce (1979). E importante notar que no segundo &lbum da trilogia,
Refavela, Gilberto Gil retrata uma paisagem urbana e negra do Brasil, dando
seguimento, ainda que de maneira implicita, ao tema da migracdo brasileira.
Assim, Lamento Sertanejo adentra uma intencao geral na obra pds-exilio do
compositor, que pode ser definida por um movimento de busca pelas origens
musicais em conexdo com as transformagdes advindas dos grandes movi-
mentos migratérios no pais.

Seguindo nessa leitura, pode-se adicionar mais uma camada de sen-
tido a obra. A cancdo pertence a tradi¢do cancioneira que tematizou o exilio,
mote recorrente na lirica brasileira e consagrado no romantismo por Gongalves
Dias. Na década de 1970, o tema do exilio foi particularmente explorado no
campo da musica popular. Diversos compositores, poetas e intelectuais vi-
venciaram a expatriacdo no periodo ditatorial, trazendo suas experiéncias
para suas composicoes. Cangdes como Samba de Orly, de Chico Buarque e
Toquinho, Bye Bye Brasil, de Chico Buarque e Roberto Menescal, Sabid, de Chico
Buarque e Tom Jobim, além de Back to Bahia, de Gilberto Gil, e a regravacao
de Asa Branca por Caetano Veloso sdo expoentes desse fendmeno.

Tendo como pano de fundo esse contexto histérico, é possivel tragar
uma afinidade entre a narrativa do retirante retratado na cancao e os artistas
expulsos do pais. O sentimento de exilado é representado pela melancolia do
eu-lirico, trazendo um desajuste e fratura do sujeito. Edward Said, intelectual
palestino que vivenciou a experiéncia do exilio, descreve esse sentimento de
nao pertencimento:

Ele é uma fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal, entre o eu
e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada. E,
embora seja verdade que a literatura e a histéria contém episédios heroicos,
romanticos, gloriosos e até triunfais da vida de um exilado, eles ndo sdo mais
do que esforcos para superar a dor mutiladora da separacdo. As realizagdes
do exilio sdo permanentemente minadas pela perda de algo deixado para trds
para sempre (Said, 2003: 46).

A fratura entre o homem e sua terra natal ganha novo contorno ao
considerar-se que o sertanejo da cangio estd desterrado em sua patria.
Ao apresentar o homem exilado na cidade, Lamento Sertanejo aponta para uma
visdo discordante da narrativa oficial de integracdo imposta pela ditadura.

Uma das principais ideologias do regime militar se baseou na ideia de
integracdo nacional. Durante as décadas de 1960 e 1970, prevaleceu um discurso
oficial caracterizado pelo empenho na construcao de narrativas em torno das
ideias de conciliacdo de classes, de racas e também de regides. Uma ideologia
que buscou camuflar os conflitos latentes e construir certa ideia de povo e nagao.
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Os cidadaos seriam regionalmente diferentes, mas integrados em torno da nagao
brasileira - o que afastava de antemao qualquer tentativa de reconhecimento
das desigualdades internas no pais.

Esse discurso integracionista se emparelhava ao desenvolvimentismo
conservador imposto pelo regime militar. O progresso era anunciado como
fator de coesdo da patria. Nesse cendrio, Lamento Sertanejo apresenta visdo
discordante da ideia de coesdo da comunidade nacional imaginada.

Como bem descreveu Benedict Anderson (2008), as na¢Oes se formam
como uma comunidade imaginada. Os individuos que pertencem a essas
comunidades imaginam-se compartilhando os mesmos ideais e destinos.
Sdo vinculos anénimos em larga escala que se formulam sincronicamente
em um tempo vazio e homogéneo, expressdo que Walter Benjamin usa para
caracterizar o progresso no capitalismo.

Fruto da imaginacédo e da criatividade, essa comunidade foi formulada
materialmente pela imprensa e pelos romances do século XIX. Porém,
preserva-se por meio de diversas midias e narrativas que enfeixam o discurso
nacional, como a canc¢do durante boa parte do século XX no Brasil.

Entretanto, é importante questionarmos: quem imagina a nagéo?
A partir de que falas e grupos essa imaginacgdo é criada e coletivizada? Como
demonstra Chatterjee (2004), o tempo vazio e homogéneo da nagao e do capi-
talismo é uma utopia. A sociedade real é formada por uma série de tempora-
lidades heterogéneas que nao sdo frutos de uma reminiscéncia arcaica ou
pré-capitalista, mas da prépria modernidade (Chatterjee, 2004).

Lamento Sertanejo apresenta um narrador exilado e melancélico capaz
de expressar a fratura nessa comunidade imaginada. Com isso, a cangéo se
distancia do projeto integracionista do Estado, mas também da imagem épi-
ca de povo presente no ideal nacional-popular de parte dos compositores da
MPB dos anos 1960. O exilado néo representa o povo integrado a nacao, ele é
a “res desgarrada”, a “manada caminhando a esmo”.

Nessa leitura, pode-se retomar o argumento apresentado na primeira
secdo deste artigo. O exilio do sertanejo expressa uma unidade contraditéria
na formacdo social marcada pelo éxodo e pela violéncia atrelados aos projetos
de desenvolvimento. Interpretar a cang¢do como expressao de uma unidade
contraditéria nos permite ouvir certos ruidos em nossa comunidade imaginada,
afinal, esse tempo vazio e homogéneo da nagdo carrega também grandes
doses de violéncia e exclusdo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Conforme observamos no inicio deste artigo, Lamento Sertanejo apresenta a
relagdo sertdo/cidade presente em grande parte do pensamento social e lite-
rario brasileiro. A linguagem cientifica positivista de Euclides da Cunha se
vinculou a um primeiro momento de descoberta do sertdo pelo habitante da
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cidade. Ainda que o engenheiro se identificasse com os canudenses, em sua
interpretacao a civilizacdo acaba se impondo de maneira violenta ao sertanejo.
A comunidade imaginada é criada e imposta pelo discurso cientifico.

Em Guimardes Rosa hd uma mudanca no lugar de fala e de escuta:
o homem urbano ouve o sertanejo e o sertdo é narrado pelo olhar de suas
gentes. H4 uma histéria dos vencidos, daqueles que ndo foram incorpora-
dos pelo projeto desenvolvimentista dos anos 1950. Ndo hé propriamente
dualidades estanques, mas um mundo ambiguo de criagbes e reinvencdes
dos personagens que povoam um sertdo mistico e universal.

Em Lamento Sertanejo hd uma nova configuracdo na relagdo entre ven-
cidos e vencedores. A cidade torna-se um espaco distépico, e a utopia do
progresso é substituida pela meméria melancélica do exilio. Porém, como
demonstra Traverso (2018), a melancolia tem 14 suas vantagens epistemo-
légicas. Diferente dos vencedores, que possuem uma visdo apologética da
histéria, a experiéncia dos vencidos permite um olhar mais sutil e critico.
E é justamente essa perspectiva da derrota que possibilita ouvir os ruidos
de uma nacao fraturada.

Recebido em 27/07/2021 | Revisado em 23/03/2022 |Aprovado em 27/04/2022
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A NACAO FRATURADA: DUALISMO E EXILIO EM
LAMENTO SERTANEJO

Resumo
Este artigo faz uma interpretac¢do da cancado Lamento Ser-
tanejo partindo de uma “histéria do ponto de vista dos
vencidos”. Interpretamos a cancao em didlogo com as
obras Os Sertées, de Euclides da Cunha, e Grande Sertdo:
Veredas, de Guimardes Rosa. Nossa hipdtese é a de que
Lamento Sertanejo expressa a dualidade sertdo/cidade,
presente nas duas obras, em outra chave interpretativa,
apresentando uma visdo de pais em que esses dois espagos
se conectam em uma unidade contraditéria. A obra se con-
figura como uma “cancdo de exilio”. Trazendo o tema do
isolamento na cidade grande e da meméria, Lamento
Sertanejo nos oferece um panorama da nacao fraturada
pelo processo de modernizacdo conservadora empenhado
pela ditadura civil militar nos anos 1970.

THE FRACTURED NATION: DUALISM AND EXILE IN
LAMENTO SERTANJO

Abstract
This article interprets the song Lamento Sertanejo star-
ting from a “history from the vanquished point of view”.
We interpret the song in dialogue with the works Os Sertdes
by Euclides da Cunha, and Grande Sertdo: Veredas, by Gui-
maraes Rosa. Our hypothesis is that Lamento Sertanejo
expresses the country/city duality in another interpre-
tative key, presenting a vision of a nation where these
two spaces are connected in a contradictory unity.
Bringing the theme of isolation in the big city and the
memory, Lamento Sertanejo offers us a panorama of the
nation fractured by the conservative modernization
process perpetuated by the civil military dictatorship in
the 1970s.
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