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Vozes do golpe é o titulo de um projeto editorial realizado pela
Companhia das Letras em 2004 em ocasido dos quarenta anos do golpe
militar no Brasil, e constituido por quatro textos tematicamente
interligados, publicados em pequenos volumes individuais (A revolugio
dos caranguejos, de Carlos Heitor Cony; Um voluntdrio da pidtria, de
Zuenir Ventura; “Mae judia, 1964”, de Moacyr Scliar; e “A mancha”, de
Luis Fernando Verissimo). As contribui¢des de Cony e Ventura, breves
relatos memorialisticos em que episédios anedéticos sdo inseridos na
moldura da narrativa do golpe e de suas imediatas consequéncias, ndo
dissimulam perplexidades e interrogacoes acerca da efetiva capacidade
da testemunha de descrever e compreender o evento: “A memdria, a
nossa e a alheia, é, como se diz, traicoeira” - escreve Ventura no prélogo -
“Mas é também inventiva: ndo sé omite como acrescenta. O que houver de falta
ou de sobra neste relato pode-se atribuir a ela” (Ventura, 2004, p. 7, grifo no
original). A memoria é apresentada como um processo dindmico que
nos acontece e de que somos ao mesmo tempo autores. Cony conclui seu
texto com a frase: “Ndo consegui descrever o ano de 1964 em seus
contornos histéricos. Limitei-me a pensar como o assombrado japonés
da anedota de Hiroshima: abri uma torneira. E ainda néo tive condi¢des
objetivas para compreender o que aconteceu comigo e com os outros”
(Cony, 2004, p. 84). Dominar os “contornos histéricos” e as “condicoes
objetivas” seria decisivo para a compreensdo do golpe. Zuenir e Cony
identificam os limites internos e externos que minam a possibilidade de
uma reconstrugdo completa do evento.

A diferenca dos relatos de Cony e Ventura, identificados como
“Memoérias”, os livros de Scliar e Verissimo sdo indicados nas capas
como pertencentes ao género “Conto”. A vontade de distinguir nas
capas os nomes dos respectivos géneros revela a incerteza dos
organizadores do projeto acerca da capacidade intrinseca desses textos
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de se revelarem aos leitores como obras memorialisticas ou literarias,
aspecto interessante que sublinha a hibridez e porosidade entre essas
duas tipologias textuais. Todavia, com “A mancha” e “Mae judia, 1964”
entramos distintamente no ambito da literatura: faltam nessas
narrativas considerac¢des explicitas sobre o funcionamento e os desafios
do processo mnemonico (mostradas em lugar de serem explicadas); sdo
colocadas questdes de natureza epistemoldgica, mas obliquamente;
valorizam-se a ambiguidade e a pluralidade das vozes; exige-se do
leitor uma participacao ativa no ato de interpretacdo. Aquilo que Scliar e
Verissimo acrescentam a coletdnea Vozes do golpe é uma maior
inquietagdo em responder a perguntas como: qual é o lugar e a fungao
das memodrias traumaticas da ditadura no Brasil contemporaneo? O que
fazer desse passado? Como representar ideologias antagoénicas se
confrontando no plano da preservacdo ou esquecimento da histéria
recente? (“A mancha”); como reconhecer e como pensar, com 0s
instrumentos da literatura, o obstinado, imaterial e sub-repticio trabalho
de manipulagdo retérica da memoéria traumadtica das vitimas ou
minorias? (“Mae judia, 1964”).

Verissimo explora o tema do regresso do trauma através da histéria de
Roggério, empresério de sucesso que acredita reconhecer um dia, através
da mancha num carpete no corredor de um prédio abandonado, o lugar
em que, anos atras, fora vitima de tortura. Rogério se encontra numa
espécie de segundo ato da vida dele: casado e dono de uma fortuna,
parece ter esquecido a violéncia de que foi vitima, embora seus dias sejam
ritmados pela ansiedade (“Era um homem organizado, apesar da agitagdo
constante”, Verissimo, 2004, p. 10). O conto tem como foco a interagdo
entre vitimas e carnifices no Brasil contemporaneo, onde é possivel
descobrir, no seio da prépria familia, participantes em préticas cruéis
contra os direitos humanos nos anos de chumbo. Rogério quer saber
mais, investigar responsabilidades e encontrar respostas: quem participou
ou favoreceu praticas de tortura? Talvez o sogro tenha sido colaborador
da ditadura. O desfecho do conto, acido e inquietante, mostra a forca
destrutiva do siléncio e da hipdcrita aceitagdo do inaceitavel (“O lugar da
quietude do seu sangue seria o esquecimento, embaixo da terra num
bairro de surdos, quanto mais no fundo melhor”, Verissimo, 2004, p. 68)
em nome de uma téxica paz familiar que continuara, pelo contrario, a
corroer as relacdes entre parentes e cidaddos. A violéncia da performance
do convivio entre torturados e torturadores, e suas consequéncias a longo
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prazo, é um tema forte na producado de Verissimo, como ja mostrou Jaime
Ginzburg em sua analise do conto “O Condominio”: “O apagamento da
memoria coletiva das referéncias a tortura, bem como sua banalizacéo,
potencialmente reforcam as chances de naturaliza-la e ignorar a
intensidade de seu impacto. O esquecimento €, nesse sentido, em si, uma
catastrofe coletiva” (Ginzburg, 2012a, p. 490-491). O perigo da banalizagdo
de experiéncias extremas €, como veremos, uma preocupagao que
atravessa o conto de Moacyr Scliar “Mae judia, 1964”, de maneira talvez
mais paradoxal, tratando-se de um texto que coloca (aparentemente) em
primeiro plano a voz de uma testemunha dos eventos histéricos ndo
convencional: uma paciente psiquidtrica. Como veremos, se trata de um
texto concebido com o propésito de mostrar e denunciar como funciona o
dispositivo de producdo de siléncio ainda atuante no Brasil
contemporaneo. Como “A mancha”, esse conto faz parte de um conjunto
de obras literarias, artisticas e cinematograficas recentes guiadas por uma
preocupacao ou feor testemunhal, uma vontade de ir além do testemunho
“na sua modalidade de dentincia e reportagem” (Seligmann-Silva, 2003,
p- 9), caracteristico de numerosas obras da literatura do testimonio
hispano-americana, em que “resta ainda uma forte influéncia da tradicao
de géneros ‘classicos’ da representagdo, tais como a reportagem, a
biografia, a hagiografia, a confissdo e o testemunho biblico” (Seligmann-
Silva, 2003, p. 31). O uso das categorias de testis ou superstes nao é
pertinente nesses contos de Scliar e Verissimo: seus narradores e seus
protagonistas pertencem integralmente ao plano da criacdo literdria.
E, porém, a énfase colocada nos problemas inerentes ao processo
mnemonico (davidas, falhas, desvios, interferéncias externas em “A
mancha”) e a possibilidade de dizer o trauma (pela distancia entre evento
catastréfico e a linguagem da vitima, mas sobretudo pelos perigos de
apropriacdo e manipulacdo ideolégica dessa linguagem, em “Mae judia,
1964”) o que aproxima esses contos de preocupagdes e obsessdes
fundamentais da literatura do testemunho.

O periodo da ditadura militar brasileira é representado no romance
mais célebre de Moacyr Scliar, O centauro no jardim (1980), na sua
dimensdo claustrofébica e paranoica de tempo do medo. Uma
comunidade de burgueses morando em um espago hermeticamente
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fechado e protegido por guardas armadas se torna o espago simboélico
da narrativa para representar uma época e uma mentalidade. O conto
“Mae judia, 1964” é também ambientado num lugar enclausurado e
vigiado, uma instituicdo psiquiatrica da Porto Alegre dos primeiros
anos 1960, a Clinica Renascenca. O texto se articula em trés se¢Ges, sem
titulos, identificados do ponto de vista gréfico (alterndncia de caracteres
itdlicos e romanos), correspondentes a introdugdo em primeira pessoa
de narrador, um jovem médico recém-formado, a fala de uma paciente
psiquidtrica (a mde judia do titulo) e, circularmente, a voz do médico.
Na produgdo de Scliar, encontramos com frequéncia narrativas de
aprendizagem da profissdo médica (Histérias de um médico em formagdo,
1962; Historias de aprendiz, 2004, entre outros). Este conto comeca
também como uma narrativa de Bildung médica:
1964 comegou mal. Acordei tarde, naquele 1° de janeiro, tarde e
com uma atroz dor de cabeca. Médico recém-formado [...]. Aquele
era 0 ano em que eu me tornaria um profissional sério [...]. Passei
meses deprimido, sem saber o que fazer e tao alheado que o golpe
militar nem chegou a mexer muito com minha vida. Politica, em
realidade, nunca me interessara muito; eu votava por obrigacdo e
sempre ao acaso; na faculdade, era apontado como alienado pelo
pessoal de esquerda e como inocente ttil pelo pessoal de direita.
O que ndo chegava a ser uma acusacdo; achavam que eu era
assim mesmo, interessado em medicina mas desligado do mundo
(Scliar, 2004, p. 7-9).

Ensimesmado e desorientado, o narrador acha emprego na Clinica
Renascenca, para cuidar de pacientes psiquidtricos. A diretora dessa
clinica, a doutora Lucrécia, que mantém contato com politicos e grandes
empresarios para subir na carreira,

perguntou se eu estava envolvido com politica. [...] explicou que,
diante da situagdo do pais, ndo queria ver nem a clinica, nem os
médicos, metidos em confusdo. Lembrou que, na faculdade,
muitos estudantes haviam tomado posi¢des de esquerda, o que
agora se tornava perigoso (Scliar, 2004, p. 11-12).

A ambigao de Lucrécia é se tornar uma psiquiatra reconhecida e
celebrada em grandes congressos internacionais. Para coletar material
para suas pesquisas, registra, sem pedir autorizacdo, as falas de seus
pacientes, escondendo um microfone em seu estidio. Em particular, é
uma paciente de meia-idade, judia, “que tinha sido hospitalizada por
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um surto psicético, desencadeado pela prisdo (por motivos politicos) do
filho” (Scliar, 2004, p. 15-16) a se tornar objeto de seu interesse para a
escrita de um artigo académico sobre delirios misticos. Identificada
como a “mulher da capela” pelo habito de monologar diante de uma
estitua da Virgem, repetindo “sem cessar, de forma as vezes
compreensivel as vezes ndo” (Scliar, 2004, p. 17) sua histéria pessoal, a
voz dessa paciente é gravada por um microfone escondido na estatua.
O narrador se torna camplice de Lucrécia. A gravacdo secreta é um ato
autoritario, apresentado como pratica de excecdo em nome da pesquisa
cientifica, que quebra regras de ética profissional médica, despertando
também no leitor associagdes com outras formas de extorsdo de
informagdes praticada em interrogatdrios durante a ditadura. Embora o
material recolhido seja promissor, o projeto do artigo é logo abandonado:
Lucrécia decide abandonar clinica e profissdo para se tornar amante de
um politico importante do regime instaurado em 64. O narrador, porém,
ndo consegue deixar de pensar nas gravacdes da mulher da clinica:
O que fora feito delas? Liguei para a clinica, consegui o endereco
de Lucrécia em Brasilia e escrevi-lhe a respeito. Semanas depois,
recebi dela um texto datilografado: era a transcricio das
gravacoes. Um laconico bilhete dizia que o material ndo fora
aproveitado para nenhum trabalho; mesmo assim ela lhe dera
uma redagdo coerente e até um pouco ficcional, coisa atribuivel,
segundo suas palavras, a uma frustrada vocagdo de escritora.
Enviava-me o texto apenas para que dele eu tomasse
conhecimento; ndo deveria mencioné-lo a ninguém, muito menos
as circunstancias em que fora obtido (Scliar, 2004, p. 19-20).

A parte central do conto coincide com a transcricdo datilografada das
gravacOes orais da doente da clinica. Sabemos que o discurso oral da
paciente teria caracteristicas capazes de despertar, segundo Lucrécia,
grande interesse na comunidade cientifica. A fala deveria, portanto, se
destacar, apresentar peculiaridades, rupturas das convengdes linguisticas,
ou brechas na ordem de representacio do mundo (é classificada como
delirio mistico); ou, pelo menos, proporcionar um efeito de estranheza no
ouvinte imagindrio ou no leitor. Porém, a transcricdo feita pela diretora
apaga (programaticamente) as qualidades distintivas dessa fala.

No livro The Wounded Storyteller: Body, Illness and Ethics, publicado nos
Estados Unidos em 1995 e considerado uma referéncia nos estudos sobre
“illness narrative” e “disability studies” (“narrativa da doenca” e “estudos
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sobre deficiéncia”), Arthur W. Frank aponta caracteristicas muito
frequentes na chaos narrative (narrativa do caos), um tipo de narrativa (ou
antinarrativa) constituida por fragmentos e lacunas, e derivada de
experiéncias traumaticas. Pacientes que sofreram feridas profundas no
corpo e na psique (que Frank chama de “wounded storytellers”, contadores
de histdrias feridos, magoados) tendem a produzir um discurso desprovido
de uma clara sequéncia narrativo-temporal, “um contar sem mediagdo, um
falar de si sem real capacidade autorreflexiva”, caracterizado por “um
presente incessante sem um passado memordvel e sem um futuro que
valha a pena antecipar” e pela “estrutura sintatica ‘e entdo e entdo e entao’
[...] palavras em staccato” (Frank, 2013, p. 98-99, tradugdo nossa).

O delirio mistico da protagonista do conto de Moacyr Scliar é
apresentado duma forma ordenada e perfeitamente inteligivel: os
planos temporais sdo claramente definidos, o texto se organiza sem
repeticdes obsessivas. E um texto simples, que proporciona uma leitura
fluente, sem aparentes desafios para o leitor. Qual é a razio? E preciso
sublinhar que a clareza é um dos tragos estilistico privilegiados em toda
a obra do Moacyr Scliar, autor reconhecido, sobretudo, por suas
habilidades de contador de histérias em sentido classico.? Além disso,
poderia existir uma resisténcia, por parte de Scliar, a repeticio de
abusadas técnicas modernistas (pensemos na desordem de certos
mondlogos em romances de William Faulkner) para representar a
perturbacao mental. Todavia, mais interessante para nés é interpretar as
caracteristicas da transcricdo da fala da maée judia como o resultado de
um profundo trabalho de editing por parte da diretora da clinica,
simpatizante da ditadura. Nesse monélogo, os sinais da loucura da
paciente sdo ornamentais, episoddicos, literdrios (é mencionada, por
exemplo, a interferéncia de objetos inanimados, bibelots de sala de estar,
que querem se comunicar com a mulher), ndo investem na substancia

2 Embora o livro de Arthur W. Frank enfoque sobretudo no discurso de pacientes emocionalmente
traumatizados por feridas e doencas do corpo, 0 modelo de narrativa do caos tem sido adotado na
bibliografia académica também para descrever o discurso da algumas perturbagdes mentais como a
depressdo (ver, por exemplo, o ensaio de Brenda Dyer no volume Depression and Narrative:
Telling the Dark). No caso da protagonista de “Mae judia, 1964”, permanece incerta a etiologia do
sofrimento mental (causado pelo chogue emocional do aprisionamento do filho ou por uma doenca
psiquica mais antiga exacerbada pelo trauma?).

¥ Num recente prefacio a cronicas de Scliar, Regina Zilberman (2013, p. 12) indica na simplicidade
“uma das marcas mais notaveis” da prosa de Scliar; Nelson Vieira (2009, p. 243) define como
“parabolas” o vasto conjunto da produgdo de Scliar.
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do discurso e a forma dele, sempre muito vigiada. Trata-se de um
trabalho editorial radical, apresentado (e disfarcado) como “coisa
atribuivel, segundo suas palavras, a uma frustrada vocacdo de
escritora” (Scliar, 2004, p. 19). As intervengdes da diretora sdo
reconheciveis em diversos aspectos:

a) a linearidade da narrativa que contradiz caracteristicas
tipicas da fala do delirio e da perturbagdo psiquica
(fragmentagdo, confusdo de planos temporais, elipses);

b) a coeréncia légica do discurso (apesar das digressodes);
respeito das relacdes de causa-efeito e da norma sintética;*

c) a capacidade de pensar racionalmente a etiologia da
doenca mental: “Depois do parto enlouqueci. Dizem que é
comum, mulheres enlouquecerem depois do parto. Nao
sei. O fato é que eu ja era meio louca e fiquei louca por
inteiro, louca varrida, louca de pedra” (p. 49);

d) o uso de figuras retéricas (o humor..) para obter
determinados efeitos: “Ali estava eu, entre alicates e
martelos, entre latas de tinta e pacotes de pregos. Desculpa
falar em pregos; sei que teu filho foi pregado a cruz...
Melhor ndo lembrar essas coisas, ndao é? Respeito tua dor.
Sou louca, mas ndo sou grossa. Sou louca, mas ndo sou

burra” (p. 34);

e) a descricdo parddica da atividade de guerrilha: “A
psicéloga disse que eu precisava mudar minha aparéncia.
[...] Impaciente, descartou meus argumentos: tinhamos de
raciocinar como Gabriel, e adotar os valores dele, inclusive
em termos de vestuario [..] Cal¢cando sandaélias,

4 A relacdo entre linguagem e eventos traumaticos (em particular as alteragdes da linguagem nas
vitimas da tortura) foi objeto de estudo, entre outros, de Maren e Marcelo Vifar (Exilio e tortura),
Hélio Pellegrino (Brasil: nunca mais) e Jaime Ginzburg (Critica em tempos de violéncia). No
ensaio “Memoéria da ditadura em Caio Fernando Abreu e Luis Fernando Verissimo”, Ginzburg
enfatiza, em perspectiva adorniana, que a “op¢do da narrativa pelo privilégio da sintaxe
coordenativa deixa elementos independentes uns com relacéo aos outros. E uma visio do mundo
em mosaico, em caleidoscopio, que nio se submete a légica da causalidade e da sequéncia linear”
(Ginzburg, 2012b, p. 427). O mondlogo da mée judia, pelo contrario, respeita causalidade e ldgica.
A parataxe de muitas frases ndo comunica uma falta de subordinacéo l6gica ou de hierarquia entre
as partes. O mundo, na fala da paciente, é ainda coeso e unitario.
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impregnados da sujeira das ruas, da sujeira popular, teus
pés mostrardo identificagdo com as massas. E ai chegou o
momento decisivo. Dona de uma nova linguagem e de
uma nova imagem, eu estava preparada para invadir o
territorio até entdo hostil, nele desfraldando a bandeira que
caracterizaria a minha revoluciondria condicio de mae-
companheira” (p. 85-86);

a banalizacdo da tortura, a infantilizagdo da oposicdo ao
governo: “Ali estava meu filho Gabriel, meu filhinho, o
rosto e os bracos cheios de manchas roxas e de
queimaduras de cigarro, dois dentes arrancados a soco.
Mas havia pelo menos um lado bom; ndo haviam apurado
nada contra ele, ndo o indiciariam. Af me dei conta: o que
eles faziam na faculdade, no Alaska, na casa de um, na casa
de outro, era sé aquilo, s6 conversa. A suposta resisténcia
que eles e muitos outros haviam montado nao passava de
um castelo de cartas que agora desabava” (p. 93-94);

a apresentacdo da luta contra a ditadura como capricho
revoluciondrio corruptor das relagdes familiares: “Segundo
o Gabriel eu ndo passava de uma burguesona. Isso me
caracterizava como inimiga” (p. 84);

a defesa da aceitagdo passiva da ditadura: “Imaginei que a
vida voltaria ao normal. Sim, havia uma ditadura, mas, e
dai? Era preciso continuar vivendo. Foi o que eu disse para
Gabriel: esses caras ndo vao ficar muito tempo, tudo o que
a gente tem de fazer é esperar um pouco, uns meses, talvez
um ano” (p. 94);

o distanciamento da classe trabalhadora: “Eu ndo gostava
de ver meu filho na malharia, mexendo com as maquinas
ou colocando suéteres nas embalagens. Em primeiro lugar
porque pretendia algo melhor para ele” (p. 56); “[...] tinha
uma faxineira [...] Gabriel via nela uma representante da
classe trabalhadora. A faxineira, para mim uma safada,
dava trela para o guri; perguntava coisas, e até queria ler os
livros dele (encenagdo: era meio analfabeta). Conversavam
horas, nas quais, evidentemente, as vidragas ficavam
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esperando para serem limpas” (p. 68-69); “Aqui conto
tudo, desde que a faxineira ndo esteja por perto, aquela
espid. Aquela traidora. Mulher safada. Recalcada. Repara
na magreza dela, essa magreza que vem da ruindade. E
dessas que ndo comem bem, que ndo bebem bem” (p. 99).

Nao se trata, como notamos, de uma genérica intervengdo estilistica,
mas de uma radical reescrita da fala da paciente, ditada por uma
vontade ideolégica bem definida. Scliar deixa ao leitor a tarefa de
entender que a coeréncia e a fluidez do texto correspondem a vontade
de editar (e tornar inofensiva e banal) a voz do delirio e da dor.
Assistimos a domesticacdo da violéncia, da tortura, de um sistema
autoritario. Apaga-se a forma que é também a substancia de
experiéncias extremas. Resulta uma versdo depurada do trauma,
depauperada de energia e potencial de dentincia, e incapaz de suscitar
fortes reacoes de indignagdo. Scliar reproduz nesse conto uma prética
violenta que, sem deixar marcas em suas vitimas, tem provocado
consequéncias graves e duradouras na sociedade brasileira: o processo
de normalizacdo e abrandamento, através das armas da persuasdo, da
banalizagdo e do siléncio, de um passado recente traumético e
intoleravel. Dessa pratica temos numerosos exemplos: afirmar, por
exemplo, hoje, cinquenta anos depois do golpe de 64, que a ditadura no
Brasil foi branda em comparacdo com a de outros paises latino-
americanos, ou que a tortura foi um mal necessério, ou que a anistia foi
a melhor solugdo para a pacificacdo da sociedade brasileira, significa
querer enfraquecer a for¢ca dos relatos das vitimas, normalizar e
justificar experiéncias extremas de abuso. Numa reportagem de 2012 da
TV Brasil (“Crimes da ditadura”, no programa Caminhos da reportagem),
o general reformado Luiz Eduardo Rocha Paiva afirma para o
entrevistador: “Houve tortura. Assim como houve tortura também do
lado da guerrilha. Isso ninguém fala. O torturador e o terrorista ambos
sdo criminosos. O que eu defendo é que houve uma anistia e portanto
essa anistia tem que ser respeitada”. Nesse momento, assistimos a um
tipico exercicio de editing e banalizacdo do passado.

Além disso, “Mae judia, 1964” poderia ser também uma critica de
formas textuais realisticas tradicionais adotadas para representar
eventos traumaticos: romances e contos que intentam descrever o horror
da violéncia através de técnicas narrativas convencionais, por isso
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tornando familiar aquilo que deveria perturbar.® Por isso,
paradoxalmente, o gesto de Lucrécia corre o risco de ser praticado,
embora nado intencionalmente, até por autores que repudiam a ditadura
e a violéncia. A terceira e dltima parte do conto retoma o ponto de vista
do médico, decidido a deixar no passado, e possivelmente esquecer, sua
experiéncia na clinica e o mondlogo da paciente:
Resolvi esquecer. Naquela época, quanto menos se sabia, melhor.
Se nao sabiamos de nada, se ndo nos interessivamos por nada,
poderiamos até viver em relativa calma. Talvez acordassemos no
meio da noite pensando em certo oculto microfone. Talvez isso

nos desse até insonia. Mas de insdnia, convenhamos, ninguém
estd livre (Scliar, 2004, p. 108).

Essa conclusdo se aproxima do desfecho do conto “A mancha”, de
Verissimo. Em lugar da angustiado sacrificio do siléncio do
protagonista de Verissimo, que continua no convivio com o sogro
colaborador da ditadura para salvar uma suposta paz familiar, minada
por tensdes e ameacas subterraneas, o narrador de Scliar quer virar a
pagina da propria vida, buscando um distanciamento dos eventos
passados. Ambos os autores descrevem o gesto de performance amnésica
que muitos cidaddos brasileiros quiseram adotar e mantiveram até hoje.

A atenuagdo da forca dos relatos de vitimas de experiéncias
traumaticas através da manipulacéo retérica (apresentando uma versao
mais aceitavel, trivial e desprovida de laceracdes e efeitos permanentes
da dor) é o gesto denunciado em “Mae judia 1964”. Essa operacdo de
banalizagdo e subtracdo de informagdes corresponde a uma ideologia
que, sob o véu da pacificacdo da sociedade, tem como objetivo a
impunidade e a perpetuagdo de abusos e violéncias. Obras de literatura
como “Mae judia, 1964” mostram como o trabalho na sala de edi¢do do
passado persiste, sutil e obstinado, mas em formas reconheciveis e, por
isso, contrastaveis.

® Como falar de experiéncias extremas da contemporaneidade através de recursos literarios do
século XIX? Em seu artigo “O narrador na literatura brasileira contemporanea”, Jaime Ginzburg
aborda a rica producgo de textos literarios com foco em eventos traumaticos e/ou caracterizados por
narradores ndo tradicionais, sublinhando técnicas de representagdo de ruptura do modelo realista. A
escrita fragmentaria é uma dessas técnicas, embora Ginzburg ndo lhe atribua relevancia ou
significado auténomos. Ela deve ser parte de uma articulagio complexa: “E importante a
combinagdo delicada entre recursos de fragmentagdo, temas ligados a repressdo e proposi¢des
associadas a necessidade de repensar a historia” (Ginzburg, 2012c, p. 204).
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Nicola Gavioli

resumo/abstract

Na sala de edigao: “Mae judia, 1964”, de Moacyr Scliar
Nicola Gavioli

Tentativas de cobrir responsabilidades dos crimes da ditadura e de alterar ou
silenciar a forca dos depoimentos de vitimas de violéncia continuam a se
manifestar no Brasil contemporaneo. O propésito deste artigo é mostrar como o
texto “Mae judia, 1964”, de Moacyr Scliar, ilumina, sob a aparéncia de conto de
aprendizagem e de monélogo de uma doente mental, uma pratica violenta que,
sem deixar marcas em suas vitimas, teve efeitos graves e duradouros na
sociedade brasileira. O processo de normaliza¢do, através das armas da
persuasdo, da banalizacdo e do siléncio, de um recente passado traumatico, é
mostrado aos leitores como reconhecivel e por isso contrastavel.

Palavras-chave: Moacyr Scliar, ditadura, manipulacao, encobrimento.

In the editing room: “Jewish mother, 1964” by Moacyr Scliar
Nicola Gavioli

In contemporary Brazil, efforts continue to conceal liabilities of crimes
committed during the years of dictatorship and to alter or weaken the testimony
of victims who have spoken out against their perpetrators. This article explores
how the short story “Jewish mother, 1964” by Moacyr Scliar, under the guise of
a coming-of-age story and a monologue of a mentally ill patient, sheds light on
violent practices that, without leaving visible marks on the body, have incurred
serious and longstanding wounds within Brazilian society. Readers are made to
see how persuasion, trivialization, and silencing are complicit in the
“normalizing” of recent and traumatic histories. If made recognizable, this
silencing practice could directly be challenged.

Keywords: Moacyr Scliar, dictatorship, manipulation, concealment.
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