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Fetiches do desejo e da morte:
sobre a literatura de Valéncio Xavier

Angela Maria Dias®

A estética de almanaque concebida pela obra de Valéncio Xavier, em
sua intrigante bricolage de imagens e palavras, experimenta uma espécie
de climax, na tultima coletdnea publicada pelo autor em vida,
Rremembrancas da menina de rua morta nua e outros livros, de 2006. Nela a
inusitada combinagdo entre desenhos e ilustra¢des recolhidos em fontes
diversas, acrescida de fotografias de variada autoria, para a criacdo de
histérias curtas e surpreendentes, causa certa perplexidade no leitor,
colhido pela rede intersemidtica de correlacdes entre os escritos
minimalistas, de feitio e fonte bastante diversificados, e o aparato visual,
capaz de incluir também materiais infimos e cotidianos, desde recortes
de jornal sensacionalistas até embalagens e pornografia.

O formato alegoérico do conjunto de relatos, em suas “combinacées
de visivel e legivel”, na medida em que “o visivel tem sua leitura”,
assim como “o legivel tem seu teatro” (Deleuze, 1991, p. 187), convoca o
leitor ao trabalho incerto da interpretacdo, dificultada pelo caréter
risivel e pelo o nonsense de determinadas passagens, urdidas entre
sensacionalismo obsceno e alusividade melancélica.

O exibicionismo teatral do conjunto, concebido numa espécie de
légica da charada, encena a clivagem entre o sujeito do enunciado,
cinico, perverso e frequentemente pornografico, e a posicdo do
sujeito da enunciacdo, cuja negatividade irénica pretende sugerir, em
seu jogo infinito, certa desconexdo entre os signos e linguagens
combinados e o sentido pressentido. Nessa direcdao, como aponta
Safatle (2008, p. 31), a ironia ndo deixa de configurar uma forma de
alegoria, no que consiste numa “dentre maltiplas maneiras de dizer
algo e dar a entender outra coisa”.

Tudo na obra de Xavier é sinuoso e invertido, a comegar por seu
proprio inicio que, na verdade, ndo é o que parece. E se observarmos
bem, ao contrario, o inicio situa-se na ultima pequena histéria da
coletanea, ou, segundo a nomenclatura do autor, no seu dltimo “livro”.
“Coisas da noite escura” tem como abertura uma soturna foto de um
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descampado noturno pejado de crucifixos belamente decorados com
flores ao centro e colocados em primeiro plano. Na folha seguinte, o
leitor depara-se com uma narrativa curta, em primeira pessoa, de apenas
um longo pardgrafo, presidido pela seguinte notacdo: “Aconteceu faz
muito tempo mas eu ainda lembro bem” (Xavier, 2006, p. 135).

O narrador, autodenominado de Valéncio, entdo passa a contar a
propria morte, ocorrida no interior de uma igreja da cidade que
visitava. O padre responsavel pelo assassinato do autor-narrador-
personagem chama-se Asmodeu e é descrito da seguinte maneira pelo
narrador-defunto: “tinha o rosto cinzento e os olhos vermelhos, as
unhas compridas e afinadas na ponta” (Xavier, 2006, p. 135). Asmodeu,
mencionado no deutero-candnico The book of Tobit, em algumas lendas
talmudicas e, igualmente pelos cristdaos da Renascenga, é considerado o
pior dos demodnios. Remonta a uma lingua iraniana do leste — a lingua
avéstica —, wusada mnas escrituras zoroastrianas, significando
etimologicamente “o demonio da raiva”. E também conhecido como um
dos sete principes do inferno, que, respectivamente, representam cada
um dos sete pecados capitais. Asmodeu é o demoénio da luxdaria,
responsavel por perverter os desejos das pessoas.

O narrador-defunto termina, entdo, a micronarrativa, constatando
surpreso o seu proprio assassinato e a nova condicdo em que se
encontra: “E me matou, eu Valéncio! Estou morto” (Xavier, 2006, p. 135).
Ao constituir uma variante contemporanea do memoravel Bras Cubas
machadiano, encetando sua coletidnea de histérias narradas post-mortem,
Valéncio assume, pelo uso do préprio nome, um procedimento
autoficcional. E, nesse sentido, dedica-se a uma dramatizacdo de si, que
supde a construcao simultdnea de si, tanto como autor quanto como
narrador e personagem. Ou seja, trata-se de uma encenacdo que busca,
na pratica performética desse autodesdobramento, exibir o sujeito como
uma identidade em processo, reforcar o seu cardter transitivo e ndo
essencialista, tanto na vida como na ficcao (Klinger, 2007, p. 54-55).

A afinidade entre autoficcdo e performance, no caso da obra de
Xavier, se configura ainda com mais agudeza na medida em que sua
constituigdo alegodrica a conduz, todo o tempo, a contrapor imagens e
textos, numa espiral parodistica em que signos preexistentes, na série
literaria ou na indastria cultural, sdo conjugados intertextualmente a
ilustragdes de todo tipo, numa interlocugdo caprichosa entre ficgdo,
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noticia, documentos de diversa fatura, fotografias estetizadas ou
jornalisticas e os mais inusitados restos do consumo.

Assim o narrador-autor-personagem constituido na tltima histéria é
afinal um colecionador bricoleur que se apropria das mais diferentes
reliquias para combind-las numa semioestética, disposta num livro-
objeto de acabamento primoroso e sofisticado.

A obsessdo da morte, da violéncia sexual e da pornografia, por um
lado, constitui a ténica das histérias, bem como, por outro, o
aproveitamento de fotografias, cuja fonte, em muitos casos, ndo é
atestada. Os episédios, por vezes, contrapdem o cardter burlesco e sem
sentido a notagdes sobre sua prépria veracidade, indicadas no titulo, em
franca dissonancia com o tom descuidado e informal do narrador, entre
as girias do texto e 0 componente farsesco das ilustragdes. E o caso, por
exemplo, de “O barqueiro da morte”, cujo subtitulo, “Uma histéria
veridica acontecida em Curitiba capital do Parana”, apresenta um
enredo frouxo de “causo” esdriixulo e final risivel sobre um velho
bébado e sua mulher agonizante a deriva numa enchente.

O componente pornografico e o nonsense dos relatos impdem-se
desde a primeira histéria: “Memorias de um homem invisivel”. Trata-se
de um relato risivel em mise en abyme no qual a projecao de um filme de
1992, sobre um homem invisivel, num cinema “bem vagabundinho”
(Xavier, 2006, p. 11), é desdobrado num outro efeito gético, ocorrido na
propria sala de projecdes, quando um homossexual bolina um homem
cuja cabega, subitamente, cai-lhe no colo. Depois de uma tremenda
confusdo, que causa a interrupcdo do filme, o personagem, que nao
parava de “gritar feito louco” (Xavier, 2006, p. 14), é preso e passa a
noite na delegacia, a espera do delegado, aguardado para o dia
seguinte. O tom incerto do narrador, quanto as circunstancias da
ocorréncia, em franca contradicdo com a sua suposta posicdo de
testemunha, d4d ao episédio uma aura absurda de delirio gaiato e
brincadeira debochada com o leitor.

Entretanto, a dominancia da fotografia, jornalistica ou estetizada,
tem uma importancia significativa na constituicdo da morbidez meio
comica da coletinea. No texto que dd nome ao volume
(“Rremembrancas...”) e no “Macao”, os mais longos e importantes do
livro, o fetichismo da imagem fotografica ganha centralidade e é
utilizado de diferentes maneiras. Com efeito, por sua caracteristica de
sintoma de uma presenga, combinada a auséncia fisica do referente, a
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fotografia, como o reconhece Dubois (1993, p. 65), ndo pode ser pensada
“fora de sua inscricdo referencial e de sua eficacia pragmatica”.

Assim, no “Rremembrangas”, a légica indicial da menina de rua
morta e a contiguidade fisica das fotos selecionadas com os seus
referentes constroem a reconstitui¢io do escandalo sensacionalista e da
exploragdo comercial, plantada na midia impressa e televisiva a partir
do assassinato de uma menina de oito anos, encontrada nua no trem-
fantasma de um parque de diversdes, em Diadema, na Grande Sao
Paulo. Trata-se dos sentidos da atestacdo e da designacao, aqui tomados
de maneira prevalente, a partir da qualidade indiciaria das imagens,
visando, pela teatralidade da apropriagdo operada, ao envolvimento do
leitor no que o narrador chama de “nénia” ou canto fanebre em
homenagem a menina anénima, de oito ou nove anos, cujo nome é
recoberto propositalmente com tarja preta pelo narrador, em todos os
recortes onde é mencionado.

Nesse episodio aprofunda-se a dicotomia ja apontada entre a ironia
do ponto de vista da enunciacdo do autor Valéncio em relagdo ao
cinismo do narrador, que escolhe as ilustracdes e as combina, de
maneira enigmatica, com diversos tipos de texto: citacdes literarias,
verbetes de diciondrios, fotografias de reportagens sobre o assassinato,
recortes de falas do apresentador de tevé sobre o tema etc.

A parddia dos cédigos misturados e justapostos configura uma
montagem hibrida em que as imagens e as palavras, manipuladas pelo
jogo de mascaras entre o autor e o narrador, passam a apontar para
outro sentido, diferente do que dizem e mostram.

Se o autor mantém uma distdncia olimpica e ir6nica diante do
almanaque a que preside, na postura sadica de quem se diverte com o
que conta, e ndo esconde o sorriso derrisério diante dos enredos
aberrantes que compde, o narrador, por sua vez, assume outra postura.

A fim de poder adquirir o status da voz narrativa para outros relatos
e dar-se o direito do gozo da escritura, tem de submeter-se ao “padre”,
ao pai Asmodeu, demonio da luxtria, patrono da lascivia, e ao estigma
de sua lei: assim é assassinado para entdo, do outro lado, ou do sonho
da morte, desapartado das coisas desse mundo, proceder a delicia dos
jogos e relatos bricoleurs a que se dedica. No exercicio cinico da condicao
de masoquista, ele se dispde pela via humoristica da parddia a
contornar a lei e a operar uma “pere-version”, por meio do gozo
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fetichista, ao misturar horror com sexo, violéncia com desejo,
pornografia com melancolia.

Segundo reflexdo de Maria Rita Kehl, a importancia da industria
cultural e da midia eletronica como nova “encarnacdo do Outro”, nas
sociedades contemporaneas, termina por deslocar “o modo dominante,
invisivel, de organizacdo do lago social” (Kehl, 2004, p. 74) do padrao
repressivo da neurose para a permissividade da perversdo. Com efeito,
nas sociedades capitalistas em fase de acumulagdo econdmica, o
trabalho e a proibicdo dos excessos era a norma. Atualmente, nas
sociedades capitalistas avancadas, a légica do consumo e a ubiquidade
do marketing e da propaganda entronizaram o vetor do “mais gozar”
como ideal e a ilusdo da acessibilidade do objeto de desejo, em meio a
profusdo das alternativas oferecidas.

Nesse sentido, a exibicdo dos corpos sexualizados pela ciranda de
imagens digitais e eletronicas encarna a tltima versao do fetichismo da
mercadoria no que, em sua aura sedutora, inibe o trabalho e a servidao
humana, implicitos no avesso da exposigéo.

No caso da menina de rua assassinada, salta aos olhos a empulhacédo
televisiva do discurso humanitério e exortativo sobre a monstruosidade
cometida contra a infancia abandonada, combinada a exibi¢do dos
detalhes e circunstdncias mais sérdidas e as estratégias de
autopromocao do apresentador.

Todos os detalhes de uma narrativa moérbida dispdem-se ao leitor
numa sucessdo de imagens que se abre com uma espalhafatosa
reportagem sobre a recepc¢do “cult” da elite ao programa “Aqui agora”,
de Gil Gomes, no SBT. Em seguida, o narrador e autor da montagem
escolhe um pequeno recorte de falas, que apresenta o mesmo
apresentador em excursdo a um terreno baldio de Diadema, local
provavelmente préximo ao parque onde ela foi assassinada.

Os comentarios do programa, com suas obviedades melodramaticas,
se alternam com a cépia de um bilhete recebido pelo préprio Valéncio
Xavier, no qual um pobre pede ajuda para comprar comida para os
irmdos menores, declarando, inclusive, aceitar “vale-transporte e vale-
refeicdo” (Xavier, 2006, p. 42). Na pagina seguinte aparece, uma foto da
menina, com a tarja cobrindo os olhos, reproduzida certamente de um
jornal, com a informacdo abaixo de que teria sido convidada a manter
relacdo sexual com um dos empregados do parque. Mais adiante,
antecipando um trecho do depoimento dos empregados do parque em
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que narram a descoberta do corpo, pelo pé da garota morta, o narrador,
num impulso de morbidez, expde uma ilustracdo anatdmica de um pé,
com todas as veias demarcadas.

Por outro lado, a narrativa intercala os depoimentos dos suspeitos e as
falas do programa com trechos literarios de Camoes e do Leal Conselheiro
(séc. XV), que situam a intengdo do narrador de “rremembrar” o episédio.
Dois verbetes de dicionério, sobre as palavras “nénia” e “menor” também
sdo entremeados a montagem de fragmentos e, se isolados e relacionados,
podem dar conta do possivel sentido alegérico referido pelo texto: uma
dubia lamentagdo pela morte da menor.

Por sua vez, em “Macao”, que é denominado pelo autor, no
subtitulo, de “um texto em imagens”, a fotografia reitera o principio da
distancia, ou seja, da auséncia efetiva do referente, presente apenas em
imagem. E, nesse sentido, aguca o aguilhdo do desejo, em fotos que
podem ser vistas como uma estratégia de fabulagdo e de ficcionalizagado
do lugar, reiteradas pelos Adeuses, dispostos como citagdes e
micropoemas, nas duas paginas finais do episédio.

A visdo espectral e tnica, inerente a dialética da aura, em sua
contracena entre distdncia e proximidade, constitui o principal recurso
desse relato, em que os efeitos da fotografia, como alucinacdo e
lembranca, ddo o tom nostélgico a essa rememoragdo de Macau, tecida
por um narrador lamentoso e obrigado a auséncia.

O conto se inicia e se fecha com dois versos de Camoes, do canto VI
d’Os Lusiadas, em que Dioniso, deus do vinho e das orgias, roga aos deuses
do Olimpo, sobretudo, a Zeus, para que castigassem os portugueses, pela
audacia de atravessarem os mares: “que descuido é esse em que
viveis? /Quem pode ser que tanto vos abrande” (Xavier, 2006, p. 83).

As fotos,? dispostas em sequéncia, mostram, inicialmente, uma
objetiva cujas lentes refletem objeto ndo identificado, seguida de
imagens de espelhos refletindo portas e perfis de casas com sacadas,
numa espécie de mise en abyme reflexivo dos préprios recursos de
captura da referéncia.

Em seguida, desfilam imagens varias de criangas pequenas
dormindo em caixas, em meio ao lixo, sempre marcadas com tarja preta
nos olhos, entremeadas a outras imagens, como bonecas, estatuetas de
budas, personagens orientais, caravelas portuguesas. A sucessdo vai

2 Os créditos das imagens, ao final do volume, atribuem as fotos desse relato a Claudia Suemi Hamasaki e
Valéncio Xavier e descrevem as ilustracdes como recolhidas em diversas fontes pelo autor.
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acolher, ainda, intmeras fotos: um homem num bar vazio e
melancélico; uma estatua grega cortada na metade da cabeca; um
menino expondo o préprio peito; uma menina nova, diante da porta de
uma casa pintada com dragdes e motivos orientais, que sugere a pose
inocente de uma pequena prostituta. E mais: uma paisagem maritima ao
por do sol; uma ilustracdo meio obscura do que se suspeita ser um
bordel oriental; fotos de mulheres se oferecendo em belos trajes e alguns
closes de mesas de jogos, provavelmente tomados em cassino.

Adiante, a foto de uma cena do filme Macao, do diretor suico Clemens
Klopfenstein, tem como legenda um texto que, ao mencionar o roteiro
sobre a cidade como visdo do Paraiso, o relaciona ao mito de Orfeu e
Euridice. A menc¢do ao mito, através da citacdo do filme, pode ser
relacionada ao que Dubois observa sobre a capacidade da fotografia de
evocar o mito de Orfeu. No instante em que “é tirada a fotografia, o objeto
desaparece” (Dubois, 1993, p. 90). Da mesma forma, no momento mesmo
em que Orfeu, a saida do Inferno, vira-se para mirar a amada, ela some.

Em seguida ao trecho de uma entrevista de Orson Welles sobre um
filme, cujos exteriores foram feitos em Macau, aparecem duas versdes
de uma historieta moérbida sobre amor e morte. O amante, em versos
passionais, confessa ter matado a amada com um tiro de revélver no
peito, para, em sequéncia, o narrador dispor a carta “da chinesinha ao
seu assassino” (Xavier, 2006, p. 118). A mencdo a “um tal de
Matichandra”, filésofo oriental, a respeito de sua reflexdo sobre o nada
em cinco versdes, aprofunda a morbidez da passagem e a colore com
um inegavel matiz exético.

A chinesinha e seu amante assassino sdo personagens tipicos do
universo valenciano, em seu anonimato e indiferenciacdo, e no
protétipo que assumem de perversdo e violéncia sexual. O texto do
amante é todo metrificado em versos de nove silabas, e o da mulher se
apresenta como trechos em prosa de uma carta, em sua maioria
precedidos pela frase “Eu te amo muito, querido”.

O principio do corte que preside a dindmica da montagem, na
construgdo dos relatos de todo o volume, constitui, por um lado, recurso
indispensavel para a sugestdo econdmica do clima decadente de
corrup¢do, morbidez e miséria inerente a coletdnea. Por outro, a
montagem de imagens e narrativas de concupiscéncia e privacdo ganha
uma conotagdo perversa em fungao do exotismo que, no caso de “Macao”,
se insinua pela diagramacgdo capaz de justapor cenas de degradacdo a
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motivos e ilustracdes tipicamente orientais, numa espécie de visdo
estereotipica e “orientalista” da “magia” do lugar.

Assim, acompanhando mais uma foto do sono da crianca desvalida, em
uma caixa semidesfeita, surge outra com uma tatuagem de dragdo frontal
desenhada em um braco, provavelmente de um adolescente. O motivo do
dragao, como fetiche orientalista dessa Macau enigmatica e descuidosa de
si mesma — de acordo com a citacdo dos versos camonianos repetida ao
final —, reitera o exotismo da perspectiva e o cinismo do narrador em sua
contracena a distancia do autor.

No final do conto, o leitor se depara com a assinatura Valéncio Xavier;
como se o autor, irdnico e olimpico, em sua implacével bufonaria diante
da degradagdo e da morte, quisesse se apossar dos adeuses a terra.

A pulsio metonimica da fotografia, em sua dialética entre
proximidade e distdncia do referente, marca essa narrativa com os
emblemas do desejo e do luto e envolve o leitor na sua estetizada dicgao
entre exotismo, erotismo e cinismo. O punctum, ou, no dizer de Barthes,
aquilo que punge e fere a sensibilidade do contemplador, talvez seja a
imagem do dragdo oriental que “sangra”, segundo nos diz a narrativa
saddica do amante que d4 um tiro no peito da mulher amada. O fato de
que justamente essa seja uma imagem descrita pelo texto, e ndo exposta
como fotografia ou ilustracdo, certamente demonstra a interacao entre o
visivel e o legivel, em sua articulacdo alegodrica, na qual a escrita, “como
legenda explicativa, [...] é parte integrante da imagem representada”
(Benjamin, 1984, p. 207).

O fetichismo da imagem fotografica engendrado pelo convivio entre
sua “consisténcia fisica real” de objeto e a “auséncia” efetiva do
referente (Dubois, 1993, p. 314) enfatiza a perspectiva da distancia
aurética, sob a qual Macau é evocada. Justamente o efeito de “auséncia
na presenca, de imaginario no real” que, segundo Dubois, nos leva a
amar as fotografias, as transforma no “equivalente visual exato da
lembranca” (1993, p. 314) e, nesse sentido, evidencia a vinculagdo entre
o “Rremembrancas” do titulo do livro e a centralidade que
desempenham na montagem da obra.

Alias, a nostalgia da aura que, de acordo com Dubois, constitui o
cerne das teorias benjaminianas da fotografia, de certa forma, aproxima
o duplo principio da foto ao da montagem: entre conexdo e corte, visao
espectral e traco tinico, ambos os processos sdo coetdneos, o que explica,
ainda conforme o critico francés, os vinculos estreitos entre a fotografia
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e a arte contemporédnea na tendéncia a tomar os préprios objetos e os
transformar em obra, “por um ato de decisdo artistica, por simples
operacao de selecdo” (Dubois, 1993, p. 257).

Nesse sentido, a diretriz indicidria e ndo mimética inerente aos ready-
made de Duchamp, em sua légica ndo representativa, constitui a
dindmica interna da obra de Valéncio Xavier, como sintoma do
fetichismo da mercadoria e de sua contrapartida na estruturagdo da
subjetividade e da intersubjetividade nas atuais sociedades do
espetaculo, nas quais, segundo Guy Debord (1997), as relacbes sociais
sdo mediadas pelas imagens.

A articulagdo parddica de cédigos e materiais preexistentes, num
diapasao ambiguo, contrapde paradoxalmente vocacdo exibicionista e
disposicdo profanadora. Ou seja, a mordacidade saddica do autor, na
reiterada aposicdo do préprio nome a relatos pornograficos e absurdos,
contracena com a metédica disposi¢do do narrador em gozar da prépria
morte, pela construgdo bricoleur e lddica de histérias com detritos do
consumo e clichés de linguagem verbal ou visual.

Entre o impeto da destruicdo e a negatividade, o autor Valéncio
reivindica a prépria autoria como um lugar vazio, uma funcao resolvida
pela aposicdo do nome a qualquer coisa, por mais infima ou rebaixada,
retirada do universo profuso do consumo e do espetaculo. Por sua vez,
o narrador, investido em seu gozo masoquista, visa a profanar,
simultaneamente, varios campos: a literatura pela banalidade e pela
desqualificacdo de formas e enredos; a religido pelo sacrilégio; a beleza
pela vulgaridade; o amor pela perversdo; o humor pelo cinismo; o
erotismo pela pornografia.

A traducdo cinica operada pelo narrador dos dispositivos da
pornografia, do consumo e do espetaculo, em sua interlocucdo com a
ironia do autor sadico, talvez possa ser pensada como uma performance
profanadora, num momento em que a arte e a literatura ndo podem
furtar-se a interacdo com o mercado.

Toda a decidida e corajosa interface com os fetiches da
mercadoria e da sexualidade tem a ver, simultaneamente, com o
sddico empenho em denunciar a religido do capitalismo e em
engessar o gesto autoral como inttil ou andédino. Ainda assim, a
obstinada ironia com a repeticdo da assinatura, aposta a varios
relatos, contrasta com a banalidade dos materiais que, em sua
estereotipia, rebaixam a criagdo como colecdo de obviedades.
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O gesto parédico que inspira o modo de producado adotado pela obra,
ao mesmo tempo que pressupde a inatingibilidade do seu objeto
(Agamben, 2007, p. 44), a profusdo de discursos e imagens que inundam a
atualidade, testemunha o seu carater “insuportavelmente real” e procura
“manté-lo a distdncia” (Agamben, 2007, p. 46). Nesse sentido, a cisdo
exposta entre autor e narrador, que alimenta, todo o tempo, a sucessdo de
episédios do livro — e chega a seu extremo quando, no dltimo, o narrador
se revela como um personagem assassinado —, é mais um sintoma da
tensdo inerente ao gesto parddico. A encenagio da fissura entre
linguagem e sentidos, pela potencializacdo da ambiguidade, prépria da
parddia, acrescenta-se o desdobramento do narrador em autor e
posteriormente em personagem morto.

A respeito desse horizonte, Agamben invoca Foucault, no seu “O que é
um autor?”, para evocar que “a marca do escritor reside unicamente na
singularidade da sua auséncia” (Foucault, 2001, p. 269) e que “a ele cabe o
papel de morto no jogo da escritura” e, a partir dai, reconhecer que “por-se
como autor significa ocupar o lugar de um morto” (Agamben, 2007, p. 58).

Por isso mesmo, a hibridizagdo ostensiva do foco (entre as instancias
autor/narrador/personagem), somada ao carater indicial das fotografias
(como traco de uma auséncia, distdncia inquietante de uma laténcia) e
também a concepgdo parddica em que sdo conjugadas a outros textos e
ilustracdes, dotam o jogo de armar desse livro de uma conotacdo
francamente alucinatéria, em que o fantasma da morte, movido pela
disposigdo sadica do gesto autoral, constitui a presenga permanente.
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resumo/abstract

Fetiches do desejo e da morte: sobre a literatura de Valéncio Xavier
Angela Maria Dias

A estética bricoleur, concebida pela obra de Valéncio Xavier, experimenta uma
espécie de climax na ultima coletdnea publicada pelo autor em vida,
Rremembrancas da menina de rua morta nua e outros livros, de 2006. O formato
alegérico do conjunto de relatos convoca o leitor ao trabalho incerto da
interpretacgdo, sempre dificultada pelo efeito de nonsense, causado pela mistura
de sensacionalismo e melancolia. A domindncia da fotografia tem uma
importancia significativa na montagem de ilustragdes e palavras caracteristica
do texto. Sua natureza ambivalente, pela dialética entre proximidade e distancia
do referente, dramatiza os fetiches da mercadoria e da sexualidade. Nesse
sentido, a obra em questdo propicia, simultaneamente, a dentincia da sociedade
do espetéculo e a conivéncia prazerosa com seus objetos e imagens.

Palavras-chave: fetichismo, fotografia, alegoria, Valéncio Xavier.
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Fetiches do desejo e da morte

Fetishes of desire and death: on the work of Valencio Xavier
Angela Maria Dias

The Valéncio Xavier’s aesthetic aims a climax in his last work, Rremembrancas da
menina de rua morta nua e outros livros (2006). The allegorical format of the
narratives invites the reader to the uncertain task of interpretation, always
intercepted by the nonsense effect caused by the mixture between
sensationalism and melancholy. The dominance of photographs has a
significant importance in the montage of pictures and words as a characteristic
of the text. The photos, due to its dialectics between proximity and distance of
the referent, have an ambivalent nature and dramatize the fetishism inherent to
the commodities and to the sexuality. In this way, the work conceives
simultaneously the denouncement of the society of spectacle and the pleasant
connivance with its objects and images.

Keywords: fetishism, photography, allegory, Valéncio Xavier.
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