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Pacto com o diabo: Divércio, de Ricardo Lisias, como
manual para compreender a autoficgcdo contemporanea

Willian Vieira'

A quoi renvoie “pacte”? Sans doute i une idée
juridique de “contrat”, mais évidemment on pense
aussi a une alliance mystique ou surnaturelle - a
un “pacte avec le Diable”, qu'on signerait de son
Sang...

Philipe Lejeune

Divércio (Lisias, 2013a) é um romance sobre a vida de um escritor em
crise e a literatura que brota desse embate. Mas quem? Quando o nome
que assina o livro sob a rubrica romance/ficcdo surge no texto em
primeira pessoa, assim como em textos paralelos a ele ligados e que
mesclam indissociavel e deliberadamente a vida do autor, a do narrador
e a do protagonista - canalizando para o real/biografico o que o género
romance costumava manter na prateleira do estritamente imaginario -,
que tipo de operacgado estética oferece-se a leitura? Essa é s6 a primeira
questdo que atrai o leitor e o convida a seguir as pistas de um discurso
sobre uma identidade estilhacada.

A homonimia autor-narrador-personagem continua sendo o bastido
do “pacto autobiografico” (Lejeune, 1975, p. 13) e ainda norteia a
discussdo sobre as escritas de si, incluindo a autoficcdo.2 Mas, além da
onomastica ontologicamente problematica, descortina-se um embate
narrativo complexo, que testard, na leitura, outros problemas - dos quais
o limite da literatura em sua relagdo com a realidade é o mais cabal. O que
tentarei mostrar é que, a partir de um pacto, quica mefistofélico, com o
autor, o leitor de Divdrcio aceita invadir o &mbito do estritamente privado
como experiéncia estética, ainda que seja para negé-la ou critica-la depois.
Afinal, o prego ético a pagar é quase nulo: tal suspensdo faz parte da
literatura que se vende como vanguarda ontolégica.

! Doutorando do programa de Estudos Linguisticos, Literarios e Tradutolégicos em Francés da
Universidade de So Paulo (USP), Séo Paulo, SP, Brasil. E-mail: vieira.will@gmail.com

20 termo, surgido na Franca em 1977 com o livro Fils, de Serge Doubrovsky, tornou-se consensual
para definir a literatura calcada no cruzamento deliberadamente confuso entre realidade e ficcéo.
Na contracapa, Doubrovsky a definia como “fic¢do de eventos e fatos absolutamente reais”.
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Os signos da autoficcdo, didaticamente escancarados ao leitor

A dimensdo narrativa do eu aparece na sétima palavra de Divdrcio
(Lisias, 2013a, p. 7), na conjugacdo do verbo achar: “achei que tivesse
morrido”. A 122 é corpo: “meu corpo”. O narrador-protagonista descreve o
estado de angustia e perda de sentido no qual se sente “sem pele”. A
empatia pelo relato de uma experiéncia (logo, em algum ambito, real) é
imediata. Ele expde fraqueza e sofrimento, clama por compreensao,
pontua a cada frase o que sente, o que pretende fazer para deixar de senti-
lo, como quer vingar-se e como o fard. Explicando ao leitor seu projeto de
vida e de livro, o narrador ganha um aliado. Esse poderia, assim, ser s6
mais um narrador homodiegético de um romance qualquer. Até que, em
italico, surge o trecho de um diario e o nome Ricardo.

NY, 14 de julho de 2011 (no hotel Riverside)

Apesar de andar muito, o Ricardo é legal. Ele é uma boa
companhia: é engracado e de vez em quando inteligente. E que as
vezes (sic) nos intervalos das caminhadas que ele quer fazer o
tempo inteiro ele diz coisas inteligentes. Mas eu também néao
entendo: ele se recusa a ver uma peca da Broadway! Os grandes
autores do mundo passaram pela Broadway, mas ndo adianta
dizer isso. Ele ndo da atencdo. Mas a viagem esta servindo pra me
mostrar que apesar disso eu casei com o cara certo pra mim. S6
que apaixonada eu nao estou (Lisias, 2013a, p. 10-11, grifo nosso).

A vpartir dai, os indices de referencialidade se seguem
vertiginosamente. Na p. 13, o narrador se revela escritor e sugere a
relacdo entre um texto real e a obra ficcional nas maos do leitor.3
Depois, menciona um dos personagens do Lisias autor* e emenda:
“ Apaixonei-me pela minha ex-mulher no dia do langamento de O livro
dos mandarins.> Ndo aconteceu nada: ela nado escreveu esse didrio e ndo

% No trecho, fica clara a ideia de que hé intertextualidade: “Eu acabara de escrever um SMS chamando
minha mulher de puta quando, na metade de uma frase autobiogréfica, achei que estava vivendo um
dos meus contos. Com certeza eu assinaria essa historia” (Lisias, 2013, p. 15, grifo nosso).

“* No caso, o personagem Damido, de um dos contos reunidos em Concentragdo e outros contos
(2015). Ja na p. 36 de Divorcio, “meu amigo André” é mencionado ao falar de morte. Ele é o
personagem de O céu dos suicidas. O personagem reaparecera outras vezes ao longo do romance. O
narrador mencionard ainda, na p. 109, como sendo seu Cobertor de estrelas (p. 149), outra obra de
Lisias autor.

® Qutro livro do autor que assina Divércio.
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cobriu o Festival de Cannes de 2011 para um jornal. E s6 um conto”
(Lisias, 2013a, p. 13). Na sequéncia, diz ainda “S6 pode ser ficgdo. No
meu ultimo romance, O céu dos suicidas, o narrador enlouquece e sai
andando. Agora, fiquei louco e estou vivendo minhas personagens”
(Lisias, 2013a, p. 13).

Em suma, estdo aqui as referéncias ao nome do
autor/narrador/personagem, o caso mais tradicional da homonimia
autoficcional; a profissdo de escritor;® as obras ficcionais publicadas pelo
autor real (que figuram na orelha do livro, permitindo seu cotejamento),
aqui atribuidas ao narrador-protagonista; a veracidade dos nomes;” ao
género em si, fixado entre os termos “nota autobiografica”, “conto”,
"ficcdo" e “diario”, e mesmo a distingdo do registro tipografico, com
trechos narrados por outra pessoa, a ex-mulher, italicizados, enquanto a
voz protagonista da histéria segue em fonte normal. Isso sem mencionar
os paratextos, inclusive imagéticos, como se verd a seguir, e seu papel
para a indecidibilidade estatutdria do texto e de seu narrador.

Divércio poderia, assim, servir como uma espécie de manual sobre a
autoficcdo contemporanea, para autores e leitores, especialistas e leigos.
Outros o fazem de forma mais sutil, complexa. Lisias, em nove paginas,
entrega de forma mastigada as chaves para compreender e entrar em
seu jogo literario. A partir dai, o leitor j4 se sabe presa de uma teia
discursiva que impedira qualquer distingdo definitiva entre realidade e
ficcdo, biografia e imaginacdo. E sabe que, muito além da dor da traicao
e do divércio do titulo, esse é o cerne da obra: testar os limites do
testemunho e da confissdo na ficgdo.

Estatuto, contrato, pacto de leitura: a ddvida como norte da
recepcéao

A nogdo de pacto de leitura, antiga e cara as teorias da recepgdo,
ganhou forca com os estudos sobre autobiografia. Assim,
convencionou-se que, a partir de um “contrato de leitura” (Lejeune,
1975, p. 8), um texto seria lido numa chave especifica, estabelecida em
comum acordo entre autor e leitor, com base, sobretudo, na percepcao

® Na pagina 60, o narrador se dird “professor de gramética de lingua portuguesa em um centro
universitario especializado em tecnologia”, também ocupagdo do autor, segundo entrevistas suas.

" Por exemplo, a ex-mulher (e outros personagens) nao tem nome, pois o epiteto & mantido; os amigos
cujos nomes aparecem ganham nomes reais; personagens sem nome ou epiteto séo referidos por [X].
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da exata identidade entre autor, narrador e protagonista. Ao retomar
tal debate, Helmut Galle lembra que “o autor sugere aos seus leitores:
eu, que escrevo isso, sou 0 mesmo que vivenciou os acontecimentos
narrados” (Galle, 2011, p. 68). Dessa forma, caberia ao leitor observar
os paratextos e suas implicagdes para essa identidade entre autor e
narrador (p. 75), a fim de “realizar a leitura ‘adequada’, isto é, a leitura
que permite processar as asser¢des feitas no texto da forma que o
autor considerou proveitosa” (Galle, 2011, p. 68).

Como fica essa “leitura adequada”, porém, quando o quadro
lejeuniano ja ndo da conta de abarcar, ao mesmo tempo, a onomastica
exata e um paratexto sugerindo ficcdo? Por exemplo, quando a histéria
ganha o suplemento de verdade de um paratexto como o que segue, a
guisa de apresentacdo de Divdrcio em sua contracapa?

Agosto de 2011. Casado h& quatro meses, o narrador de
Divércio encontra acidentalmente o didrio da esposa em que,
entre outras coisas, ela escreve: O Ricardo é patético, qualquer
crianga teria vergonha de ter um pai desse. Casei com um homem que
ndo viveu. “Depois de quatro dias sem dormir, achei que
tivesse morrido”, ele desabafa. A partir de entdo, descreve seu
desmoronamento e a tentativa de compreender o que o levou
ao ponto critico. A literatura e os treinos de corrida cada vez
mais intensos servem para que alguma lucidez retorne a sua
vida. Mas nem sempre é possivel explicar friamente o que
ocorreu, dar ordem aos sentimentos conflitantes, & dor e a
obsessao, ao desejo de esquecer. E isso o que torna Divércio um
romance sem paralelos. Num fluxo emocionante, numa
reconstrucdo ficcional da memodria, o autor ultrapassa os
limites da autofic¢do e alcanca um novo terreno, em que a
literatura - a literatura combativa, desafiadora - tem a ultima
palavra (Lisias, 2013a, s.p., negrito nosso).

Subentende-se que o autor, via uma “reconstrucdo ficcional da
memoria” (uma memoria real), “ultrapassa os limites da autoficgdo”
(logo, da ficcionalizacdo da vida real) e “alcanca um novo terreno”,
espaco romanesco aberto, terreno de uma literatura “combativa” - ou,
como veremos, de vinganca. Assim, a ficcionalidade antes assumida
pelos paratextos (a rubrica romance) ou procedimentos especificos de
narragdo (como o discurso indireto livre) fica suspensa.

Recorrendo ao livro em maos, que pacto se estabelece entre autor,
narrador e leitor? Que contrato surge desse protocolo genérico que

185 estudos de literatura brasileira contemporéanea, n. 51, p. 182-204, maio/ago. 2017.
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serve de manual de leitura, ndo no sentido de instrui-la segundo um
estatuto narrativo especifico, mas, ao contrario, como elemento
complicador, de forma a “intensificar a indefinicdo do género e a
confusdo de planos no leitor” (Alberca, 2007, p. 256)?% Se o leitor
encontra ja na teia paratextual ndo apenas a biografia do autor (com sua
bibliografia idéntica a do narrador/protagonista)) mas a rubrica
“romance” aliada a autoficcdo - género epistemologicamente incerto,
localizado numa fronteira movedica que flerta com o escandalo e o
sofrimento alheio -, como procede?

Gerard Genette, ao parir um esquema de pactos possiveis, afirma
que, no caso da autoficcdo, caberia ao leitor a investigacdo das
contradi¢bes para poder estabelecer seu estatuto (Genette, 1991, p. 88-
89). A propria classificagdo paratextual como autoficcdo instigéa-lo-ia a
tornar-se um investigador. O que significa “que a leitura e a
interpretacdo se tornam ambiguas para os casos nos quais a relacdo
entre autor e narrador foi intencionalmente deixada em ambiguidade”
(Galle, 2011, p. 78). Assim, haveria um “pacto paradoxal” (Galle, 2011,
p- 108) que, em vez de servir para situar o leitor, o confunde
deliberadamente. No caso de Divdrcio, em que o estatuto do texto e a
natureza do pacto referencial seguem embaralhados, sobretudo pelas
referéncias ao autor real identificiveis® e a um didrio intimo ao qual ele
ganha um acesso indevido em qualquer esfera que ndo a ficcional-
literaria, repito: como procede o leitor?

Se ja ndo basta apelar a ficcionalidade inalienavel da literatura para
definir um contrato ficcional de leitura, o que dizer do pacto
estabelecido entre autor e leitor nas condi¢des descritas, onde todo
esforco para aproximar vida pessoal do autor (e logo o estatuto de

~

verdade do texto) da recepcdo do leitor é realizado, dentro

8 Divércio cabe na definigio de Alberca (2007, p. 181-182) quando, ao estabelecer uma tipologia das
autoficcOes segundo sua tendéncia (mais proxima do pacto autobiogréafico ou, ao contrério, do
novelesco-ficcional), chama de “autoficgéo biografica” o romance cujo “ponto de partida é a vida do
escritor que resulta ligeiramente transformada ao inserir-se em uma estrutura novelesca, mas sem
perder a evidéncia biografica em nenhum momento”. O foco seria a insisténcia da estratégia (extra e
intratextual) de aproximar autor e narrador sem garantia de identificacdo (administrativo-legal) num
jogo que, dado o haixo grau de ficcionalizacdo percebido pelo leitor, funciona como méscara
deliberadamente insuficiente ou “calculada estratégia para autorrepresentar-se de maneira ambigua”.

° Na pagina 66, ha o trecho do que seria um e-mail ao advogado da ex-mulher, que finda assim: “Um
abraco, Ricardo Lisias”. Na p. 78, Ié-se: “Quando o medo de ter enlouquecido ficou muito forte, parei
em um sinal vermelho e repeti o meu nome. Ricardo Lisias. O meu nome ¢ Ricardo Lisias.”
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(formalmente, no relato em primeira pessoa, e rematicamente, nas
referéncias verificaveis) e fora do texto (paratextos)? Isso para se ater
apenas ao volume fisico do livro. Porque, como se verd, esse autor-
narrador-personagem ganha outros discursos que cercam o leitor.

Paratextos, epitextos, intertextos: o autor além do espaco do livro

A partir da décima pagina de Divdrcio, um leitor curioso, se ainda
ignorante do tipo de producdo que tem em maos, faria uma pesquisa na
internet. E Lisias é extremamente mididtico. D4 entrevistas a jornais e TV,
publica contos em revistas e tem uma farta conta no Facebook, onde
republica todo esse material, além de textos de seu fanzine e opinides sobre
literatura. O que vai ao encontro de certa “funcdo adicional” da autoficcdo,
pautada pela “superacdo da fronteira entre obra literdria e biografia do
autor, ou seja, a fronteira entre arte e vida” (Galle, 2011, p. 112).

Comparando a proporgdo entre o tempo que o publico assiste as
manifesta¢Oes extraliterdrias de um autor e o tempo que se aplica
para ler seus livros, a imagem mididtica do autor comeca a
dominar a imagem formada a partir da obra. A autofic¢do pode
enfrentar esse problema com uma estratégia ofensiva: apresentar
uma obra que desde ja ndo permite mais distinguir entre vida real
e ficgdo, entre obra e realidade (Galle, 2011, p. 112-113).

Chamar de “extraliterarias”, porém, manifestacdes que contribuem
para um projeto de escrita que condiciona um tipo especifico de leitura
parece insuficiente no caso de Divdrcio, em que a engenharia discursiva
em torno da obra tem outro nivel. Lisias preparou o terreno de forma
exemplar. Fez circular por e-mail e via redes sociais um texto no qual
expunha a intimacédo extrajudicial enviada pelo advogado da ex-esposa
com ameagas a publicacdo, por parte dele, de informacdes de um diério
que teria sido escrito por ela e encontrado e copiado por ele, além de um
libelo em favor da liberdade criativa e da literatura em si.1® Pouco
depois, Lisias publicou o primeiro conto!! na revista Piaui, no qual
escrevia sobre o didrio e ter comegado a correr para suportar o divércio.

1% Nesse documento hd a mesma histéria do romance, mas como sendo a vida do autor. Lé-se ali,
por exemplo, a seguinte frase: “Xeroquei o didrio para me resguardar”.

™ L &-se no romance Divorcio: “Procurei os manuscritos do conto Divorcio, que eu publicaria trés
meses depois, e percebi que os primeiros esbogos datam do sabado” (p. 77). O didlogo entre 0
romance e textos da vida real torna-se, como se vé, indelével.
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Em seguida, publicou o que seria o primeiro capitulo do livro: fez
copias e distribuiu. A versdo, em pdf, foi espalhada pela internet. E
publicou outro conto de teor similar na mesma revista. Com a
publicidade alcancada por tais etapas, deu entrevistas a imprensa,
sedenta por informagdes sobre o livro sendo escrito. Meses depois saia
Divércio, com boas criticas nos jornais e vendas acima da média.

Todos os textos apresentam os mesmos temas: o didrio, o divércio, a
feitura da literatura a partir do trauma. Poder-se-iam chamar esses
documentos de paratextuais - ou melhor, epitextuais (Genette, 1987, p.
316), na medida em que fazem parte de forma integral ndo sé do alcance
e do tom da fruicdo/leitura, mas da forma da prépria construgdo do
livro enquanto obra ou, ainda mais, em relagdo ao estatuto ficcional dos
trechos do diario encontrados no livro. Mas talvez fosse mais
apropriado penséa-los como “espacos escriturais” (Galindez-Jorge, 2009,
p. 84): espagos onde a escritura acontece como método em pratica,
projeto (literdrio) em andamento - e, sobretudo, visto sua publicacao,
como parte de uma ampla performance literaria.

O que se vé acima é um processo de criagdo literdria que trabalha
em duas frentes concomitantes e interdependentes: a literaria-ficcional
e a biografica-real. Ao publicar e fazer circular entre leitores de suas
obras textos que tratam de circunstancias verificaveis de sua vida,
Lisias liga vida e obra de forma inextricdvel. O tal diario (real) pode ou
ndo ser o mesmo didrio (ficcional) cujos trechos existem no romance:
seu estatuto textual fica em suspenso, vagando entre o espago da obra,
o didlogo midiatico, a interpelagdo judicial e o mundo real. Para o
leitor, o efeito dessa rede textual com as mesmas referéncias é o de
uma performance autoral inaliendvel, que permeard o romance e a voz
atribuida a esse narrador-protagonista.’?

Essa voz que assume a performance!® seria, “ao mesmo tempo,
sujeito e objeto de uma atitude que define a escritura como passagem do

12 Outro exemplo de como a performance € central no projeto literario do autor é seu livro Inquérito
policial: familia Tobias (2016), feito a partir de um depoimento que se viu obrigado a prestar a policia
apds denuncia andnima sobre falsificacdo de documentos. Nao s6 o romance ficcionaliza tais situagdes
mantendo a homonimia e a analogia de histdria de vida autor-personagem como, antes da publicacio,
Lisias fez circular no Facebook um video em que era agredido e anunciava o livro, além de atuar como
0 personagem Ricardo Lisias em peca hom6nima ao romance, no mesmo periodo.

¥ Diana Klinger sugere que “a autoficgdo s6 faz sentido se lida como show, como espetaculo, ou
como gesto” (Klinger, 2007, p. 26), ou seja, como escrita da performance, pois supde “uma
dramatizagdo de si”, um processo de construgdo do outro na figura do eu que demanda, como no
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olhar ao espetaculo” (Blanckeman, 2000, p. 91). Passagem marcada
ainda pelo signo da compressdo espaco-temporal, tanto da quase
consonancia entre situacdo vivida e escrital¥ como da indissociacdo
dessa escrita entre o jornal intimo, a narrativa autobiografica e a
autofic¢do como produto final. Desse ato performético-performativo
surgiria uma poética nova, calcada na prépria licenca poética de
escrever sobre o interdito, o proibido, que estabelece um dialogo
engajado entre quem escreve e quem 18.15

Mas a performance ndo da conta do papel tdo mais ativo que exige do
leitor essa literatura de si. Acrescentariamos a nocado de jogo: a autoficcao
é efetiva e atrai o leitor, alcanga uma dimensao literdria especifica, se é
capaz de convocar o leitor para um enfrentamento, um jogo que suspende
as certezas sobre o registro de leitura. E consegue isso gracas a uma
poética do dizivel que engendra uma nova estética da davida, por meio,
como veremos mais adiante, de um pacto centrado na deriva ética.

Jogo e “efeito de real”: da referéncia ao real a estética da
suspensao

Roland Barthes teorizou sobre a presenca de elementos sem outra
funcdo no texto além de atestar a concretude do real narrado,
denotando-o e conotando-o: o famigerado “efeito de real” (Barthes,
2004, p. 184). Penso poder subverter o conceito aplicado ao realismo
francés ao aproxima-lo da autoficcdo atual. Nao trariam as notagdes
referentes a realidade e a materialidade corpérea do autor que se viu até
aqui em Divdrcio outra espécie de efeito de real? Tais nota¢Oes parecem
ir ao encontro de certa estética hiperrealista, ensejada pela autoficgdo ao
exaltar “a aparéncia extrema do real até praticamente desrealiza-lo”

palco teatral, “um sujeito duplo, ao mesmo tempo real e ficticio, pessoa (ator) e personagem” (p.
25). O sujeito autoral da autofic¢do “ndo ¢ um “ser” pleno cuja existéncia ontologica possa ser
provada”, mas o “resultado de uma construgdo que opera tanto dentro do texto quanto fora dele, na
“vida mesma”™ (p. 24).

¥ O critico pensa a autoficgio de Hervé Guibert, cuja postura seria frontal, o que “consiste em
abordar diretamente os periodos da existéncia reduzindo ao maximo o tempo que separa a
experiéncia de sua narragdo, uma emergéncia de uma vida exterior mais que lembrancas de uma
vida ap6s a morte” (Blanckeman, 2000, p. 91, tradugéo nossa).

15 Ou seja, uma “poética do eu” marcada pela “estratégia de ambiguidade” tipica da autoficgdo,
tanto por meio do “metadiscurso interno” da obra quanto nos “discursos midiaticos” (Gasparini,
2016, p. 5, tradugéo nossa).
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(Alberca, 2007, p. 50), garantindo, assim, por meio de uma “estética da
presentacdo” (Alberca, 2007, p. 51, tradugdo nossa), uma recepcao
amplificada do real projetado a partir do texto. Sem elas, Divércio seria
s6 mais um romance em primeira pessoa, tendo como protagonista-
narrador um escritor defrontado com a tarefa de escrever sobre a
propria experiéncia (e a literatura é fértil em romances do tipo).

Com tais referéncias a um real presente, intimo, o livro ganha ares de
testemunho: se ndo o de uma confissdao (a confissdo da vinganca via
escrita), ao menos o de uma aventura real, cujo produto jaz nas maos do
leitor. Gragas a elas, o efeito de presenciar o testemunho de uma
biografia o impregna, ainda mais da partir da pagina 150 - quando o
leitor ja aceitou um pacto ambiguo com essa instancia narrativa confusa,
que mescla a vida e a arte do autor e do narrador-personagem -,
quando surge uma série de onze fotos sem legenda do autor quando
crianga: sua foto na contracapa ndo deixa davidas.

Além do suplemento de intimidade e realidade, tais elementos
gréaficos reforcam os enxertos textuais e as referéncias (homonimia,
obras partilhadas entre autor e narrador), numa retroalimentacdo
intertextual eterna. Se Divércio trata de uma “reconstrucao ficcional
da memoria”, histéria real retrabalhada sob a égide do testemunho
ficcionalizado, qual a diferenca na recep¢do quando o leitor sente
que o texto em maos trata do real, e ndo apenas esquece que ele ndo é
real - como se tornou praxe atribuir ao realismo pela nocdo de
suspensdo temporaria da descrenca?

O leitor da autoficcdo, além do efeito de real que esse dubio
hiperrealismo biogréfico oferece, nutre-se ainda de outro suplemento, de
cunho ético-estético: o direito de poder esquecer que o que 1é é real -
mesmo sabendo-o, em tltima instancia -, podendo fruir a fic¢do como um
suplemento de verdade eticamente indecifravel. Quando, alfinetado pelas
referéncias da realidade, fuga na intimidade alheia, ndo s6 do autor-
narrador-personagem que se projeta, como na de terceiros, ndo precisa
desculpar-se: o suprassumo da experiéncia estética jaz justamente nessa
suspensdo ética atrelada a suspensdo estatutaria do texto. Afinal, a
literatura oferece ao leitor tais “experiéncias substitutas”, “experiéncias
que, por serem incorporadas em ontologias artisticamente moldadas,
elevam nossa consciéncia de discriminagdes morais” (Schwarz, 2001, p. 5).

O leitor contemporaneo - acostumado a diferenciar textos que fazem
referéncia a realidade (como os histéricos e autobiogréficos) dos que
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seriam puro produto da imaginacdo, que nos permitem momentos de
crenga voluntaria numa realidade ficticia sem consequéncias a vida real
-, quando exposto a suspensao estatutdria violenta de Divércio, tem a
chance de se imiscuir na vida intima de alguém que pode ser real. E
quando tais “consequéncias” tornam-se claras. Supor que a questdo
ética ndo norteia a recepcdo de um livro que deliberadamente
embaralha o estatuto textual ao passo que semeia o texto de referéncias,
que seja secundarias em relacdo a ficgdo, é ingenuidade.

Como sugere Pedro Meira Monteiro, “se déssemos por certa a
inexisténcia do didrio, a maquina das questdes éticas se desligaria, ou se
tornaria mais débil” (Monteiro, 2013, p. 165). Mas isso ndo é possivel,
dada a bagunga estatutdria do romance. Sobram, entdo, perguntas: “que
pode fazer a ficcdo com aquilo que néo é ficcao? Até onde podemos ir -
os narradores que sempre somos quando contamos uma histéria - nessa
aproximagdo do mundo ndo ficcional?” (Monteiro, 2013, p. 163).16 A
ética, aqui, é central. E por razoes estéticas.

O jogo estético da ambiguidade: metaficcdo e estatuto ficcional

Foi dito que Lisias, ja no inicio do livro, lanca ao leitor as chaves para
compreender sua autoficcdo comme il faut. Mas novas chaves de
compreensdo serdo oferecidas ao longo da obra, sendo a principal delas
a que dé certa especificidade ao romance: sua indefini¢do estatutdria
transformada em jogo ético-estético.

Varios elementos sustentam essa impressado. Vide a relacdo que se
instaura entre os trechos do diario, italicizados, imbuidos da funcao
pragmatica inicial (ou seja, de um carater proibitivo: o diério, escrita
intima, surge como resultado de um roubo, ou, no minimo, de um
voyeurismo explicito) e o texto principal. A partir da metade do livro,
eles se mesclam e as frases do diario surgem repetidas, ndo italicizadas,
na voz do narrador. Os trechos seguintes ddo mais forga aos fragmentos
do diario, ao definir (ainda que, a principio, apenas no simples nivel da
diegese) um estatuto ficcional e outro referencial aos trechos do didrio
nos contos que alimentaram o romance:

%6 “Mas a literatura de Ricardo Lisias vive exatamente do embaralhamento e da vertigem que nos
toma sempre que nos sabemos demasiado proximos da realidade. Ai estdo os limites que a ética
deve explorar, mas esta também o alcance politico da ficcéo, que interpela vivos e mortos, para ndo
deixa-los jamais a vontade” (Monteiro, 2013, p. 165-166).

191  estudos de literatura brasileira contemporéanea, n. 51, p. 182-204, maio/ago. 2017.



Pacto com o diabo

Quando as pessoas souberem quem de fato é essa mulher, vao no
minimo querer cuidar de mim. Para isso, planejei colocar entre os
paragrafos do novo conto trechos refeitos (mas com o mesmo
sentido) do diario (Lisias, 2013a, p. 164).

Resolvi me certificar e duas outras pessoas, entre as tantas que
estavam inundando a minha vida de fofoca, foram atrds da
informacdo e de fato voltaram dizendo que ela tinha mesmo jogado
o diario fora. Nao tive davidas, entdo: descartei a minha redacdo e
no conto “Meus trés Marcelos”, simplesmente reproduzi alguns trechos
do didrio da minha ex-mulher (Lisias, 2013a, p. 171, grifo nosso).

Uma relacdo dialdgica se instaura entre dois niveis de registro: as
“notas autobiogréficas” que o narrador diz retomar em sua pesquisa por
memoria para escrever o romance e o relato em tom de
testemunho/relato autobiogréfico narrado no livro. Quando diz: “Ontem,
quando fui preparar esse trecho (escrevo logo depois de acordar, mas
deixo tudo arranjado no dia anterior), reli uma parte do que escrevi
naquele periodo” (Lisias, 2013a, p. 49),'7 o grau de intimidade do leitor
com a obra sendo escrita lembra Memorial de Aires, de Machado de Assis,
por exemplo. Pois ndo é nova a técnica de mostrar o livro sendo escrito
em presenca do leitor. O que é novo é a suspensdo do estatuto ficcional
elevar o efeito dessa intimidade ao infinito.

O narrador mantém ainda marcadores espago-temporais criveis:
frases como “Estou escrevendo onze meses depois de ter saido de casa”
(Lisias, 2013a, p. 49) juntam-se a mencdes sobre onde e como esta
escrevendo qual trecho do livro atual, dando a nogdo exata de um
percurso de escrita que representa uma experiéncia de vida real.’® Ha
ainda a relagdo, tipicamente realista, entre a narrativa e fatos histéricos
comprovaveis!® e entre textos ficcionais publicados a partir do divércio

¥ Em outro trecho, diz o narrador: “Estou redigindo a primeira versdo desse capitulo em maio de
2012” (p. 120). E, logo: “O capitulo fracassou. Meu plano inicial era lembrar tudo o que vivi de
bom com minha ex-mulher para entender porque resolvi me casar” (p. 131).

18 por exemplo, quando o narrador diz, pontuando 0 momento exato da génese do romance em curso: “A
seguinte frase me mostrou que eu precisava fazer um romance: onde ¢ que as pessoas chegam?”’ (p. 172)

1% «“Minha ex-mulher estava na plateia da entrevista em que Lars von Trier, a despeito de apresentar
Melancolia, disse ser meio nazista e entender Hitler. A situagdo é mais embaragosa porque em
momento algum ele aparenta ter perdido inteiramente o controle. Ao menos no inicio, antes de tudo
virar uma bola de neve, o cineasta parece debochar de alguma coisa. Assisti & entrevista dezenas de
vezes. A Ultima foi ontem, quando esquematizei esse fragmento” (p. 112, grifo nosso).
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(dois contos na revista Piaui).0 Interessante notar ainda que tais
referéncias tecem um discurso paralelo, de cunho autobiografico
pseudo-intraficcional, que s6 corrobora a percepcao pelo leitor de um
autor real que se entrega e de uma intimidade sem limites, uma
parceria, um pacto.! Mas um pacto voluvel, dadas as pistas plantadas
ao longo do texto, que servem como chaves de compreensdo do estatuto
do diério e da narrativa em torno dele. O trecho seguinte, por exemplo,
parece jogar a pa de cal sobre a definigdo estatutdria:
Ainda que eu me contradiga em outro lugar desse texto e no que
eu possa eventualmente dizer sobre essa merda toda em que me
joguei, o didrio que reproduzo aqui é sem nenhuma diferenca o mesmo
que xeroquei antes de sair de casa. Alids, ndo hd uma palavra de ficcdo
nesse romance (Lisias, 2013a, p. 172, grifo nosso).

Vale compara-lo a outro momento, paginas antes, quando, ap6s
ter afirmado que a esposa era a jornalista que cobrira o festival de
Cannes para o jornal no ano especifico, crava: “N&do estou tratando
de uma pessoa em particular. Minha ex-mulher ndo existe: é um
personagem de romance” (p.128). Parece, aqui, que o narrador/autor
joga a ultima pedra sobre o pacto referencial-ficcional e, ao mesmo
tempo, ajuda a se proteger de um processo judicial.?2 Mas os trechos
fazem parte, na verdade, de uma rede de afirmagdes e negacdes que
o narrador-protagonista, homénimo do autor, efetua com o intuito
de confundir - como se instaurasse no seio mesmo do texto uma
dialética com um proélogo ou prefacio imaginédrio, anunciando dentro
do romance o pacto de verdade a ser seguido, mas mudando de
posicdo o tempo todo.

Mais do que insinuar uma metaficcdo (que fica evidente a partir da
pagina 195, quando o escritor passa a falar de Divdrcio com tal titulo,
elencando seus erros e limitacdes), o procedimento decreta a ambiguidade
perene por parte do autor. Tal vaivém, repleto de afirmacdes antitéticas, faz

% Como se vé no trecho a seguir: “Quando faltavam duas semanas para terminar o curso de contos
e “Meus trés Marcelos” ja estava na metade, finalmente o primeiro texto que escrevi sobre tudo
isso, “Divorcio”, foi publicado (p. 165).

21 Como se o leitor acompanhasse a formagéo biografica paulatina do escritor, seu diario de desvios
ndo ficcionais, sua projecdo intencional em migalhas de realidade entrelagadas a ficcdo. Por meio
da construcéo de um mito pessoal de estatuto duvidoso, a historia de vida se complementa. Afinal,
o narrador comenta a prépria obra o tempo todo.

2 Algo comum com livros autoficcionais. Christine Angot, por exemplo, foi condenada duas vezes.
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parte nao apenas do jogo autor-leitor em busca do estatuto perdido como
de uma construcdo da personalidade fragil e pouco confidvel de um
narrador-protagonista em agonia, que, por pouco fidvel, ajudaria a
enfraquecer ainda mais qualquer certeza em relagdo ao pacto.

Como um Péncio Pilatos em looping, ele joga com o leitor ad
infinitum, de forma a construir uma personalidade narrativa cuja
enunciacdo ndo permite uma certeza estatutaria - o que, por sua vez,
comprovaria um desvio ético/juridico - a0 mesmo tempo que costura
uma sempiterna dialética entre o texto, sua escrita (como tema e como
prética) e suas referéncias, abrindo, por meio de um “autobiografismo a
la carte” (Alberca, 2007, p. 291),2 as portas para a total autonomia do
leitor em decidir sua chave de leitura.

A figura do autocomentador e a defesa da autonomia do fazer
literario

“A maneira com que qualquer leitor interpreta o meu livro é de
responsabilidade dele préprio” (Lisias, 2013b). A frase vai ao encontro
do debate corrente norteado pela nogdo renovada de autonomia plena
da literatura em (d)escrever o real - é a resposta de Lisias a pergunta
feita por Luciano Trigo, em entrevista, a época do lancamento de
Divércio. O jornalista polemizava a relacdo entre realidade e ficcdo que,
como se verd, ja permeava a feitura do livro segundo sua divulgacao.
Lisias se viu as voltas com tais questdes ndo a toa.?* A entrevista era o
coroldrio de um projeto literario no qual imprensa, mercado editorial e
academia (e, quica, até a justiga) tém lugar essencial. Um projeto que
parece retomar a tradicional funcdo-manifesto do romance, ao repensar
nele as distingdes entre romance, autobiografia e ensaio, “fazendo do
texto sua propria teoria” (Blanckeman, 2012, p. 29). Dai o passo seguinte
na andlise atual: a autofic¢dao, como atesta o romance de Lisias, do ponto

% 0 termo daria conta da fuga “dos desafios de sinceridade e ética” (Alberca, 2007, p. 291) e da
perda de legitimidade literaria que, segundo o critico, tem relacdo com a nogédo de autobiografia
strictu sensu.

2O escritor tergiversou. “Nio tenho nenhum interesse por nada que ndo seja literatura [..]. Como eu
disse, cada leitor € livre para fazer a propria leitura. A literatura — e de novo a arte de maneira mais ampla
— ndo ¢ capaz de reproduzir a ‘realidade’. Assim, nenhum romance ‘expde’ a vida de seu autor ou de
qualquer outra pessoa, mas sim cria personagens e situacdes ficcionais. [...] N&o creio que a literatura se
refira em nenhum grau a ‘vida’ de seu autor ou de quaisquer outras pessoas” (Lisias, 2013b, s.p.).
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de vista da enunciacdo, encontra-se no entrecruzamento de trés
discursos: o autoral, o critico-académico?® e o midiatico.

Em Divdrcio: o passo a passo da elaborac¢ao do livro, com publicac¢oes
oficiais e marginais de pedagos da obra e comentérios sobre sua feitura
(assim como da vida do autor, presentes em entrevistas e na circular),
mescla-se as criticas feitas sobre o livro publicado e as entrevistas que o
autor deu a imprensa, arvorando-se o direito de opinar sobre a
literatura, além de fazé-la. O livro, a vida do escritor e a ontologia da
propria literatura tornam-se indissociaveis para o leitor. Afinal, tal
literatura ndo é sO uma escrita, como o didrio transformado em
literatura; é, acima de tudo, uma literatura que se pensa como processo
questionando seu préprio estatuto e dele fazendo uso para se promover,
escrita cuja metaescrita em performance é central para seu devir.

Com um suplemento institucional em jogo, o escritor midiatico-
académico surge como suceddneo da impossibilidade de atestar a
origem e os estatutos discursivos na vida e na arte. E uma figura
atraente. Afinal, “ao leitor produz fascinacdo e interesse assomar a um
mundo cerrado, secreto ou proibido para aceder, finalmente, ao romper
as resisténcias, ao espaco velado do indizivel” (Alberca, 2007, p. 80). E,
assim, a literatura confunde-se, deliberadamente, com sua histoéria e
deontologia. A “cronica da vida das letras” (Burgelin, 2010, p. 63)
confunde-se com a critica da obra e a teoria por trds do método: a obra
problematiza a vida do escritor; sua vida problematiza a obra, num ciclo
eterno de indecidibilidade que tem o leitor como juiz e voto de Minerva.

De certa maneira, o melhor critério para se definir a autofic¢ao
deve-se a superposicao de quatro instdncias: a personagem, o
narrador, o autor e o autocomentador, entre os quais se
introduz um pouco de jogo, engenhosamente mantido
(Burgelin, 2010, p. 64, traducdo nossa).

A dimensdo do romance ndo é dada a priori: ela se faz no terreno da
paratextualidade, do comentario, da referéncia e sua negagao - enfim,
do jogo enunciativo, da performance para o leitor dentro e fora do
livro. E a esse testemunho da vida vivida e vertida em literatura em

% «Q compartilhamento de experiéncias psicologicamente violentas, como se sabe, tem ago
terapéutica também, ja que transfere um dano de inicio individual para o coletivo, tornando-o,
assim, um acontecimento social e, mais além, politico”. Quem afirma ¢ Ricardo Lisias, o
académico, p6s-doutorando em literatura, em um artigo sobre testemunho e literatura publicado na
revista Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea (Lisias, 2016, p. 229).
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presenca (e no presente) do leitor junta-se a defesa de uma nogao
ontoldgica de literatura, seu dever, seus limites. Defesa que, no caso de
Lisias, aproxima-se do libelo.2¢ Passionais, o tom e a forma de Divdrcio
vao ao encontro da vinganga como tema, paroxismo desse pacto com o
diabo via leitura, que estaria no nivel do factual, assim como na
maneira de conduzir a narrativa. Lisias escreve um libelo contra a falta
de ética da ex-mulher jornalista e, logo, do jornalismo e do mundo que
o cerca. A ética, na narrativa erodida por parte da mulher, termina de
ser esfacelada pela voz do narrador, quando diz: ndo ha de sobrar
nada além de literatura.

Nao ha verdadeiro na arte. Mas ha o impacto do suposto real
ficcionalizado deliberadamente transparente, travestido narrativamente
de vinganca. E onde entra essa forma de pilhagem biogréfica, de
“vampirismo compassional” (Forest, 2011, p. 94): arvorar-se o direito de
compartilhar com um publico leitor a vida real vivida por alguém, ao
lado de quem se tomou a decisdo unilateral da partilha dessa vida em
comum, sob a forma narrativa indefinida de um testemunho
elasticamente deformado em prol de uma verdade literaria, de um efeito
estético, de um postulado autorrefletido sobre a vida e a escrita. Do ponto
de vista estritamente estético, ndo se pode negar o impacto devastador
que essa literatura pode ter sobre o leitor.2

Testemunho do processo de escrita, a obra ganha forga pela indefinicdo
de seu estatuto. Pois, se a autoficcao usa frames especificos de como narrar
a vida, sdo os da intimidade: eles comunicam ao leitor a divida e a solucgéo:

% Tal defesa do literario, de forma irdnica ou sutil, é comum na autoficio. Vide Coetzee, Roth,
Vila-Matas, Doubrovsky. Outros, como Angot e Lisias, preferem o libelo passional, uma defesa da
literatura feita aos moldes de Rousseau nas Confissdes. Tal libelo como forma parece ensejar a
vinganca como tema. E vinganga vem justificada pelo martirio. No caso de Lisias, o narrador (que,
a essa altura, ndo se distancia do autor para qualquer leitor minimamente engajado) esmilca seu
sofrimento, sua humilhagdo. Como num “linchamento simbolico (Forest, 2011, p. 90), no caso
autoinfligido, o narrador se despe diante do leitor, “em carne-viva”, na expressdo de Lisias. Mas o
efeito desse linchamento s6 se completa com a verificagéo real, e sua “reduplicacdo” em forma de
literatura, na qual o autor-narrador-personagem coroa seu martirio com o discurso do real, mesmo
que tornando-se um “simulacro de si mesmo” (Forest, 2011, p. 90).

" Porque ndo estamos nos referindo apenas & literatura de testemunho ou a0 movimento ao encontro
da palavra verificavel do eu vivido no lastro da grande histéria universal (vide o Holocausto em Imre
Kertész ou Jorge Semprun, a formagéo de Israel em Amoés Oz, o Apartheid em Coetzee), mas, sim, ao
relato intimo, de outra forma interditado ao estranho leitor, de uma vida real, a vida de um escritor e a
de pessoas comuns ligadas a ele (o filho do narrador de Cristévao Tezza, em O filho eterno; a familia e
0s amigos judeus de Michel Laub, em Diario da queda; e, claro, com mais intensidade, a ex-mulher
jornalista do narrador Ricardo Lisias no livro do escritor Ricardo Lisias, Divércio.
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ndo importa, leitor, quanto hd de verdade ou fic¢do no que se Ié, importa apenas que
vocé veja, ouga, sinta o verdadeiro da vida. Quem garante tal efeito, sua
eficiéncia, é a instincia supranarrativa do autocomentador. Lisias, autor-
narrador-personagem que comenta sua vida e sua escrita dentro e fora dos
romances, perfaz uma metanarragao ad infinitum.

“Divércio € um livro repetitivo”, diz o narrador-comentador (Lisias,
2013a, p. 173). A partir da pagina 184, o grau de comentario aumenta,
ganha ares de libelo ético e estético:

A faléncia da ética, inteiramente soterrada pelo interesse
financeiro, causa ditaduras tao violentas quanto as antigas. Como
elas aparecem acompanhadas por uma variagdo estranha da
palavra liberdade, ficam mais dificeis de ser identificadas. Vou
dar um exemplo: e a minha liberdade, depois de ter testemunhado e
vivido tudo isso sobre o meu corpo nu, de escrever um livro e ser o mais
claro e direto possivel? Acredito que a arte deva desafiar qualquer tipo de
poder. Divoércio é a minha profissio de fé contra essas neoditaduras
(Lisias, 2013a, p. 184, grifo nosso).

“Profissdo de fé” é como o narrador vé o romance que denuncia a falta
de ética com um posicionamento sobre a privacidade de outra pessoa
eticamente indefensavel, a ndo ser em nome da autonomia intocavel da
arte. Defende-se, assim, que a autoficgdo (ao contrario do que alguns
tedricos sugerem) ndo é uma escrita do testemunho, mas uma literatura
com propdsito além do eu, voltada ao ataque a qualquer formalismo, a
defesa intransigente de uma liberdade ontologicamente assegurada. O
comentario sobre a literatura que pilha a realidade torna-se, além de uma
técnica com efeito estético, uma defesa do livro.28 E ndo ha melhor defesa
do literario do que o ataque a prépria obra, via uma performance de
isen¢do que aproxima o narrador de um humilde camarada.

Nao reconheco a inverossimilhanga como um defeito de Divércio.
Mas hoje, treze meses depois de comegar a escrevé-lo e portanto
dezessete de ter lido o didrio, encontro alguns problemas no livro.
Ja os pressentia durante a redacdo e deixei o décimo terceiro
capitulo para comenta-lo (Lisias, 2013a, p. 199).

% Defesa que, como se viu, ¢ feita paralelamente em discursos midiaticos e no préprio livro. A
ver o trecho a seguir: “Divorcio ndo é um livro de jornalismo, ndo tem fontes, ndo usa offs, as
fotos sdo de arquivos familiares e o autor do livro, responsavel por todas as linhas, é Ricardo
Lisias” (Lisias, 2013a, p. 196).
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O narrador elenca tais erros e faz um mea-culpa metacritico
(Lisias, 2013a, p. 203), além de fazer do 13° capitulo uma reflexdo sobre
os defeitos da obra, como se o comentario pudesse definir seu lugar na
recepcdo do leitor e antecipar respostas a quaisquer perguntas.? E
explica, didaticamente, como o livro (um livro imaginario ou o livro
que o leitor tem em maos?) serviu como terapia. “O fato é que Divdrcio
ndo recuperou apenas o meu equilibrio emocional. O livro e as
corridas me trouxeram uma pele nova e agora quero me tornar uma
pessoa melhor” (Lisias, 2013a, p. 210). Tais frases entregam ao leitor a
nocdo de que o livro é fruto de um projeto de vinganca e cura
traduzido em literatura.30

E, quando o leitor pode se dar finalmente por satisfeito com a
estratégia do livro, Lisias complica ainda mais o estatuto
enunciativo, adicionando uma instidncia extra entre quem vive, quem
narra, quem assina, quem fala:3!

Parece que estava nervoso no fragmento anterior. Ao contrario,
planejei tudo para que, em um crescendo de indignacdo, o
narrador chegasse a conclusdo final. Eu e ele nos descolamos. Fiz
até uma pequenina tabela com as caracteristicas do narrador que
Divércio foi constituindo enquanto eu apaziguava meu trauma.
Ela vai ter pouco uso, porém: no proéximo capitulo, o narrador sai
para que Ricardo Lisias volte a cena (Lisias, 2013a, p. 217).

E o que dizer do trecho seguinte:

O que faz entdo com que Divércio seja um romance? Em primeiro
lugar, Exceléncia, é normal hoje em dia que os autores misturem a

® Vide os trechos: “O livro tem ainda outros problemas. Alguns trechos sdo confusos e a oscilagéo,
obviamente proposital, entre o discurso passado e em menor quantidade outro no presente pode
prejudicar a leitura” (p. 207); “Na ultima leitura achei alguns paragrafos mal escritos e varios confusos.
Nao sei 0 que o editor vai achar deles” (p. 213); “Durante o auge da minha raiva, fui injusto com os
‘jornalistas’. Generalizei para toda a categoria o comportamento de um grupo especifico” (p. 215).

% \erter em narrativa literaria uma experiéncia de vida seria a funcéo dessa literatura engajada em
si mesma. Vide os trechos: “O livro vai chegando ao fim e, mesmo sem ter conseguido contornar
todos os defeitos que enxergo nele, sinto-me forte. Se 0 meu objetivo inicial era deixar para tras
todo o mal-estar que senti ao ler o diario, Divorcio é um romance bem-sucedido” (p. 212); e “Estou
curioso com o0 que os leitores vdo achar. Provavelmente, alguns acabem julgando um absurdo a
exposicao que fiz da minha ex-mulher. A eles, terei uma resposta pronta: € uma personagem. Para
ser sincero, acredito nisso” (p. 214).

3 Aqui se abre novamente uma bifurcagio perigosa: se o narrador se descola do eu Ricardo Lisias,
esse seria 0 autor falando intradiegeticamente? Ou a sentenca iria apenas ao encontro da tese da
fragmentacéo do eu que narra, da complexidade da identidade narrativa?
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trama ficcional elementos da realidade. Depois hd um narrador
visivelmente criado e diferente do autor (Lisias, 2013a, p. 217-218).

Mesmo que Lisias tente uma tltima instancia desvencilhar-se do jogo
estatutdrio que provocou, dirigindo-se a um suposto juiz e explicando o
procedimento que assumiu no romance, como se vé, ja ndo é mais possivel
separar artificialmente o que, durante mais de 200 paginas, caminhou (ou
correu) de forma indissociavel. E se, separado for, esse outro ser que diz eu
em nome de Ricardo Lisias, se ndo o narrador, s6 pode ser o autor - o que
pOe a pa de cal no estatuto novelesco do romance.

A suspensao ética como projeto literario

Parece-me sugestivo que a critica académica tenha se preocupado
tanto com as filigranas conceituais do que é ou ndo autoficcdo e até
tenha deitado alguma atencao ao leitor, pensando o pacto de leitura e o
estatuto de verdade do texto, sem atentar para as referéncias de fato, a
ver, pessoas de carne e 0sso e suas memorias ou vidas cotidianas - e
digo isso ndo em termos moralistas (afinal, estamos falando de
literatura), mas em termos pragmadticos, em relagdo a leitura. Pois
chamar um leitor de voyeur ndo da conta da especificidade estética que
surge de uma apropriacdo ética de tal monta.

Alguns criticos, apds criar seus neologismos, creem resolver o
problema das “zonas de sensibilidade” exigindo um “pacto de leitura
claro” (Schmitt, 2010, p. 77). Alberca gasta 300 paginas falando da
onomadstica autor-narrador-personagem, do desdobramento do autor,
da deriva do sujeito, da desfragmentacdo do eu, do jogo dialético entre
intimo e publico - mas quase esquece a concretude das referéncias reais
humanas, que existem ndo s6 na memoria do autor-narrador como
entidade enunciativa como numa realidade que sé a elas lhes toca.
Apenas no subcapitulo “mea-culpa”, o autor vé com nitidez o problema
deontolégico escondido no pressuposto da indefinicdo ética do estatuto
movedi¢co de nomes, documentos, situagdes reais. Frente a “calculada
estratégia” repleta de afirmacdes contraditérias, mais uma vez, seria o
leitor que teria de dar respostas, resolvendo “a incerteza do relato”
(Alberca, 2007, p. 297, traducao nossa).

Alberca ignora que esse suplemento de incerteza ética advindo da
incerteza estatutdria é o que seduz o leitor. Num paradoxo pautado pela
“reivindicacdo de irresponsabilidade” (Alberca, 2007, p. 278, traducao
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nossa), o autor-narrador-personagem, referencial e homoénimo, mas
fragmentado, surge como continuacdo as avessas do protagonista
becketiano, que se descasca rumo ao nada existencial: ao se
desconstruir, essa voz se reafirma como entidade narrativa capaz de
sustentar ética, estética e ontologicamente a indefinicdo do estatuto e do
pacto. Além disso, esse ser que se dessubjetiviza legitimando-se,
retirando de seus ombros e dos do leitor qualquer sobrepeso ético, faz o
mesmo com aqueles seres que com ele conviveram numa insténcia pré-
narrativa, aludida pela indefinicdo estatutdria. Junto a essa “calculada
estratégia de degradacdo do préprio eu” (Alberca, 2007, p. 279, tradugdo
nossa) jaz a degradacdo do direito ao siléncio dos outros. Mesmo
concordando que deve haver limites as histérias de cunho biografico
(Eakin, 1999, p. 161), ndo me cabe analisar o compromisso ético do
escritor. Mas é cabal pensar como uma literatura que borra seu estatuto
ficcional e oferece uma narrativa ambigua deliberadamente concorre a
um efeito estético que passa por um esgarcamento ético.’? Vejo essa
relagdo entre autor-narrador-protagonista e leitor como um jogo entre o
narcisista engajado na aventura de estabelecer os limites possiveis da
literatura que brota de si e o voyeur que assiste a tentativa de tatear as
fronteiras do aceitdvel sem envolver-se eticamente com ela, ainda que
participando ativamente da empreitada - é ele quem concretiza a
poténcia em ato. Entre ambos, surge um pacto mefistofélico, pelo qual
seguir na obra é aceitar a indefinicdo estatutdria e a consequente
elasticidade ética contidas nessa invasdo de limites narrativos calcados
no real e singular, no existente veridico e tnico, na vida real
ficcionalizada como possibilidade estética.

Penso que esse pacto anfibio, mutante, que inquere o leitor a seguir os
passos de um voyeurismo eticamente delicado, traga-lhe também a
possibilidade de uma hermenéutica do ethos da obra (Ricoeur, 1990/2010,
p.- 236). Mas, mesmo que essa suspensao ética seja momentanea (como
seria a suspensdo da descrenca), mesmo que o “eu-ipse” seja retomado
por uma identidade narrativa ndo s¢ fora do texto como longe do livro e

% Ao analisar os limites entre ética e estética e entre fato e ficcdo na obra problematica de Philip
Roth, Durantaye se pergunta: “o que se pode fazer nesses casos em que somos incapazes de fazer
tal distingdo — onde parece ser parte do projeto do autor tornar tal distingdo invalida?” (Durantaye,
2010, p. 330). Sua resposta é que, no caso de Roth, o leitor talvez possa usar a prépria pratica do
autor, sua “experimentacdo em intercambiar as fronteiras entre sua vida e sua obra para Seus
proprios propositos”, em busca do proprio sentido da relagdo entre ética e julgamento estético
(Durantaye, 2010, p. 330).
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distanciada da voz narrativa, e que o mundo do texto seja reconfigurado
pelo mundo do leitor, € ela, a suspensdo, que o atrai.

Esse espetaculo de execragdo publica alheia a partir do direito de
narrar o real como ficgdo ndo é um suplemento de verdade qualquer.
Ao incorporar todos os elementos do texto elencados até aqui, o leitor
estabelece uma relagdo de cumplicidade com o autor, pautada seja pela
negagdo ou pela aceitacdo da proposta ética subjacente ao postulado
estético e sua concretizacgdo literaria. O romance convoca o leitor a um
pacto de cumplicidade que efetua, na leitura, a mesma defesa da
absoluta autonomia literdria contida na escrita, como prética e como
tema. Seguindo na leitura sob tal pacto indeciso oferecido de inicio, a
parte que cabe ao leitor, de salvar a literatura de seus algozes
moralistas, ndo é pequena.

Veja-se a continuacdo do trecho em que o narrador defende sua
escrita e sua “profissdao de fé” para livrar a literatura atual da
“faléncia ética” da critica:

Sempre me irritaram os romancistas que pretensamente
“retratariam o ponto de vista do outro”. Aqueles que ddo espago
para posi¢Oes contrarias apresentam varios pontos de vista e
relativizam tudo. Parte da teoria literaria os tomou como grandes
artistas justamente por conta disso (Lisias, 2013a, p. 184).

Se o leitor, prestes a terminar o livro - ja detentor ndo apenas dos
elementos paratextuais (e talvez dos epitextuais) a mado e ciente da
homonimia da voz narrativa e do compartilhamento da biografia entre
autor e narrador -, recebe tal afirmacdo do autocomentador sobre a
lisura e a importancia do procedimento de escrita que sua performance
engendra, creio que ele se sente parte de um projeto literario que ndo se
concretizaria sem ele: percebe-se fiador da empreitada da escrita como
ato literario que tem acdo sobre a vida. Fecha-se, assim, um ciclo de
fruicdo estética calcada em um embate de ordem ética, marcada pelo
estatuto ficcional eternamente indefinido. Continuar a leitura, quando
os signos da operagdo ético-estética da autoficgdo foram explicitados, é
aceitar um acordo técito eticamente situado.

O romance conta a histéria da vida de um escritor, mas a histéria que
chama o leitor a decidir e que, em tltima instancia, qualifica o livro como
experiéncia ulteriormente interessante, é a da prépria literatura como ato,
seus limites, sua conformacdo estética que desafia a ética em nome da
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arte. E quando o pacto com o diabo se efetua que a autoficgao concretiza
sua proposta de autonomia absoluta de escrita do real como fic¢ao.
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resumo/abstract/resumen

Pacto com o diabo: Divorcio, de Ricardo Lisias, como manual para
compreender a autoficgdo contemporanea

Willian Vieira

Propde-se que Divdrcio, de Ricardo Lisias, ao expor didaticamente todo o
ferramental da chamada autofic¢do, funciona como manual para apreender o
género e pensar sua especificidade: a ver, o jogo entre a indefini¢do do estatuto

ficcional e a dimensdo ética de uma recepcdo orientada pela performance
autoral dentro e fora do texto. A partir dai, pode-se pensar o papel dessa
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incerteza estatutdria e do jogo performético com o leitor na defesa, pelo
romance, de uma autonomia absoluta do fazer literario.

Palavras-chave: autoficcao, estatuto ficcional, performance, leitor, ética, Ricardo
Lisias.

A pact with the devil: Divércio, by Ricardo Lisias, as a manual to
understand autofiction today

Willian Vieira

The article analyses how Divdrcio, by Ricardo Lisias, can be seen as a manual
to understand the specificity of autofiction. The book features all the "tools"
that characterize the genre. It delineates, didactically, the play between the
indefinite fictional status and the ethical dimension of a reception based on
the author's performance, within and outside of the text itself. From this
uncertainty regarding the status of the text and the performatic play, in which
the reader is an active player, the novel allows the author to defend a new
autonomy of the literary practice.

Keywords: autofiction, fictional status, performance, reader, ethics, Ricardo
Lisias.

Un pacto con el diablo: Divércio, de Ricardo Lisias, como un manual para
comprender la autoficcion contemporanea

Willian Vieira

El articulo analiza cémo Divércio, de Ricardo Lisias, puede ser entendido como
un verdadero manual para entender a la autoficciéon en lo que tiene ésta de mas
singular. Al compartir didacticamente con el lector todos los mecanismos del
género, tales como el juego de incertidumbre estatutaria del texto y la
dimensién ética de una recepcién basada en el performance autoral dentro y
fuera del texto, la obra permite atn vislumbrar una nueva defensa de la
autonomia absoluta del quehacer literario.

Palabras clave: autoficcion, estatuto ficcional, performance, lector, ética, Ricardo
Lisias.
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