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O livro das postagens

B: Ta foda. Tem um jornalista canadense todo arrebentado. E
agora bateram no carinha da Midia Ninja. Bateram muito.
Quebraram o equipamento dele.

P: Caralho. Todos os que estamos fora da Praca temos que
mobilizar as autoridades. E caso de urgéncia.

B.: Estou aqui online, P. , vamos dividir as agdes. Ja ligou para
quem?

P: Eles batem e riem.

E.: A Praca Saens Pefa estd sitiada agora, com manifestantes
gravemente feridos (bragos quebrados, cortes profundos) e
ndo chega ajuda médica. Ninguém entra e ninguém sai. Se
alguém morar na Praca ou conhecer algum médico (*) que
mora por aqui é importante ajudar! Policiais dispersaram com
bombas um grupo com cerca de 300 manifestantes que tentou
se aproximar do Maracana.

A passagem acima pertence ao dltimo livro de Carlito Azevedo,
o Livro das postagens (2016). Com uma forte impronta narrativa, a
publicacgao é dividida em duas partes: a primeira, “O livro do Cao”,
é um longo poema em que a primeira pessoa é a voz de um
cachorro angustiado pela obrigacdo de ter de se expor, afirmando
constantemente que “eu ndo deveria nem estar aqui [...] o autor
deveria estar aqui” (Azevedo, 2016, p. 13). Na segunda parte, “O
livro das postagens”, “o autor” assume a primeira pessoa. Esta
recluso num quarto onde passa os dias traduzindo poesia,
enquanto espera uma mulher voltar, e vé o mundo exterior através
da janela do quarto e da internet. Essa voz em primeira pessoa que
exibe o estilo reconhecivel da poesia de Carlito Azevedo é cortada a
toda hora por falas diversas, citagdes, postagens, mensagens inbox,
assim como numa timeline de Facebook em que poemas convivem
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lado a lado com noticias, comentérios e conversas, e em que todo
tipo de referéncia aparece no mesmo plano, como na pagina do
Livro das postagens a seguir (Figura 1).

« : :
Vem, minha querida, hé que cruzar a fronteira
esta noite mesmo!”

Lulu, Alban Berg

aiai quero morrer

vou pro cantinho da cama q nao tem wifi
de tanta vergonha

(ve tava num date?)
(bebendo hoegaarden com minha mae?)

quero morrer nada faz sentido dentro desse romance
feito de

restos

émt ruim Jesus
me perdoq

por ter

te mandado
tamanhg
Sandice

adeys

Figura 1 - Pagina 49 do Livro das postagens (Azevedo, 2016).

Embaixo da citacdo da 6pera Lulu, de Alban Berg e da partitura,
algo que parece uma mensagem inbox, alguém se desculpa pela falta
de sentido, num romance feito de restos, como é feito de restos (de
diferentes discursos) o préprio livro das postagens. Dai que seu titulo
- Livro das postagens - ressoe o Livro das passagens, de Walter
Benjamin, um projeto feito inteiramente de citagdes. Nesse tipo de
passagens que sdo as timeline do século XXI, as mercadorias seriam
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as postagens ou “objetos linguisticos” e linguistico-visuais
disponiveis para o consumidor. Essa classe de materiais ou
“mercadorias” sao “documentos” na medida em que um documento
é “aquilo que pode circular, ser citado, que é verificavel” (Reverseu,
2012, p. 1), mesmo que em si um documento nado ateste nada, ndo
seja um dado e ndo constitua uma voz imediata do acontecimento,
como ja apontara Foucault (1969, p. 13).

Vale a pena explorar diversos usos de documentos em projetos
poéticos e livros de poesia publicados nos tiltimos anos, justamente na
medida em que esses usos ao mesmo tempo implicam num
deslocamento do sujeito poético, na apropriagdo de outras vozes e
discursos, e produzem um estranhamento sobre a percepcao desses
documentos e do real para o qual eles apontam. No caso do Livro das
postagens, considero que existe uma relacdo estreita entre este tipo de
documento que sdo as postagens e o livro de poemas enquanto
materialidade e tecnologia.

O livro aqui ndo é um mero suporte para a edi¢do dos poemas, mas
um principio composicional de cuja materialidade também depende o
sentido. Justamente uma das particularidades do Livro das postagens é
que os poemas ndo tém nenhuma autonomia; apesar de ser um livro
fragmentario, os poemas sdo avessos a qualquer possibilidade de
antologizacdo. Pois tudo aqui é uma questdo de composicao: esse é o
procedimento mais importante em jogo. Por exemplo, na pagina 41
(Figura 2), que é a primeira da segunda parte (ou seja do “Livro das
postagens”).

Como apontava Roland Barthes (1984), toda fotografia diz “isto
foi”, remetendo ao instante do tempo capturado nela. A fotografia
desta pagina do livro aponta simultaneamente a dois momentos
separados por mais de 40 anos: o momento em que a fotografia foi
tirada e o momento em que ela foi postada.
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Andrea R. postou esta foto (Facebook)

com a legenda

Fu na Embaixada da Argentina
quando os exilados brasileiros
esperavam por noticias sobre
qual pais iriam depois

do golpe no Chile

em 1973

E entdo s6 consegui pensar em Z.:
esta menina estd parada como a flecha de Zenao.

Figura 2 - Pagina 41 do Livro das postagens (Azevedo, 2016).

A remissdo, ainda, a flecha de Zendo faz dessa pagina uma muito
significativa do livro - e reparemos que precisamos falar em paginas,
ndo é possivel abordar o livro ou os poemas em termos de estrofes
ou versos, porque cada pagina do livro das postagens é um corte
onde as postagens sdo um continuo sem fim. Isso produz um
contraste com esses materiais utilizados, esses restos de falas e
citagdes do Facebook que acabam sumindo para sempre numa
timeline: no livro, o universo potencialmente infinito e efémero (das
postagens digitais) se fecha, se cristaliza numa tnica versdao, em
papel, e a efemeridade desses materiais (sejam eles reais ou
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inventados, pouco importa para o caso) que somem em fragdo de
segundo diante de nossos olhos numa “linha de tempo” eterniza-se
num objeto, o livro, que - de acordo com o autor - foi sendo
elaborado ao longo de varios anos. Inclusive porque essas postagens
recuperadss e que se cristalizam no presente do livro criam outro
tipo de constelagdo de tempos, porque sdao postagens que pertencem
a momentos diferentes: por exemplo, convivem a manifestacdo na
praga Saens Pefia, que ocorreu na época da Copa do Mundo de 2014,
com as ocupagOes das escolas pelos secundaristas, realizadas em
2016, entre outros acontecimentos.

Eu dizia que a composic¢do é o procedimento fundamental, mas
ndo se trata apenas da composicdo da pdagina, mas, sim, a
composicdo do livro como um todo. Em outras palavras, o livro
passaria a ser a unidade minima da poesia. E aqui resulta
interessante pensar nos efeitos do contraste entre a materialidade
do papel e a da tela, entre a tecnologia digital e a tecnologia do
livro impresso. Em “Back to the future. O livro de poesia como
critica do livro em papel e do e-book”, Osvaldo Silvestre (2016, p.
111) se pergunta pela materialidade do livro de poesia e pela
forma como ela responde a uma ideia de livro em que “o devir
digital foi retroativamente retificando numa légica distribucional
que reserva, para o livro em papel, as qualidades de
materialidade, rigidez e unidirecionalidade e, ao livro digital, as
qualidades de imaterialidade, flexibilidade e interatividade”. “O
livro de poesia em papel resiste melhor a Grande Migragdo para o
digital do que o livro de ficcdo ou ensaio” (Silvestre, 2016, p. 110),
e o critico portugués se pergunta por que razdo resiste o livro de
poesia em papel, dada a impertinéncia do econdémico no mundo
da poesia que pareceria sugerir a conveniéncia de uma migragdo
para um suporte digital.

Nao é isso o que acontece, de fato: a autoria na poesia continua
se afirmando pelo livro impresso, o livro impresso é o elemento
legitimador de um “novo poeta”, que pode até ter comecado a
publicar na web mas s6 se legitima no livro. E ndo existe critica de
poesia que ndo seja critica de livros de poesia, sem contar com os
vérios pequenos empreendimentos de edi¢do de poesia que existem
no Brasil nos tltimos anos, que prezam pelo cuidado com o livro-
objeto. Apontar essa resisténcia do livro de poesia ndo significa

estudos de literatura brasileira contemporanea, n. 55, p. 17-33, set./dez. 2018. 21



Poesia, documento, autoria

atribuir conservadorismo ou espirito reativo ao mundo da poesia,
antes parece indicar, diz Osvaldo Silvestre (2016, p. 113), que talvez
“a contribuicdo do digital para recodificar a forma-livro ndo é tao
radical como se pensa”.

No caso do Livro das postagens, justamente, essa “resisténcia”
estd reforcada na prépria composi¢do, uma vez que uma possivel
edigdo digital mudaria completamente as conotacdes da edicdo no
papel, e aqui justamente se pde em evidéncia que o suporte papel é
também uma tecnologia e o livro em papel é um aparelho
tecnoldgico capaz de produzir o congelamento do tempo, isto &,
produzir o anacronismo, de uma forma que o digital nado
permitiria. Por isso, é interessante que essa segunda parte do Livro
das postagens se abra com uma referéncia a flecha de Zenado. O
paradoxo de Zendo (segundo o qual, Aquiles jamais conseguira
alcancar a tartaruga devido a infinita divisibilidade do movimento
- e do tempo - que os tornaria impossiveis)? produzido pelo
choque de duas tecnologias. Algo semelhante - tornar a nova
tecnologia anacronica, a partir de um uso “desviante” da mesma -
fez Godard (2014) em seu Adeus a linguagem, um filme singular que
mistura tecnologia 3D com 2D, sobrepondo-as por momentos,
criando uma imagem cheia de “ruido”, no limite do visivel, que
perturba a percepcdo do espectador.

O Livro das postagens faz alusdo a Adeus a linguagem em pelo
menos duas oportunidades. Uma, através do cachorro que assume
a primeira pessoa em toda a primeira parte do livro, o “Livro do
cao”, pois no filme do diretor francés ha uma presenca constante
de um cachorro e, em diferentes versos ao longo do poema, essa
voz em primeira pessoa diz: “Marina Tsvetaeva me conhece”,
“Godard me conhece”, “Maiakévski me conhece”, “Cézanne me
conhece”. A segunda alusdo ao filme de Godard tem a ver com
uma imagem do filme (que é também still e, portanto, uma cena
destacada no longametragem) em que aparece o cachorro junto a
um lago azul e um céu também de um azul impactante. Diz o
poema de Carlito Azevedo (2016, p. 15):

2 De acordo com o paradoxo enunciado pelo grego Zendo de Eleas, se a tartaruga comegasse a
corrida um metro antes de Aquiles, este jamais poderia alcanga-la, pois antes de percorrer um
metro ele deveria percorrer metade de trajeto, e ante de percorrer metade, deveria percorrer a
metade da metade e assim sucessivamente até o infinito.
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O autor deveria estar aqui

eu apenas farejo o que me atiram.

Nao dou nem testemunho, nem ouvidos,
me disseram que visse e anunciasse.

(O que?)

Nao sou de crer em esperanca.

Godard me conhece.

Me dessem um pincel

um pote de tinta azul -turquesa

e viam as maravilhas que posso produzir
com o aceno feliz ou furioso do rabo.

Literatura ndo € documento

“Literatura ndo é documento” é o titulo do ensaio de Ana
Cristina Cesar (1980), cuja obra foi frequentemente lida em chave
autobiografica. Com efeito, pareceria que ndo ha nada mais
distante do que a poesia e o documento. No ensaio, Ana C.
procurava intervir contra uma ideia de literatura lida como
monumento ou patrimoénio, e assim se afastar também “da
premissa do engajamento”. Paralelamente, em seus poemas ela
usava elementos do diario intimo, da anotac¢do de caderneta, a carta, a
confissio e o bilhete. E sobre esse paradoxo que se constréi sua obra.
“Namorar o documento, o local, o testemunho; brincar com eles;
reinvesti-los; ir 14; desejar uma impossivel reconstituigdo”, disse Ana
C. em entrevista (Lima, s.d.).

“Namorar o documento” parece ser o que fazem alguns livros
de poemas publicados no Brasil nos tdltimos anos: além do Livro
das postagens, também era um dos procedimentos do livro anterior
de Carlito Azevedo (2009), Monodrama, em que aparece, por
exemplo, um fragmento de uma matéria de jornal no poema
“Margens”. Procedimentos semelhantes aparecem em Cimera
Lenta, de Marilia Garcia (2017), que utiliza, por exemplo, matérias
de jornais e sites de noticias sobre a queda do avido da Malaysia
Airlines em 2014; em Ano novo, de Leila Danziger (2016), um livro
de poemas feito a partir de um arquivo familiar de fotografias,
cartas e agendas; em Elefantes dentro de um sussurro, de Marcelo
Reis de Melo (2017), em que hd documentos sobre a Mata
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Atlantica; ou em Mais cotidiano do que o cotidiano (2013), de Alberto
Pucheu, um livro composto de fragmentos heterogéneos e que
inclui, por exemplo, uma arguicdo de uma banca de doutorado.
Coincidentemente, alguns anos atrds, num texto sobre o trabalho
do artista chileno Alfredo Jaar, Didi-Huberman (2008) apontava
um “devir documento da arte contemporanea”.

Olhando a cena da poesia no Brasil hoje, é possivel argumentar
também algo em torno desse devir, a partir de uma rara conjuncao
entre poesia e documento. Porém, seria importante distinguir
“documento”, que designa a natureza de um objeto, seu estatuto,
de “documental”, que diz respeito a um projeto e uma
intencionalidade. Enquanto a estética documental frequentemente
se aproxima da forma do documento, os dois podem também se
afastar, uma vez que um testemunho ndo tem necessariamente uma
forma documental e uma imagem documental pode ser inventada
(Reverseu, 2012, p. 1). Nesses poemas a que fago referéncia aqui é
justamente isso que acontece: hd um uso do documento que se
insere numa estética ndo documental, numa montagem
heterogénea de materiais, que em boa medida resulta num
procedimento em que a poesia seria como uma lente que deforma o
real. Uma das questdes que exploro neste artigo é de que forma o
uso desses materiais produz uma certa proposta de percepcao do
real e, a0 mesmo tempo, incide no conceito de autoria.

Em outubro de 2015, o poeta e performer americano Kenneth
Goldsmith leu, durante meia hora, diante de uma plateia de 100
pessoas na Brown University, seu poema “The body of Michael
Brown”. Michael Brown foi um rapaz negro que, em 2014, aos 18
anos, foi morto a tiros por um policial branco em Ferguson. O
“poema” de Goldsmith na verdade reproduzia na integra o laudo
da autépsia de Brown, o que levantou uma enorme polémica, em
que o performer foi acusado de espectacularizar essa morte.3 E claro
que podemos lembrar aqui de varios outros poemas sobre noticias,
como o “Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel
Bandeira, mas enquanto neste poema a noticia era o ponto de
partida para uma elaboragdo subjetiva/criativa do poeta, no texto
de Goldsmith ndo havia de fato nenhuma criatividade, s6 a

3 Ver, por exemplo, a matéria no The New Yorker (Wilkinson, 2015).
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repeticdo literal do documento: na verdade, a dimensdo criativa
ficava exclusivamente por conta da performance oral. Certa vez
Goldsmith disse que os juizos em torno da autoria (ele disse: “do
plagio e do copyright”) do século XXI sdo como os juizos em torno
da obscenidade do século XIX.# No entanto, nessa performance,
“The body of Michael Brown”, mesmo ndo havendo um processo
judicial, houve escandalo (inclusive, por causa disso, Goldsmith
pediu para a universidade ndo disponibilizar o video da
performance na web): a questdo da autoria e da obscenidade
parecem coincidir.

“Context is the new content” — o contexto é o novo conteado -, dizia
Goldsmith (2011) em “Uncreative writing” (“Escrita nao criativa”). A
primeira vista poderfamos dizer que a frase “o contexto é o contetdo”
nada mais é do que uma versao em méxima ou slogan da concepcao de
arte de Duchamp, mas, na verdade, essa frase traz outras camadas de
sentido, pois “o contexto é o conteido” parece uma traducdo
contemporanea de “o meio é a mensagem”, a famosa frase de Marshall
McLuhan, segundo a qual o meio seria entendido como uma extensao
do corpo humano, por sua capacidade de modificar o curso e o
funcionamento das atividades e das relagdes humanas. Por outro lado,
“o contexto € o contetido” também parece remeter a recomendacdo de
Wittgenstein: “nao olhe para o sentido, olhe para o uso”.

Mas, voltando a Uncreative writing, a referéncia central do texto de
Goldsmith é justamente o Livro das passagens, de Benjamin, o qual ele
diz ser “o melhor livro de escrita ndo-criativa”, “o mais importante
trabalho de apropriacao”. Segundo Goldsmith, a forma como lemos
O livro das passagens, que nao era um livro, mas uma série de fichas, é
muito préxima de como aprendemos a usar a web: pulando
hipertextualmente de um lugar a outro, navegando segundo um
roteiro préprio e imprevisivel, através da imensidade dela,
convertidos em flaneurs virtuais (2011, s.p.). Mas o paralelo ndo
termina ai, porque na verdade cada pagina web é em si mesma uma
constelagdo que se compde num instante e que desaparece
rapidamente. Se recarregamos (fazemos “reload”) a pagina principal
de um jornal, por exemplo, ndo sera exatamente igual & que era uns

4 “Today’s plagiarism and copyright battles are to the twenty-first century what the obscenity
trials were to the twentieth” (Goldsmith, 2015).
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segundos atrds. No caso de uma fimeline, com certeza serad
completamente diferente. Goldsmith sustenta que a pagina web, com
sua forma constelar, equivale ao conceito de “imagem dialética”, na
medida em que, nesse espago, passado e presente se fusionam por
um momento criando uma imagem fugaz.

A partir dessa nogdo de escrita ndo criativa, Goldsmith compoe
poemas que sdo inteiramente apropriacdes de outros discursos,
como é o caso de Day ou de Traffic. Em Day, um livro publicado
em 2003, Goldsmith se propde a copiar integralmente o jornal de
um dia, palavra a palavra, letra a letra, incluindo as propagandas,
horérios de cinema etc. O “exercicio” partia da proposta de ser o
menos criativo possivel e, no entanto, ao longo do processo,
Goldsmith se viu diante de dezenas de decisdes editoriais a
tomar, desde questdes de tipografia, diagramagdo, até como
proceder a cépia, se seguindo a continuidade espacial ou o roteiro
proposto pelo jornal quando diz, por exemplo, que uma noticia
continua na pagina x. Traffic foi publicado nos Estados Unidos em
2006, e nele Goldsmith basicamente transcreve as informacgdes do
transito transmitidas pelo radio ao longo de um dia.> Aqui no
Brasil, a editora Luna Parque® lancou um pequeno livrinho, em
“versdo compacta e dublada”, intitulado Trdnsito (2016), em que
se tratava de uma transmissdo de radio da cidade de Sao Paulo,
cidade sede daquela editora. Esta possibilidade de “dublagem”
em que o livro em portugués é inteiramente diferente do texto em
inglés, mas o autor continua aparecendo como sendo Kenneth
Goldsmith, implica entdo que autoria ndo diz respeito as palavras
usadas, mas é uma questdo de ideias, intervencdes e decisdes
editoriais. Assim, a famosa resposta que Mallarmé d4 a seu amigo
Degas - “a poesia ndo é feita de ideias e sim de palavras” -
perderia sua vigéncia nesse contexto.

° Em 2011, convidado para uma celebragdo da poesia norte-americana na Casa Branca,
Goldsmith leu partes desse livro. Esta informacéo pode ndo ser muito relevante para se pensar
o projeto de Goldsmith, mas é interessante para percebermos o lugar dele dentro do contexto
cultural norte-americano.

6 Luna Parque €é justamente um desses empreendimentos editoriais contemporaneos de edigao
de poesia mencionados no inicio deste texto, que funciona como uma pequena editora com um
catalogo muito seleto e um cuidado particular com a materialidade dos livros.
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Poesia e antimonumento

No livro Sessio, também editado pela Luna Parque, em 2017, Roy
David Frenkel selecionou discursos que fizeram os deputados federais
em 2016, durante o antncio a favor ou contra o impeachment da entdo
presidente da Republica, Dilma Rousseff. Os trechos foram transcritos
no livro e submetidos a uma diagramagdo em forma de poemas. Mas
ndo se trata de uma mera transcri¢ao: no texto impresso, através dos
cortes e espagcamentos, aspectos dos discursos se destacam,
provocando uma leitura irénica em relagdo com as intencdes dos
autores desses discursos, por exemplo neste fragmento:

Um dia

senhores,

ha pouco mais

de 500 anos,
homens inspirados
também pela honra
atravessaram o mar
tenebroso para fundar
aqui

aquela que,

entre outras mil,

és tu,

Brasil

[eN

Patria
Amada. (Frenkel, 2017, p. 22)

Aqui, os deslocamentos graficos de “Brasil” e “Patria” (destacando

a citacdo do hino nacional) permitem outra leitura, que remete a um
imagindrio de um lirismo facil (és tu... 6 amada). Assim também as
motivagdes pessoais, familiares, dos deputados evocadas em seus
discursos adquirem tons humoristicos por se tornarem, no contexto de
um livro “de poemas”, uma somatéria de clichés (Coelho, 2017, p. 242).

Hoje,

quando sai de casa,

passei no quarto dos meus
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filhos

- Rafael, de 3 anos, e Felipe, de 5 anos -,
que estavam dormindo

com o semblante

inocente

caracteristico das criangas.
Imaginei o que eles estariam
sonhando

e me deparei

com a realidade

que iremos viver

neste domingo

nesta Casa. (Frenkel, 2017, p. 18)

Nédo houve manipulacio do conteddo dos discursos dos
deputados, somente da forma. Na passagem da fala para a escrita,
houve uma transcricdo (isto é, uma mudanca de contexto), uma
mudanga nas pausas - através dos versos - e uma retirada do nome
do autor de cada de um deles. E aqui poderiamos dizer, como o cdo
do Livro das postagens, de Carlito Azevedo: “o autor é que deveria
estar aqui!” Os varios “eus” que aparecem nos poemas, ndo sé ndo
tém como referente um utnico eu (como se esperaria, digamos, em
qualquer livro de poemas), mas também nado tém nenhuma relagdo
com o eu que assina a autoria do livro.

Nessa “repeticao” ipsis litteris das falas dos deputados nos
poemas instala-se uma diferenca crucial ndo apenas pelo fato mais
6bvio de que o ato de fala fica desativado, mas também na medida em
que a performance oral tem sido substituida pela dimensdo visual, a
espacializagdo do poema determina uma leitura de pausas e siléncios
diferentes das palavras que foram pronunciadas no contexto
original. Repetidos nesse novo contexto, elas resistem a banalidade
com que foram ditas e recebidas nesse fatidico episédio para a
histéria do Brasil que foi o 17 de abril de 2016, “naquela noite
estranhamente atravessada por fogos de artificio” (Coelho, 2017, p.
244). O contexto é o contetido, disse Goldsmith. Assim, se naquele
“fatidico domingo” o Brasil ficou conhecendo o nome e o rosto de
cada um dos deputados, e se deparou com a voz, o gesto e a atitude
exaltada da maioria deles, no livro Sessdo, esses discursos passam a
circular no anonimato, como uma espécie de antiready made (e nesse
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sentido, me afasto das resenhas que se fizeram do livro aproximando
o procedimento ao readymade). Se Duchamp, com o urinol, retirava
um objeto produzido em série e singularizava-o dotando-o de
assinatura, o gesto de Roy Frenkel consiste, ao contrério, em retirar a
singularidade e a assinatura dos discursos, e torna-los objeto de uma
voz Unica, andénima e amorfa, algo assim como um “inconsciente
coletivo” que essas subjetividades pareciam encarnar. Por sua vez,
este modo de apropriagdo do discurso do outro, a partir dessa
distancia, desvirtuaria também a particularidade do ready made, que
consiste em estabelecer uma equivaléncia entre “escolher e fabricar,
consumir e produzir” (Bourriaud, 2009, p. 22). Isso porque este
“modo de usar” o discurso dos deputados (ndo arriscaria a chamar
de “discurso politico”), convoca um determinado leitor, uma
determinada comunidade de recepgao.

Sem o compartilhamento de certos pressupostos e certos valores,
ndo apenas sobre arte e literatura, mas sobretudo sobre os
acontecimentos politicos, os “poemas” seriam completamente
ilegiveis. O resultado é algo assim como a construcao de um lugar de
memoéria que funcionaria como antimonumento. Se o monumento
congrega, “é uma das formas como a sociedade se mitologiza a si
propria” (Tatian, 2012), o efeito de Sessio é uma dissolugdo da
mitologia que sustenta o monumento nacional, ao investir nessa
divisdo, nessa “sessdo” ou “cesura” que se percebe na sociedade
brasileira com maior insisténcia a partir da votagdo, na Camara, da
destituicdo da presidente da Reptblica. Literatura ndo é documento,
mas pode servir para construir antimonumentos.

Poesia e desencontro com o real

Pelo dito ate aqui é evidente que o que interessa pensar da relacao
entre a poesia e os documentos ndo tem a ver com uma operagao de
registro, na linha de um realismo ou um neodocumentalismo. Também
ndo se trata de “poesia de circunstancia”, porque esta aponta para uma
situacdo referencial a partir de uma elaboragdo poética de um sujeito,
enquanto os poemas aqui comentados se apropriam de “objetos
linguisticos” (“documentos”) e utilizam-nos a partir de procedimentos
de corte e montagem numa nova composi¢do. Em outras palavras, nao
se trata de uma representagio do real, mas de uma repetigio de discursos.
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Dessa forma, esses poemas, essas performances ou esses livros de
poemas que se recusam a assumir a primeira pessoa, ou a fazé-la
coincidir com a ideia de autoria, colocam em suspense ndo apenas a
nocdo de criacio mas também de subjetividade a ela associada. No
entanto, ndo é um objetivismo que emerge dai, nem é exatamente o tipo
de problematizacdo da autoria que surge do gesto de Duchamp,
digamos. Porque se nele havia um procedimento de singularizagdo
(outorgar assinatura a um produto produzido em série), aqui o que
acontece é quase o inverso, pois o que surge é uma nogdo de anonimato
ou, melhor, de impessoalidade, nocdo esta que vem assomando como
operador critico em alguns discursos sobre arte e literatura,” a partir de
algumas discussoes filoséficas contemporaneas. Por exemplo, em Terza
Pessoa. Politica della vita e filosofia dell’ impersonale, Roberto Esposito (2007)
argumenta, retomando uma genealogia que inclui Simone Weil,
Levinas, Blanchot, Foucault e Deleuze, em favor de uma terceira pessoa
como uma “ndo pessoa”’, um “neutro”, da escrita como um espaco de
despersonalizacao.

Por sua vez, o que se configura nesses livros de poemas comentados
aqui é um uso dos documentos que pde em cena uma nogdo do real.
Como diz Raul Antelo, “a poesia persegue o real”, definido como “o
ponto do impossivel de toda formalizagdo”, como diria Lacan, “um
point de pensée, que revela a impossibilidade de qualquer pensamento,
de toda racionalizagdo” (Antelo, 2016, p. 91). Acredito que o uso dos
documentos nessa poesia contemporanea de que me ocupo aqui tem a
ver com esse desernicontro com o real, ou seja: os documentos estdo ai ndo
para atestar um certo real e sim para produzir um desajuste na percepgao
do real. Na mudanca de contexto de uma fala, na perda da relagdo com
o sujeito de sua enunciacdo, na mistura com outras vozes ou instancias
de produgdo do mesmo discurso, a percepcdo do fragmento do real
para o que o documento aponta vai sendo redimensionada. Entdo é
nesse sentido que aponto para essa relacdo da poesia com os
documentos como fragmentos do real, para pensar nao “a literatura
como documento”, como dizia Ana Cristina Cesar, nem um suposto
“retorno ao real”, mas, ao contrario, para mostrar a maneira como a
poesia usa o documento como forma de aproximagdo de um real na

" Por exemplo, os textos de Florencia Garramufio: “O outro avanga sobre mim” (2016) e
“Depois do sujeito: formas narrativas contemporaneas e vida impessoal” (2017).
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forma de uma repeticio que mostra, em sua diferenca, um desajuste em
que o poema, e especialmente o livro de poemas como midia sobrevivente,
leva a um estranhamento da percepgao desse real.
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resumo/abstract/resumen

Poesia, documento, autoria

Diana Klinger

O texto busca comprender procedimentos presentes em alguns livros de
poesia contemporanea que, por meio do uso de documentos, ao mesmo
tempo questionam a instancia de autoria e produzem um estranhamento na
percepgdo do real. Nos casos abordados, o livro de poemas se apresenta
como unidade minima da poesia, 0 que nos leva a pensar questdes que
envolvem o suporte - a midia impressa - como fundamentais para a
recepgdo destas obras.

Palavras-chave: autoria, documento, poesia contemporanea, realidade.

Poetry, document, authorship

Diana Klinger

This essay seeks to understand procedures found in various contemporary
poetry books that, through the use of documents, simultaneously question
the role of authorship and produce a sense of estrangement in the perception
of the real. In the examples examined here, the book of poems is presented
as a minimal unit of poetry. This understanding launches a series questions
concerning the underpinning of the genre - the printed media - as a
fundamental element in the reception of these works.

Keywords: authorship, document, contemporary poetry, reality.

Poesia, documento, autoria
Diana Klinger

Este texto busca comprender los procedimientos presentes en algunos libros
de poesia contemporédnea que, a través del uso de documentos, cuestionan la
instancia de autoria y al mismo tiempo producen un extrafiamiento en la
percepcion de la realidad. En los casos abordados, el libro de poemas se
presenta como unidad minima de la poesia, lo que nos lleva a pensar
cuestiones que implican al soporte - el medio impreso- como fundamental
para la recepcién de estas obras.

Palabras clave: autoria, documento, poesia contemporanea, realidad.
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