SECAO TEMATICA: Literatura e ditadura
Organizadoras: Rita Olivieri-Godet e Mireille Garcia
Editora de Secéo: Paula Dutra

Recebido em 30 de julho de 2019.
Aprovado em 6 de fevereiro de 2020.

DOI: http://dx.doi.org/10.1590/2316-40186011

e-ISSN: 2316-4018

Leitura de Retrato calado, de Luiz Roberto Salinas Fortes:
aproximacdes benjaminianas

A Reading of Retrato calado, by Luiz Roberto Salinas Fortes: Benjaminian Approaches
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Pedro Penhavel’

Resumo

O artigo propde uma leitura da obra testemunhal Retrato calado, de Luiz Roberto Salinas Fortes, sobrevivente
de prisdes e torturas durante a ditadura militar brasileira. Recorre-se, como referenciais teéricos, a conceitos
de Walter Benjamin relacionados ao tema da memoria, bem como a textos de comentadores do campo de
estudos da literatura de testemunho. A analise aborda tanto aspectos relacionados ao contexto histérico da

obra, quanto questdes relativas a elaboracdo formal do livro. Assim, pretende-se tratar das motivagdes
politicas e subjetivas para a escrita, assim como das escolhas estéticas que orientam a narrativa, composta por

relatos autobiogréficos e oniricos, fragmentos de cartas e trechos de didrios pessoais.

Palavras-chave: ditadura brasileira, literatura de testemunho, Walter Benjamin.

Abstract

This article proposes a reading of the testimonial
book Retrato calado, by Luiz Roberto Salinas
Fortes, a survivor of imprisonment and torture
during the Brazilian military dictatorship. As
theoretical references, we rely on Walter
Benjamin's writings on the theme of memory, as
well as texts by commentators on testimonial
narratives. The analysis addresses both aspects
related to the historical context of the book, as
well as issues related to its formal structure.
Thus, we intend to address the political and
subjective motivations for its writing, as well as
the aesthetic choices that guide the narrative,
which is formed by autobiographical excerpts
and reports of dreams, fragments of letters and
excerpts from personal diaries.

Keywords: Brazilian dictatorship, Testimonial
narratives, Walter Benjamin.

Testemunho

Resumen

El articulo propone una lectura de la obra
testimonial Retrato calado, de Luiz Roberto Salinas
Fortes, sobreviviente de prisiones y torturas
durante la dictadura militar brasilefia. Como
referencias tedricas, utilizamos conceptos de
Walter Benjamin relacionados con el tema de la
memoria, asi como textos de criticos de las
narrativas testimoniales. El anélisis aborda tanto
los aspectos relacionados con el contexto histérico
del libro, como los temas relacionados con su
elaboracién formal. Por lo tanto, tenemos la
intencion de abordar las motivaciones politicas y
subjetivas de la escritura, asi como las elecciones
estéticas que guian la narracién, que consiste en
relatos autobiograficos y oniricos, fragmentos de
cartas y extractos de diarios personales.

Palabras-clave: dictadura brasilefia, narrativas
testimoniales, Walter Benjamin.

O livro autobiografico Retrato calado, do filésofo Luiz Roberto Salinas Fortes, publicado
postumamente em 1988, trata das sucessivas prisdes e sessdes de tortura as quais o autor,
perseguido pela Ditadura Militar brasileira, foi submetido durante a década de 1970, em Sao
Paulo. O texto é composto tanto por relatos autobiograficos quanto por relatos oniricos; tanto
por fragmentos de cartas enviadas a amigos quanto por trechos de didrios pessoais.
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A “literatura de testemunho”, tradigdo na qual poderiamos incluir o livro de Salinas, pode ser
entendida como um conjunto de obras literarias cujos autores tenham vivenciado ou presenciado
os chamadas “eventos ou experiéncias-limite”: internagdo em campos de concentragdo nazistas ou
nos gulags soviéticos, prisdo e perseguicdo politica por governos ditatoriais, tortura etc. Partindo-
se de aspectos relacionados ao género, no entanto, torna-se mais dificil delimitar o campo, uma
vez que as obras da literatura de testemunho ndo se restringem a relatos autobiogréficos ou a
registros histéricos dos eventos, mas podem compreender também cartas, didrios, poemas ou
romances. Nesse sentido, a critica literaria Catherine Coquio argumenta que o testemunho deve
ser visto menos como um género do que como um “ato” literdrio que atravessa uma
multiplicidade de géneros (Coquio, 2015, p. 192-195).

Algumas dessas obras, em nome do estabelecimento de um relato fiel a realidade, prezam
por um rigor exegético na reconstrucao dos acontecimentos vividos, apesar do carater em geral
traumético dos eventos narrados; em outras obras, os contetdos histdricos e autobiograficos
tendem a ser apresentados de maneira restrita, fragmentéria ou figurada, muitas vezes em
decorréncia justamente da dificuldade de representagdo das experiéncias traumaticas ou do
distanciamento temporal em relacdo aos acontecimentos. Sendo assim, é comum, na literatura
de testemunho, a utilizagdo de recursos estéticos para a leitura do passado, como observa
Marcio Seligmann-Silva:

77

A memoria da Shoah - e a literatura de testemunho de um modo geral - desconstréi a
historiografia tradicional (e também os tradicionais géneros literdrios) ao incorporar
elementos antes reservados a “ficgdo”. A leitura estética do passado é necessaria, pois

opode-se a “musealizagdo” do ocorrido: ela estd vinculada a uma modalidade da meméria
que quer manter o passado ativo no presente (Seligmann-Silva, 2003a, p. 57).

Por isso, ainda de acordo com Seligmann-Silva (2000), é ingénuo pretender que se
descarte por completo qualquer recurso a “figuragao” nesse tipo de literatura. Tal posicao
se baseia numa crenca equivocada “na possibilidade de uma distin¢do rigorosa entre
discurso histdrico e a representacdo da imaginacdo e, portanto, acredita numa lingua pura,
absoluta, direta - que se confundiria ela mesma com o evento” (Seligmann-Silva, 2000,
p- 89). O livro de Salinas, cuja narrativa é por vezes entrecortada por relatos oniricos,
transcricdes de cartas ou reminiscéncias autobiograficas, deve ser entendido justamente a
partir da percepcdo da inexisténcia de uma “lingua pura”, e da necessidade de uma busca

perene por certa “forma de dizer”.

Na apresentacdo da obra, a amiga e colega de departamento Marilena Chaui conta que na
ocasido da defesa de tese de Salinas, em 1974, pouco tempo depois de uma de suas prisdes, o
autor nao foi capaz de responder oralmente as arguicdes da banca examinadora. Faltava-lhe a
voz, como explica Chaui:

Quantas vezes ouvi Salinas tropegar na frase iniciada, tateando palavras, perder o fio da
meada e, ndo podendo alcancar meus ouvidos, tentar alcangar-me os olhos, lancando-me
um olhar, misto de pasmo e agonia, fazendo-me adivinhar que a teia da tortura prendia-
lhe a voz e voltava-lhe os olhos para cenas invisiveis aos meus. Quantas vezes pedi-lhe
que me dissesse por que, escritor de clareza incomparavel, falar se lhe tornara tdo
penoso (Chaui, 1988, p. VI-VII).

A escrita se tornara para Salinas, portanto, seu tnico recurso de expressdo, como afirma o
proprio autor em trecho de Retrato calado:

eles [os torturadores] quase tinham conseguido me quebrar, restando-me agora, como
unico recurso, como ultimo antidoto e contraveneno, a metralhadora de escrever, o
alinhamento das palavras, o arado sobre a folha branca, a inscrigdo como resposta. E aqui,
neste exato momento, que se trava a luta. Cada traco inscrito é um tiro, é um golpe, il n’y a
de bombe que le livre, cada linha é lanca, gume, faca que penetra na carne dura do inimigo
vario. Plural... Hoje, a paisagem é outra, mas as grades, ainda as trago comigo, plantadas
duramente na memoria. Busco reencontrar o prazer do texto na prometedora primavera
parisiense que vai brilhando com um sol forte em cima das pessoas. A cidade inteira
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possuida por espirito novo, ensaiando timidamente os primeiros passos de um novo ritmo
que sé parece esperar pelo momento adequado de explodir (Fortes, 1988, p. 102).

Nesse trecho, Salinas trata do trauma da prisdo e da tortura, revelado por meio da imagem
das “grades” ainda cravadas na memoéria. No entanto, o “espirito novo” que o autor diz
perceber durante seu exilio em Paris parece haver fornecido a ele o “novo ritmo” de que
necessitava para narrar suas experiéncias — apesar das “grades” ainda “plantadas duramente na
memoria”. Tal “espirito” revela-se, por exemplo, nas obras artisticas com que se deparou na
Franca, muitas das quais inacessiveis no Brasil devido a censura imposta pelo regime ditatorial.

Numa das cartas que compdem o livro, datada de outubro de 1977, Salinas redige a um
amigo brasileiro uma espécie de critica de um filme que acabara de assistir em Paris. Trata-se
de O fundo do ar é vermelho (O Fundo..., 1977) do documentarista francés Chris Marker.!
Salinas se impressionara muito com as inovagdes estéticas e narrativas do documentario e
lamentava ao amigo a possibilidade de que o filme jamais fosse exibido no Brasil.? Para
Salinas, tratava-se de “cinema ‘histérico’, no sentido mais forte possivel do termo. E nunca o
género historico terd, talvez, conseguido tamanha viruléncia” (Fortes, 1988, p. 91). O autor
elogia a forma de narragdo do documentario, que se sustenta “sem a mediagdo-deformacao do
narrador-historiador” (Fortes, 1988, p. 91), uma vez que ndo ha um narrador dunico,
“onisciente”, como nos documentarios histéricos tradicionais: a narragdo é “polifénica”;
Salinas argumenta que se trata de um filme “militante também, no sentido em que, de
repente, o espectador sente de maneira intensa o trabalho do cinegrafista e de cada um dos
participantes na elaboragdo do espetaculo” (Fortes, 1988, p. 91). Para Salinas, o filme
“histérico-militante” se distancia de um simples documento histérico porque apresenta
multiplos patamares expressivos, retratados por meio do “confronto permanente do texto
falado por protagonistas diferentes e o jogo incessante de imagens que se superpdem, que se
neutralizam num comentario em que é possivel distinguir véarios patamares expressivos”
(Fortes, 1988, p. 92). O autor destaca como trunfo narrativo do documentario o fato de que a
sucessdo de imagens de “grandes acontecimentos” é interrompida pelo “debate vivo” entre os
personagens (Fortes, 1988, p. 93). Aqui, é interessante notar que Antonio Candido, que assina
o prefacio de Retrato calado, tem uma percepgdo semelhante em relacdo a perspectiva do
tempo histérico adotada por Salinas no livro: para o critico, o texto é certeiro justamente
“porque nele a dimensdo do individuo e o panorama do momento se fundem gragas ao poder
da escrita” (Candido, 1988, p. XIII).

Salinas parece ter sido capaz, assim como Marker, de opor-se a percepcao da histéria como
sucessdo homogénea, logica e linear de grandes acontecimentos. Os cortes narrativos,
caracteristicos da obra do cineasta, também sao recorrentes no livro de Salinas e sdo elementos
centrais na construgdo da narrativa, como argumenta a soci6loga Irene Cardoso num
comentario a Retrato calado:

Como reconstruir o tempo, como interromper o tempo da repeticdo, delirio do tempo?
Como inscrever as experiéncias que ndo tém registro, que “tedrica e oficialmente nunca
existiram” e “residem no territério da ficgdo”? Entrecortada pelas questdes, a narrativa vai
se construindo a partir mesmo dos cortes - que outro modo? - da vida censurada, do corte
bem fundo, bem no fundo (Cardoso, 1998, p. 14).

O testemunho de Salinas é elaborado na medida em que o autor é capaz de assimilar outras
temporalidades a partir do contato com novas experiéncias artisticas - como as do cinema de
Marker -, de modo a incorporar aquelas percepgdes particulares do tempo histérico a narrativa
de sua propria experiéncia de vida.

! Chris Marker (1921-2012) foi um dos mais inovadores e influentes documentaristas do século XX. Conhecido como um mestre da
montagem cinematografica, foi um dos pioneiros do cinéma vérité e do filme-ensaio. Na década de 1970, colaborou com
importantes documentaristas latino-americanos, como Patricio Guzman, realizador de La batalla de Chile (1975). Marker dirigiu,
também, dois documentérios sobre a ditadura brasileira, ainda pouco conhecidos no pais: On vous parle du Brésil: tortures (1969) e
On vous parle du Brésil: Carlos Marighela (1970) (Suppia e Milward, 2007).

2 A previsdo de Salinas se sustentou por muito tempo: o filme s6 seria oficialmente lancado no Brasil quase trés décadas depois, no
dia 28 de setembro de 2005, em sessdo do Festival Internacional de Cinema do Rio de Janeiro.
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Rememoracao

Num dos fragmentos do livro Passagens de Walter Benjamin, ha a transcri¢do de um trecho
de carta de Max Horkheimer, datada de 16 de marco de 1937. Nessa carta, Horkheimer comenta
a percepcdo de Benjamin de que o passado seria uma experiéncia “inacabada”:

A afirmacado do inacabamento é idealista se nela ndo estd contido o acabamento. A injustica
passada aconteceu e estd consumada, acabada. As vitimas de assassinato foram

assassinadas de fato... Se levarmos o inacabamento a sério, teremos que acreditar no Juizo
Final (Benjamin, 2006, p. 513).

Horkheimer visa, em linhas gerais, uma critica a certo contetido teoldégico presente na
posicdo de Benjamin. Ainda naquele fragmento, o autor de Passagens transcreve a réplica
enviada a seu colega: o recurso a teologia - cuja presenca Benjamin reconhece - justificar-se-ia
pelo fato de que:

a histéria ndo é apenas uma ciéncia, mas igualmente uma forma de rememoragdo. O que a
ciéncia “estabeleceu”, pode ser modificado pela rememoracdo. Esta pode transformar o
inacabado (a felicidade) em algo acabado, e o acabado (o sofrimento) em algo inacabado. Isto
é teologia; na rememoragado, porém, fazemos uma experiéncia que nos proibe de conceber a
histéria como fundamentalmente ateolégica, embora tampouco nos seja permitido tentar
escrevé-la com conceitos imediatamente teolégicos (Benjamin, 2006, p. 513).

No fragmento citado, de 1937, Benjamin se referia a possibilidade de se “modificar”, por
meio da rememoragdo (Eingedenken, no original alemao), o que a historiografia tradicional?
tende a decretar como fato imutével. Trés anos depois, na sétima das Teses sobre o conceito de
historia, seu ultimo texto, o filsofo afirmaria:

Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da
barbarie. E, assim como a cultura ndo ¢ isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, o processo
de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialista historico se
desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo (Benjamin, 1994, p. 225).

Assim como a exigéncia de se modificar a histéria no fragmento de Passagens, a tarefa de
“escovar a histéria a contrapelo” objetiva aqui um posicionamento radical: um contraponto a
historiografia enquanto relato cientificamente imposto e imutavel. Assim, a luz do tltimo texto
de Benjamin, poderiamos conceber a rememoragdo como instrumento para a elaboracao do que
o fil6sofo consideraria uma perspectiva materialista adequada, aquela que se afirmaria como
expressao da “tradi¢do dos oprimidos” a qual Benjamin se refere na oitava tese:

A tradigao dos oprimidos nos ensina que o “estado de excegdo” em que vivemos é na verdade
a regra geral. Precisamos construir um conceito de histéria que corresponda a essa verdade.
Nesse momento, perceberemos que nossa tarefa é originar um verdadeiro estado de excegdo;
com isso, nossa posicao ficara mais forte na luta contra o fascismo (Benjamin, 1994, p. 226).

Tendo em vista a agdo politica objetivada por Benjamin (a luta contra o fascismo), seria
possivel, a partir da reabilitacao da tradigdo dos oprimidos, construir um conceito de histéria
correspondente a conjuntura politica vigente naquele contexto (o “estado de exce¢do” tornado
regra geral pelo nazismo); construir, portanto, um conceito de histéria que tornasse evidente a
urgéncia de uma agdo politica radical (a criagdo de um “verdadeiro estado de excecdo”) contra a
barbérie instaurada.

% Benjamin tinha como alvo, em Teses, o Historicismo aleméo, para o qual, como explica Seligmann-Silva, “a consciéncia temporal
(seja ela do passado, do presente ou do futuro) deve ser sempre histérica, descartando assim a memoria individual. Contra o
Historicismo, Benjamin afirmou a forga do trabalho da memoria” (Seligmann-Silva, 2003b, p. 389). De acordo com Georg Otte, 0
Historicismo, fruto do Positivismo do século XIX, “peca justamente pelo seu positivismo, ou seja, pelo fato de ndo levar em conta a
posicdo do historiador enquanto sujeito de um determinado presente e de ndo considerar este presente como parte integrante da
historia”, enquanto a rememoracdo “possibilita 0 encontro entre o sujeito e o objeto da historia” (Otte, 1996, p. 213). Ao longo de
Teses, fica também evidente o distanciamento de Benjamin tanto em relacdo ao “evolucionismo” socialdemocrata quanto ao
“etapismo” do marxismo de orientagdo soviética (Lowy, 2005, p. 33).
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O historiado italiano Enzo Traverso, atento leitor de Benjamin, chama a atencdo para a
percepgdo de que, na atualidade, “tudo se passa como se a lembranca das vitimas ndo pudesse
coexistir com aquela de seus combates, de suas conquistas e de suas derrotas” (Traverso, 2011,
p- 265). Em Benjamin, o exercicio da rememoragdo objetiva, justamente, cumpre essa dupla
tarefa: efetivar o dever de memoria em relagdo as vitimas da histéria e, a0 mesmo tempo,
reabilitar os vencidos em sua condigdo de sujeitos histéricos, de modo que as possibilidades
abertas pelas lutas do passado reaparecam como inspira¢do para uma nova aposta na
transformacdo do presente.

A literatura, assim como a teologia em certa medida, apresenta-nos a possibilidade do
recurso a representacao da imaginacdo, o que pode justamente manter “aberto” o passado cujo
acabamento a historiografia tradicional pretende decretar. Assim, a literatura de testemunho,
em especial, demonstra que ndo se faz necessario crer no Juizo Final - como afirmou
Horkheimer na carta a Benjamin - para que se cumpra a tarefa da rememoracdo. Em
contraponto a légica hegemonica do esquecimento, relatos como o de Salinas e filmes como o de
Marker afirmam a tradi¢do dos oprimidos através da inauguracdo de novas perspectivas criticas
para a elaboracdo do passado.

Apesar do tom extremamente critico adotado por Marker em relacdo a condicdo da esquerda
politica no final da década de 1970, Salinas ndo percebia em O fundo do ar é vermelho um carater
pessimista: “a ligdo principal é bastante lticida e nos encoraja, apesar de tudo, apesar do acimulo
de derrotas sucessivas” (Fortes, 1988, p. 92-93). A percepcao de Salinas sobre a obra de Marker
remete-nos, neste contexto, a figura do anjo da histéria, da nona das Teses de Walter Benjamin:

Seus olhos estao escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria deve
ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe tinica, que acumula incansavelmente ruina sobre
ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta
forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o
futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos progresso (Benjamin, 1994, p. 226).

Poderfamos afirmar que, ao voltar-se para as ruinas do passado, o anjo de Benjamin talvez
esteja justamente ocupando-se da tarefa da rememoracao: a de relembrar as lutas do passado, e
de reabilita-las como inspiragdo para a transformacdo do presente. Salinas parece perceber na
perspectiva histdrica adotada por Marker em sua obra cinematogréfica esse mesmo esforco, no
qual se inspira para a escrita de seu préprio testemunho.

Imagem dialética

As ressonancias benjaminianas na obra de Chris Marker - e, de certa forma, por extensdo no
livro de Salinas - ndo devem ser percebidas como simples casualidades. Em 1999, numa
entrevista ao jornal Libération, o documentarista comentou o seguinte sobre um trabalho
intitulado Immemory, que acabara de terminar:

[Meu trabalho é] de alguma forma como o projeto que Walter Benjamin empreendeu em
seu livro Passagens: procura ater-se aos detalhes, as coisas infimas que os historiadores

costumam desdenhar, e chegar, através de seu entrelacamento, ao retrato de uma era
(Marker, 1999 apud Fairfax, 2012).

Essa leitura da obra de Benjamin parece desdobrar-se nos filmes do cineasta francés, como
argumenta Fairfax (2012), na medida em que suas obras estabelecem algo como uma elaboragao
estética do conceito de “imagem dialética”, tal como desenvolvido por Benjamin no livro
Passagens:

Ndo é que o passado langa sua luz sobre o presente ou que o presente lanca sua luz sobre o
passado; mas a imagem é aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lampejo,
formando uma constelacdo. Em outras palavras: a imagem é a dialética na imobilidade.
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Pois, enquanto a relagdo do presente com o passado é puramente temporal e continua, a
relacdo do ocorrido com o agora é dialética — ndo é uma progressao, e sim uma imagem,
que salta. - Somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas (isto é: nao-arcaicas), e o
lugar onde as encontramos ¢ a linguagem (Benjamin, 2006, p. 504).

Obras como a de Marker, comprometidas com a critica materialista da realidade e capazes de
explorar as potencialidades narrativas e estéticas proprias do cinema, sao um meio privilegiado para
a criagdo de imagens dialéticas tais como as imaginou Benjamin, num esfor¢o de construcdo de uma
adequada “apresentacdo materialista da histéria” (Benjamin, 2006, p. 518). Por sua vez, por meio de
uma espécie de “montagem” andloga a técnica cinematografica de Marker,* o texto de Salinas é
capaz de interromper o fluxo do “tempo vazio e homogéneo” - expressdo utilizada por Benjamin,
em Teses, para caracterizar a temporalidade da historiografia tradicional (Benjamin, 1994, p. 229);
contrapondo-se a “ficgdo oficial” do regime ditatorial, a obra do escritor brasileiro estabelece uma
“configuracdo saturada de tensoes” (Benjamin, 1994, p. 231): configura-se uma imagem dialética
composta por relatos autobiograficos, cartas e trechos de diarios; uma composi¢ao de fragmentos
que narram prisoes, sessoes de tortura e experiéncias de luta.

A narrativa de Salinas confronta, como pretendia Benjamin por meio de sua concepgdo da
histéria, a apologética do progresso - ou aquela do “milagre econémico brasileiro” - alardeada
pelo regime militar:

A passagem pelos subterraneos do regime, o contato com o avesso do milagre eram, nestas
condigdes, a ocasido para um aprendizado tdo importante quanto indtil, pelo menos durante
muitos anos. Mas, de qualquer maneira, experiéncia decisiva no interior da selvagem
fenomenologia. Guinada. Depois dela, depois de termos ingressado no espaco da ficcdo oficial,
passdvamos para outra figura do espirito, para o delirio em cujos breus parecem
comprometidas as fronteiras entre o imaginario e o real. Tudo teria sido entdo pura ficgao?
Tudo ficara por isso mesmo? A dor que continua doendo até hoje e que vai acabar por me
matar se irrealiza, transmuda-se em simples “ocorréncia” equivoca, suscetivel a uma infinidade
de interpretagdes, de versdes das mais arbitrarias, embora a dor que vai me matar continue
doendo, bem presente no meu corpo, ferida aberta latejando na meméria. Dai a necessidade do
registro rigoroso da experiéncia, da sua descri¢do, da constituicdo do material fenomenolégico,
da sua transcrigao literaria (Fortes, 1988, p. 29).

Salinas foi capaz de encontrar, por meio da tarefa da rememoragdo empreendida em sua
narrativa, a voz que tantas vezes lhe faltara: voz cortante, “faca que penetra na carne dura do
inimigo” (Fortes, 1988, p. 102).

Referéncias
BENJAMIN, Walter (1994). Sobre o conceito da histéria. In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. Sao Paulo: Brasiliense.

BENJAMIN, Walter (2006). Passagens. Tradugdo de Irene Aron e Cleonice P. B. Mourao. Belo Horizonte:
UFMG,; Imprensa Oficial de Sdo Paulo.

CANDIDO, Antonio (1998). Prefacio. In: FORTES, Luiz Roberto Salinas. Retrato calado. Sao Paulo: Marco Zero.

CARDOSO, Irene (1998). Os siléncios da narrativa. Tempo Social, Sdo Paulo, n. 1. v. 10, p. 9-17. Disponivel
em: http:/ /www.revistas.usp.br/ts/article/ view /86697 /89718. Acesso em: 10 dez. 2019.

CHAUI, Marilena (1988). Apresentagdo. In: FORTES, Luiz Roberto Salinas. Retrato calado. Sdo Paulo:
Marco Zero.

COQUIO, Catherine (2015). La littérature en suspens. Ecritures de la Shoah: le témoignage et les ceuvres.
Paris: L” Arachnéen.

* No prefacio a uma versio do script de O fundo do ar é vermelho, publicada na Franca em 1978, Chris Marker afirma que seu
principal objetivo na montagem do filme foi “devolver [...] a polifonia a histéria”, em contraponto a “monofonia triunfante”
(Marker, 1978 apud Fairfax, 2012).

6 estud. lit. bras. contemp., Brasilia, n. 60, €6011, 2020.



Pedro Penhavel

FAIRFAX, Daniel (2012). Montage as resonance: Chris Marker and the dialectical image. Senses of Cinema,
n. 64. Disponivel em: https://bit.ly/2vDUZHc Acesso em: 10 dez. 2019.

FORTES, Luiz Roberto Salinas (1998). Retrato calado. Sao Paulo: Marco Zero.

LOWY, Michael (2005). Walter Benjamin: aviso de incéndio - Uma leitura das teses “Sobre o conceito de
histéria”. Traducdo de Wanda Nogueira Caldeira Brant. Sdo Paulo: Boitempo.

O FUNDO do Ar é Vermelho (1977). Direcdo de Chris Marker. Franga: Iskra. Titulo original: Le fond de I'air
est rouge. Documentario. (240 min.)

OTTE, Georg (1996). Rememoragdo e citacdo em Walter Benjamin. Revista de Estudos de Literatura, Belo
Horizonte, v. 4, p. 211-224. Disponivel em: https:/ /bit.ly/3dWDnrw. Acesso em: 10 dez. 2019.

SELIGMANN-SILVA, Marcio (2000). A histéria como trauma. In: NESTROVSKI, Arthur; SELIGMANN-
SILVA, Marcio (Org.). Catdstrofe e representagio. Sdo Paulo: Escuta.

SELIGMANN-SILVA, Marcio (2003a). Apresentacdo da questdo: a literatura do trauma. In: SELIGMANN-
SILVA, Marcio (Org.). Histdria, memoria, literatura: o testemunho na era das catastrofes. Campinas: Editora
da Unicamp.

SELIGMANNS-SILVA, Marcio (2003b). Catastrofe, histéria e memoéria em Walter Benjamin e Chris Marker:
a escritura da memoria. In: SELIGMANN-SILVA, Marcio (org.). Histéria, memoria, literatura: o testemunho
na era das catastrofes. Campinas: Editora da Unicamp.

SUPPIA, Alfredo; MILWARD, Julia (2012). Chris Marker: o discreto artesdo do tempo e da memoria foi
também um génio da humildade. Ciéncia e cultura, Sdo Paulo, v. 64, n. 4, p. 58-60, out-dez. Disponivel em:
http:/ /cienciaecultura.bvs.br/pdf/cic/v64n4/a22v64nd.pdf. Acesso em: 10 dez. 2019.

TRAVERSO, Enzo (2011). L'Histoire comme champ de bataille. Paris: La Découverte.

estud. lit. bras. contemp., Brasilia, n. 60, e6011, 2020. 7



