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Da alma dos artistas e
escritores: Coisa humana%
demasiadamente humana’

Henry Burnett”

Resumo: O artigo discute a hipétese de Paolo D’lorio e Olivier
Ponton, segundo a qual Humano, demasiado humano deve ser
considerado o livro que instaura efetivamente a obra de Nietzsche.
A chamada “fase wagneriana”, simbolizada por O nascimento da
tragédia, deveria ser colocada em suspenso, por se tratar de um
momento hesitante e sem continuidade.

Palavras-chave: Friedrich Nietzsche — Richard Wagner —
Humano, demasiado humano — O nascimento da tragédia.

Publicada como uma secéo integrada ao livro Humano,
demasiado humano (1878), “Da alma dos artistas e escritores” pode
ser lida de modo independente, ndo apenas por formar um conjunto
de aforismos autbnomos e coesos, mas também pelo seu significado
filoséfico exemplar para o conjunto da estética nietzschiana. Os
aforismos encerram um verdadeiro ponto de paragem, um meio-dia
do pensamento estético de Nietzsche, posicionado entre a “metafisica
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da arte” d’0O nascimento da tragédia (1872) e a “fisiologia da arte”
d’0 caso Wagner (1888), como define Olivier Ponton em seu estudo.!

O manuscrito preparatério dessa se¢do tem uma origem
determinada, e data de 1875, em meio as notas preparatérias
chamadas de Nés, outros fil6logos, e também nos chamados Sorrentiner
Papiere (“papéis de Sorrento”) e revelam, nas palavras de Ponton,
“uma profunda mutagao: de fil6logo, metafisico, ativista wagneriano,
Nietzsche se converte em um fil6sofo do espirito livre”.? O lugar impar
que esse conjunto de aforismos ocupa é diretamente proporcional
a essa mudanca de perspectiva determinada pelo livro de 1878,
traduzido como Coisas humanas, demasiadamente humanas tanto
por Ponton quanto por Paolo D’lorio.? Neste artigo, gostaria de me
deter em alguns tépicos do livro de Ponton e também na interpretagéo
de Humano, demasiado humano apresentada no livro de Paolo
D’lorio, nfio apenas para apresentar ao leitor brasileiro alguns pontos
fundamentais dessas leituras, mas para propor alguns temas para
discussdo.

Ao compor Humano, demastado humano Nietzsche tinha em
mente deixar o mais claro possivel uma nova posi¢do em relagio a
filosofia e ao seu préprio método de trabalho, afastando qualquer
vinculo com a metafisica da arte d’O nascimento da tragédia e com a

1 PONTON, Olivier. Choses humaines, trop humaines: “De I’dme des artistes et écrivaints” (§§ 145-
156). Paris: Ellipses Edition, Philo-texte, 2001. Este artigo foi motivado pelo livro de Ponton, mas
principalmente pelo livro Le voyage de Nietzsche a Sorrente, de Paolo D’lorio, publicado em 2012
na Franca e 2014 no Brasil. Trata-se de apresentar algumas linhas gerais de suas interpretagdes e
também de lhes apor alguns comentdrios.

PONTON, Olivier. op. cit., p. 5.

w N

Sobre a op¢do da tradugdo do titulo da obra, afirma D’lorio: “As razdes filoséficas e linguisticas pelas
quais traduzo Menschliches, Allzumenschliches por Coisas humanas, demasiadamente humanas, so
explicadas no capitulo 5, p. 191-200, e na nota 44, p. 196”; o livro ja citado se chama Le voyage de
Nietzsche a Sorrente. Paris: CNRS Editions, 2012. Trata-se de uma opgéo baseada numa referéncia
de Nietzsche a Republica de Platdo, onde este escrevera que “nada do que é humano é digno de
muita seriedade”. Cf. toda a justificativa de D’lorio em “Géneses cruzadas”. O livro foi publicado
no Brasil pela Jorge Zahar, em 2014, em tradug@o de Joana Angélica d’Avila Melo. A numeragéo
segue a edigdo brasileira.
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tradicional filologia alema. Uma passagem de um fragmento péstumo
do periodo é decisiva nessa demarcacfo: “Quero expressamente
declarar aos leitores de minhas obras precedentes que abandonei
as posi¢des metafisico-estéticas essencialmente dominantes ali:
elas sdo agradéveis, mas insustentdveis” (Nachlass/FP, final de
1876-verdo de 1877, 23[159], KSA 8.463). Apesar de incisiva, ndo
convém tomar frases lapidares de Nietzsche como ponto final de sua
autocritica. Sabemos que determinadas posi¢des suas nem sempre
devem ser recebidas como definitivas; na verdade poucas delas.
Neste caso, entretanto, precisamos concordar que o tipo “espirito
livre” insere uma nova ordem na reflexdo de problemas essenciais
da obra de Nietzsche, e ndo apenas no mbito estético dentro do
qual este artigo se restringe.

Trata-se, de fato, de uma hipétese de interpretacgdo dificil de
ser contestada - fosse essa a intengdo -, segundo a qual Humano
seria um livro de retomada e n#o o inicio de uma nova fase, como
parte significativa da recep¢do o considera ainda hoje. Em resumo,
Nietzsche estaria religando temas e questdes que remontavam para
antes da publica¢@o d’0 nascimento da tragédia, que restaria entdo
como uma espécie de hiato no conjunto da obra, uma nédo-fase que
Nietzsche teria renegado tdo logo o wagnerismo mostrasse sua face
politica e religiosa, grave o suficiente para que ele percebesse o
grau de exagero de suas propostas de renovagao cultural. O livro de
Ponton, embora restrito aos aforismos de §§ 145 a 156, descreve
com mintcia a importancia de Humano para o conjunto dos escritos
estéticos de Nietzsche e estd em linha de continuidade com a defesa
da mesma tese por Paulo D’lorio, nfo apenas em seu mais recente
livro, traduzido entre nés como Nietzsche na Itdlia, mas também em
estudos mais recuados.*

Alguns aforismos esclarecem essa nova fase, que Paolo
D’lorio considera como uma continuagfo da fase docente-filolégica

4 Refiro-me 2 “Introdugdo” ao volume Les philosophes préplatonicien. Paris: Editions de Léclat, 1994.
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de Nietzsche, e que teria sido interrompida pelos arrebatamentos
juvenis. Assim ele expressa sua hipétese:

Com Coisas humanas, demasiadamente humanas, Nietzsche havia
finalmente recuperado sua verdadeira natureza espiritual, sua filosofia
cética e imanentista pré-wagneriana, que em seguida, longe de renegd-la,
ele ndo fard sendo enriquecer e desenvolver.®

D’lorio defende a ideia segundo a qual o que se chama
comumente de “segunda fase”, iniciada pela publica¢do de Humano,
seria, na verdade, uma retomada da fase que antecede o perfodo
wagneriano sintetizado em O nascimento da tragédia. Ndo tenho a
intensdo de debater a exaustio aqui esta op¢do metodolégica, que
merece aten¢do e muita discussfo, e que por isso exigiria um trabalho
de mais folego que um artigo. Permaneco restrito ao Ambito textual e
histérico apresentado em alguns aforismos, onde diversos elementos
renovadores nos deslocam do lugar seguro de onde acompanhamos
e discutimos as questdes intrinsecas a dita primeira fase da obra,
para em seguida arriscar algumas objecdes.

A primeira informago interessante é saber que esses aforismos,
que estdo na origem de Humano, foram anotados em cadernetas,
pequenos blocos e cadernos esparsos, indicando um trabalho de
escrita em movimento, uma elaboracio essencialmente dindmica.
Esse dado é importante, porque nos permite entender o que significa
o termo alemdo Versuch como tentativa, uma reflexio em andamento.®
Nietzsche sabia muito bem o que significava uma obra em construg¢éo,
o vir-a-ser de uma reflexdo, e a compreendia a partir da ideia de
génese, presente na maioria de seus projetos e programas editoriais.
Talvez por isso, Ponton parta exatamente dos esbogos e dos cadernos
onde Nietzsche esbogava seus projetos mais ambiciosos. O titulo

5 D’IORIO, Paolo. Nietzsche na ltdlia, p. 94.
6 PONTON, Olivier. op. cit., p. 19.
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do § 145, que abre a secdo, ndo deixa didvida: ele vale tanto para
a nova reflexfo estética quanto para sua prépria obra em mutacao:
O que é perfeito nao teria vindo a ser.” Comecemos pela dimensdo
filol6gico-histérica: Ponton resume o novo ponto de ancoragem da
estética de Nietzsche exatamente pela negac¢do dos pressupostos
anteriores, assentados sobre a perspectiva wagneriana:

Um tal hébito se alimenta de uma concepg¢fo romantica do génio, como
aquela que se encontra em Schopenhauer ou na “metafisica estética” d’0
nascimento da tragédia. Nesta metafisica, que marca seus escritos juvenis,
Nietzsche interpretava o desenvolvimento da arte a partir do apolineo e
do dionisfaco, “de forgas artisticas que brotam da prépria natureza”, e a
criagdo como uma “fulguragdo” ou o génio humano se confundindo com
“o génio do mundo ele mesmo”, abandonado a uma inspiragfo.?

Tratava-se, como se sabe, de uma visdo ndo ortodoxa da
metaffsica tradicional, uma interpretagdo alegérica que marcou os
estudos modernos sobre a Grécia, incluindo referéncias de Bruno
Snell 8’0 nascimento da tragédia, um fil6logo desde sempre ligado
a escola alema. Mas, tudo indica que a condi¢ao fortuita do nascer
artistico estava superada e que a elaborac¢éo da arte a partir de 1878
seria ditada por outras formas de cultivo, daf a necessidade de uma
nova critica, de uma “ciéncia da arte”, como Nietzsche a chama no
livro de 1878.

O primeiro conceito que Nietzsche afasta de sua nova formulagao
é o conceito de génio, ou a “crenca em algo miraculoso no génio”.
Ao rever a posi¢do ocupada pelos artistas até ali, Nietzsche sabe
muito bem que Schopenhauer instigou indiretamente Wagner a
acreditar que as obras nascem a partir de um lugar demarcado
de observacdo e que tém, portanto, uma origem, mormente uma

7 F. Nietzsche. Humano, demasiado humano (Tradug@o, notas e posfdcio: Paulo César de Souza). Sao
Paulo: Companhia das Letras, e-book 2005.

8 PONTON, Olivier. op. cit., p. 19-20.
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origem grandiosa e arrebatadora, senfo totalmente metafisica, ja
que estdo ligadas em Schopenhauer ao conceito platonico de ideia.
A partir dali, entretanto, acreditar no génio schopenhaueriano seria
como desaparecer com o tipo artista, que assimila e reproduz de
modo programético a ideia de que ele mesmo é um médium através
do qual uma forca elementar e divina pretende se expressar. E,
possivelmente, o momento em que Nietzsche, pela primeira vez em
toda sua obra, percebe o comportamento social da figura do artista,
sua estratégia de atuagfo, digamos assim, que como sabemos seria
regra dali por diante.

E essa crenca na figura genial que Nietzsche pretende
ultrapassar, dando lugar exatamente a figura singular do artista.
Alguns exemplos sdo impactantes, porque ferem exatamente as bases
sobre as quais se assentam alguns principios notdveis d’O nascimento
da tragédia. Ao questionar a origem genial, Nietzsche afirma:

E provével que nisso ainda estejamos sob o efeito de um sentimento
mitolégico arcaico. Quase sentimos ainda (num templo grego como o de
Paestum, por exemplo) que certa manha um deus, por brincadeira, construiu
sua morada com aqueles blocos imensos; ou que subitamente uma alma
entrou por encanto numa pedra, e agora deseja falar por meio dela (MA I/
HH 1,145, KSA 2.141).

Ponton comenta que o “quase” [beinahe], destacado por
Nietzsche na passagem acima, indica o afastamento entre a origem
e a sua repercussio, e designa o tempo, o devir, a histéria. E em
Schopenhauer que Nietzsche colhe essa importancia do génio que
precisa ser superada:

Embora o génio, de acordo como a nossa exposigéo, consista na capacidade
de conhecer independentemente do principio de razdo, ndo mais as coisas
isoladas, que tém a sua existéncia apenas na relagfio, mas as suas ideias,
e, nesse caso, seja ele mesmo correlato desta, portanto ndo mais individuo,
mas puro sujeito do conhecer; mesmo assim essa capacidade tem de residir
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em todos os homens, em graus menores e variados, do contrério seriam
incapazes de fruir as obras de arte quanto o sdo de produzi-las.’

E esse ideal que essa estética renovada pretende combater.
Os arquétipos sdo colhidos exatamente nos dominios artisticos
considerados baixos na escala hierdrquica das artes em Schopenhauer,
apresentada no livro III d’0 mundo como vontade e representagdo:
“Diferentemente das demais obras de arte, raramente as obras
arquiteturais sio executadas para fins puramente estéticos; antes, estes
sdo subordinados a outros fins utilitdrios, alheios 4 arte mesma”.'® A
musica, como se sabe, ocupa o lugar mais elevado na avalia¢do das
artes por Schopenhauer. Por isso, em primeiro lugar, talvez seja for¢oso
para Nietzsche banir a misica no § 145, o aforismo de entrada da
secdo. Ndo s6 a matéria musical precisava ser reposicionada, como
era preciso assinalar o lugar que a arte pictérica e pléstica deveria
ocupar, porque seus materiais deveriam estar em rela¢do com os
elementos técnicos e macigos dispostos aos sentidos. A musica,
pelo menos no calor daquele momento, era sindbnimo de wagnerismo.

Fazer com que a figura “meditnica” do génio cedesse seu
lugar ao artista de carne e osso é a primeira inten¢do que podemos
identificar nesse momento emblematico, pois “o escultor é, ao
mesmo tempo, trabalhador, um engenheiro e um artista”.'* Assim,
o devir da a¢do humana, que afinal produz as obras de arte, deve
estar em primeiro plano, com seus limites e grandezas expostos
claramente. Ndo é, podemos dizer, a especificidade das artes que é
hierarquizada, mas os procedimentos dessa figura que chamamos
de artista, consagrada em seu ponto mais alto como génio quase
onipotente na modernidade europeia. O exemplo do templo do

9 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representagdo (traducao de Jair Barboza). Sao
Paulo: Editora UNESP, 2005, § 37, p. 264.

10 Id., Ibid., § 43, p. 291.
11 PONTON, Olivier. Op. cit., p. 22.
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Paestum é importante, porque nfo € a tinica vez que ele aparece no
periodo. Num fragmento péstumo de 1875, lemos: “As ondulagdes
ndo-matemadticas das colunas de Paestum é, por exemplo, um andlogo
da modificagdo do tempo: animagdo no lugar de um maquinal estar
em movimento” (Nachlass/FP, 1875, 5[86], KSA8.63). Em Aurora,
topamos com outra referéncia ao templo: “no Paestum (...), e ante
toda a arquitetura grega, espantamo-nos de ver com que pequenas
massas os gregos sabem expressar e amam expressar algo sublime”
(M/A 111, 169, KSA 3.151).

Ao modificar o ponto de vista da génese, retirando dos deuses
o fardo sobre a obra, atribuindo a uma estética roméntica a inteng¢do
do efeito produzido sobre nés, Nietzsche quer que percebamos a
“expressdo simples do sublime”, como destaca Ponton, que também
menciona a alusdo polémica de Nietzsche ao seu primeiro livro,
“a sua descri¢fio da dissonancia e da tragédia como fendmenos
dionisfacos”, uma intuigdo que estaria sendo abandonada a partir
dessa nova “ciéncia da arte”, voltada para uma dimensdo do fazer
artistico que precisava ser recuperada: “A manipulagfo de enormes
blocos de pedra exige da arquitetura que ela exiba o contrario [da
leveza divina, HB] para Nietzsche, quer dizer, o peso e a dificuldade
da arte.”' A intencdo é clara, a de destituir a obra de seu lago mistico,
embriagado e arrebatador, numa mudanga de paradigma. Nietzsche
quer que alcancemos exatamente o devir por trds e na concepgdo da
obra. O que resta do exemplo do Paestum, ainda com Ponton, é uma
valorizagdo do trabalho humano e ndo do jogo divino, quer dizer, de
um deus que constréi e destréi como o deus-crianca de Her4clito.
Contra a ideia de um deus-que-ri, Nietzsche quer mostrar o devir
da arte, sua génese, seu processo humano de produgio. O Paestum
é, sobretudo, um elogio do trabalho humano.

Mas Nietzsche ndo quer apenas expressar sua nova posi¢io
a respeito da estética e de sua elaboragdo critica. Se ele procura,

12 PONTON, Olivier. Op. cit., p.23.
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acima de tudo, revelar os equivocos de uma estética romantica, ele
sabe exatamente quem retroalimenta com essa fuga do humano,
enquanto em seu lugar figura o criador genial: o préprio artista. No
§ 145, o tipo do artista é antes de qualquer coisa um falsificador,
um génio impostor, que pretende comprovar a existéncia de uma
“autenticidade lirica” que assegure a permanéncia de seu personagem
proto-mididtico em destaque.

O que podemos deduzir dessa corrente importante da recepgao
de Nietzsche, que defende, para uma correta demarcacio de sua
produ¢do, Humano, demasiado humano como um livro de retomada
da fase docente, desconsiderando o projeto metafisico-estético
apresentado em O nascimento da tragédia, como se fosse um falso
periodo, uma fase que “ndo existiu”? O livro de Olivier Ponton no
deixa de ser um duplo dessa via de interpretagfo, e uma das imagens
que comprovam isso é justamente a analogia entre a “ciéncia da arte”
e a filologia do jovem Nietzsche. Tal ciéncia deve estar aliada a uma
forma de ler que retira séculos de humanismo e de interpretagéo
textual e hermenéutica, uma estética da arte que deve restituir ao
primeiro plano a criagfo artistica, revelando o que estd abaixo de
decénios de mistifica¢do romantica.

O comentador mostra que o fragmento 20[1], do inverno de
1876-1877, ecoa duas estéticas: 1. Uma estética dos efeitos, onde
surge “o charme mégico da arte que é, ela mesma, uma espécie de
poesia e embriaguez”, ou ainda “uma ressonincia da arte fazendo
vibrar as cordas da ciéncia”, que serve a Schopenhauer mas também
a’0 nasctmento da tragédia, por conter uma filosofia romantica, que
sucumbe a um surgimento miraculoso da arte; e 2. uma estética das
causas, que “parte das origens da arte, absurdas e pueris”, consiste
em examinar o artista, nio como génio e poderoso da criagfo, mas
como homem, analisando em relac¢do a sua forca, reduzida a seu
cotidiano. Com isso, segue a interpretagdo, Nietzsche propde, no §
145, um tratamento antirroméntico da arte, que visa se contrapor
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a ilusdo mitoldgica do nascimento da obra. Assim, trata-se de uma
abordagem que parte, em primeiro lugar, do intelecto, o que levaria
a estética de Nietzsche na dire¢do de uma verdade do artista. O que
podemos acrescentar a esta delimitag¢do?

11

A hipétese de uma reorganizac¢io do conjunto da obra de
Nietzsche tem, como vimos até aqui, um forte amparo no lugar
ocupado por Humano, demasiado humano no conjunto dos seus
livros. Néo se trata aqui, como jd& mencionado, de uma confrontagéo
critica com o rigoroso texto de Ponton ou com a hipétese de D’lorio,
mas de uma tentativa de acrescentar aos seus argumentos algumas
notas a propésito dessa demarcagao estética apresentada no livro de
1878 e, principalmente, sugerir algumas possibilidades que podem
ndo coincidir com a ideia de um isolamento da fase wagneriana, da
assim chamada metafisica da arte. Se minha leitura estiver correta,
como tentarei mostrar, a perspectiva critica de Ponton se insere numa
via de interpretagio que tende a ver na génese de Humano a base
sobre a qual efetivamente se organizaria a obra de Nietzsche, isto €,
a partir do tipo “espirito livre”, sobre a qual pesaria entdo a condigéo
fmpar de ser a obra, por assim dizer, fundadora do pensamento do
autor. Se a hipétese parece incontestdvel sob varios pontos de vista,
ela ndo é, digamos, intocével.

Uma informagdo filolégica mobilizada por Ponton, a de que
a génese de Humano pode ser localizada em meio aos Papets de
Sorrento, tem, a meu ver, uma importancia fulcral para esse rico
debate, a saber, o fato de podermos definir a viagem a Itdlia, em 1876,
como a responsdvel por uma guinada no pensamento de Nietzsche.
De que maneira expressar essa radical mudanc¢a? Relembrando o
impacto que aquele ambiente produziu sobre Nietzsche. Um impacto
nfio apenas geografico e solar, mas sobretudo um impacto da ordem do
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pensamento, €, sobretudo, um impacto poético, sobre o qual gostaria
de fazer algumas observagdes. Salvo engano, hd nesta negagfo da fase
wagneriana de Nietzsche uma tentativa de apresentar um padréo do
fazer filoséfico nietzschiano, de algum modo, mais centrado, menos
passivel de flutuagdes de ordem artistica e redentoras. Nao deixa de
ser inusitado que o livro que, em momentos mais recentes, desperta
isso, seja um livro sobre a viagem de Nietzsche a Sorrento. Ndo
porque o livro ndo posicione corretamente os momentos essenciais
dessa visada ao passado, desse retorno ao perfodo dito filolégico, mas
principalmente porque seria dificil encontramos um estudo sobre
Nietzsche onde elementos de sua percepg¢do sobre o mediterraneo,
e tudo que ele passou a significar simbolicamente daquele momento
em diante, seja tdo nitida quanto no livro de Paolo D’lorio.

Por que destacar isto? Porque me parece inusitado que emerja
justamente da vivéncia italiana um Nietzsche tdo centrado, um
Nietzsche tdo cioso de seriedade. Se Humano, de fato, pode ser lido
como uma retomada, O caso Wagner ndo poderia ser considerado
um livro de retomada da fase juvenil? Sim e ndo para os dois casos.
Nao podemos encontrar em Humano apenas continuidade com
relacdo a fase professoral de Nietzsche, ou seja, a fase que teria
sido interrompida pela publica¢do de O nascimento da tragédia,
basta ver quantas vezes Nietzsche menciona a necessidade de se
libertar da filologia, da mesma forma como O caso Wagner retoma a
temética geral de juventude sem ser mais uma defesa da arte como
redengdo - a flutua¢do de temas significaria continuidade no caso
de Humano e ruptura 0’0 caso Wagner? Nio seria razodvel abordar
as continuidades e retomadas teméticas em Nietzsche a partir de
férmulas aparentemente tdo simples.

Isso significa que ndo hd nada em Humano que aponte para uma
perda da fungo da arte, embora haja um reposicionamento radical.
Encontrarmos passagens como esta, no § 148, sobre o tipo poeta, onde
Nietzsche defende a fun¢do de tornar menos sofrida a vida humana, j4
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motiva questdes em relagfio a esta ruptura acentuada: “eles préprios
devem ser, em alguns aspectos, seres voltados para trds: de modo
que possamos uséd-los como pontes para tempos e representagdes
longinquas, para religides e culturas agonizantes e extintas” (MA
I/HH 1, 148, KSA 2.143). Falando como Schopenhauer, Nietzsche
logo a seguir diz que eles “acalmam e curam provisoriamente”. A
dimensdo supra-histérica da poesia permanece, apesar da ressalva.

O lugar do espirito livre, do wagnerismo, da arte e da ciéncia se
encontram alguns anos depois, em 1888, na autobiografia. Depois de
recuperar o ambiente de decep¢do pés-Bayreuth, na se¢éo dedicada
a Humano, Nietzsche afirma que

haviam traduzido Wagner para o aleméo! O wagneriano havia se apossado de
Wagner! - A arte alemd! O mestre alemdo! A cerveja alema!... Nés, os outros,
que sabemos muito bem a que artistas refinados, a que cosmopolitismo de
gosto a arte de Wagner fala, estdvamos fora de nés mesmos, ao encontrar
Wagner ornado de “virtudes” alemées (KFH/EH, “Humano, demasiado
humano”, 2, KSA 6.323-4).

Leiamos com atencdio. £ possivel desprender desta passagem
que, em 1888, Wagner ainda significa “cosmopolitismo de gosto”,
isto é, um refino supra-alemao? Exatamente isso. “Pobre Wagner!”,
diz Nietzsche, que nfo teria escapado dos wagnerianos ‘idealistas’ da
Folhas de Bayreuth, de Brendel, wagneriano que confundia Wagner
com Hegel, “nenhum aborto da natureza falta entre eles, nem mesmo
o anti-semita” (KFH/EH, “Humano, demasiado humano”, 2, KSA
6.324). E a frase lapidar, dita sem ironia aparente no mesmo ano de
publicacdo de O caso Wagner: “Por fim, se deveria, para instru¢éo
da posteridade, empalhar um bayreuthiano auténtico, ou melhor,
submergi-lo em spiritus, pois spiritus é o que falta - com a inscrig¢éo:
assim era o ‘espirito’ sobre o qual se fundou o Reich...” (EH/EH,
“Humano, demasiado humano”, 2, KSA 6.324). Poderfamos deduzir
daf que Nietzsche isentou Wagner dos wagnerianos, e que estes teriam
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corrompido um programa perfeito de revitaliza¢do? Nao. Wagner
seguiria sendo tratado como sintoma de decadéncia moderna, como
arte “narcética” n’0 caso Wagner, como um decadente fisiolégico.

Tudo isso serve para lembrar que a fase filolégica, que antecede
a fase wagneriana, é um momento que Nietzsche ndo pretendia
recuperar, antes se afastar em definitivo. Em 1878, diz ele no Ecce
Homo, Nietzsche teria revisto os dez anos anteriores, quando esteve
“debrugado sobre uma tralha de erudi¢do empoeirada”. Dali em
diante, ele decide ocupar-se “apenas de fisiologia, medicina e ciéncias
da natureza”. Da mesma forma como ndo é sob a mesma perspectiva
que Wagner vai retornar nas tltimas obras, talvez sequer seja 0 mesmo
Wagner de Bayreuth, devemos perguntar: que filologia Nietzsche
manteria a partir de 18787 Segundo Paolo D’lorio afirma: “Em
Sorrento, Nietzsche renega sua fase wagneriana, retoma certos saberes
de sua formagdo filoséfica e filolégica e se abre ao pensamento da
modernidade, & histéria, a ciéncia”.'® Que saberes filolégicos seriam
esses? Apenas a retomada de Demécrito, como destaca D’lorio em trés
momentos do livro? O autor ndo os revela em detalhes, e em quase
todas as passagens onde menciona a filologia é sempre demonstrando
a intencdo de Nietzsche em afastar-se dela. Novamente, nfio se trata
de fazer frente ao livro, mas de mostrar que qualquer tentativa de
manter estanques determinadas indicac¢des de Nietzsche parece
um passo atrds: “Ele deveria seguir as sereias do livre pensamento
ou manter-se propagandista wagneriano e professor de filologia na
Basileia? Mas qual era a verdadeira sereia? Quem realmente desviava
o viajante Ulisses de seu caminho?”.'*

O mergulho de Nietzsche na atmosfera mediterrnea é
recuperado por D’lorio em outros trabalhos, e surpreende que uma
defesa da suspensdo da chamada primeira fase chegue a ser sugerida
de modo tdo programético, como nesta passagem:

13 D’IORIO, Paulo. Nietzsche na Iidlia, p. 11.
14 Id., ibid., p. 126.
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Nas reflexdes sobre os filgsofos pré-platonicos, as quais se concretizam
sob a forma de uma série de aulas universitdrias e de um escrito sobre A
filosofia na era tragica dos gregos, e que formam, no préprio interior da fase
wagneriana, uma tensdo néo resolvida entre a for¢ca mftica, coesiva, da arte,
e o espirito analitico e desagregador da filosofia. Seria preferivel, portanto,
colocar entre parénteses a fase wagneriana e instaurar uma continuidade
mais forte entre as primeiras reflexdes dos escritos de juventude e a filosofia
do espirito livre contida em Coisas humanas, demasiadamente humanas.
Verfamos entdo que a filosofia de Nietzsche ndo comega com a metafisica
da arte de O nascimento da tragédia, sob a égide de Schopenhauer e ao
lado de Wagner, mas com o elogio de Demécrito, um esbogo de ensaio
sobre a teleologia e uma critica impiedosa & metafisica de Schopenhauer.

Salvo engano, o primeiro livro de Nietzsche néo foi pensado
programaticamente por seu autor para ser a obra fundante de sua
atividade filoséfica, no entanto ela se tornou isso no interior de
sua recepgdo. Relembremos brevemente este processo. As criticas
dirigidas ao livro, imediatamente apés seu langamento, foram
determinantes para que, desde os primeiros momentos, O nascimento
da tragédia fosse considerado uma obra estranha, ndo adaptada, em
suma, para que fosse flagrada a distdncia que ela marcava em relagdo
a filologia alema da época. As razdes dessa inadequag@o sdo hoje
sobejamente conhecidas, isto é, Nietzsche havia escrito sua primeira
grande obra filoséfica. A ideia de “colocar entre parénteses” a fase
wagneriana parece uma tentativa de renovar a cena, de instaurar
novidade em uma tradi¢éio consolidada, enfim, quase como um
procedimento de efeito. Isso ndo significa que os estudos filolégicos
ndo ocupem papel fundamental no percurso de Nietzsche, mas
O nascimento da tragédia é uma das obras de maior ramificagdo
critica de toda a histéria da Pesquisa-Nietzsche, isso nfio podes ser

15 Id., ibid., p. 72-73.
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desconsiderado.'® Mas o procedimento autorreferente de Nietzsche
também serve como contraponto aqui:

As duas decisivas novidades do livro sdo, primeiro, a compreensdo
do fendmeno dionistaco nos gregos - oferece a primeira psicologia
dele, enxerga nele a raiz unica de toda a arte grega. Segundo, a
compreensdo do socratismo: Sécrates pela primeira vez reconhecido
como instrumento da dissolu¢do grega, como tipico décadent.
“Racionalidade” contra instinto. A “racionalidade” a todo pre¢o como
forga perigosa, solapadora da vida! - Profundo e hostil siléncio sobre o
cristianismo em todo livro. Ele ndo é apolineo nem dionisfaco; nega todos
os valores estéticos - os tnicos valores que O nascimento da tragédia
reconhece: o cristianismo é niilista no mais profundo sentido, enquanto
no sfmbolo dionisfaco é alcangado o limite dltimo da afirmagdo (EH/EH,
“O nascimento da tragédia”, 1, KSA 6.310).

Se em 1886 Nietzsche compusera um novo prefécio para O
nascimento da tragédia, ele também redigiu esclarecimentos sobre
Humano, demasiado humano, Aurora e A gaia ciéncia. No preféacio
escrito para Humano, Nietzsche integra um conjunto de livros a
partir de uma matriz:

J& me disseram com frequéncia, e sempre com enorme surpresa, que uma
coisa une e distingue todos os meus livros, do Nascimento da tragédia ao
recém-publicado Preliidio a uma filosofia do futuro [Para além de bem e
mal, HB]: todos eles contém, assim afirmaram, lagos e redes para pdssaros
incautos, e quase um incitamento, constante e nem sempre notado, a
inversdo das valoracdes habituais e dos hédbitos valorizados (MA I/HH I,
“Prefdcio” I, KSA 2.13).

Os principais movimentos de revisdo elaborados por Nietzsche,
desde 1886, sempre primaram por integrar O nascimento ao conjunto

16 Cf. as referéncias bibliogréficas selecionadas em dois dos maiores estudos sobre este livro: Barbara
von Reibnitz, Ein Kommentar zu Friedrich Nietzsche “Die Geburt der Tragiodie aus dem Geiste der
Musik (Kapitel 1-12), Weimar, Verlag J.B. Metzler Stuttgart, 1992 e Jochen Schmidt, Kommentar
zu Nietzsches Die Geburt der Tragodie, Berlin/Boston, Walter de Gruyter, 2012.
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da obra, nunca de desfazer-se dele, mas de mostrar que era possivel
elencd-lo entre suas principais obras, destacando os elementos que
permaneceram como temas essenciais: “Uma esperanga tremenda
faz-se ouvir desta obra. Afinal, falta-me qualquer motivo para
renunciar & esperanca por um futuro dionisfaco da masica” (EH/
EH, “0 nascimento da tragédia”, 4, KSA 6.313). Dentro dos limites
deste artigo, precisamos relembrar que Nietzsche trabalhava sobre
as obras considerando-as em conjunto, como ele dia em uma das
cartas que enviou a seu novo editor:

(...) aqui segue o prefécio para a nova edi¢éo do “nascimento da tragédia”:
o senhor poder4, a partir deste prefécio, bastante rico e fundamentado em
contetddo, deixar que o livro saia, mais uma vez, do depésito, - parece-me
até mesmo do mais elevado valor que isso acontega. Todos os sinais apontam
para o fato de que se ocupardo bastante, nos préximos anos, com meus
livros (- na medida em que eu, que me permitam dizé-lo, sou de longe o
pensador mais independente e o que mais pensa em grande estilo, deste
tempo -); ter-me-8o como necessdrio e fardo todas as tentativas possiveis
para me compreender, me entender, me “esclarecer” etc... Para evitar os
erros mais grosseiros, parece-me que nada é mais ttil (além do “Além de
Bem e Mal” recentemente publicado) do que os dois prefdcios [refere-se
a Tentativa de autocritica e do prefdcio ao livro I de Humano, demasiado
humano; HB] que me permito enviar-lhe; eles esclarecem o caminho que
percorri — e, dito seriamente, se eu mesmo ndo der um par de avisos de como
devo ser entendido, entdo se passard as maiores besteiras (carta ao editor
Ernst Fritzsch, 29 de agosto (até 1°de setembro) de 1886, KSB 7.236-7).

Essa forma de integrar O nascimento da tragédia, de vérias
maneiras, é a chave dos prefacios de 1886. Poderia aqui elencar
uma grande quantidade de passagens onde essa intengdo é
manifesta, principalmente em textos posteriores a 1886, quando
poderfamos argumentar que os problemas da fase wagneriana estariam
ultrapassados, o que nem de longe considero possivel defender,
sem falar que esse elenco de passagens ampliaria sobremaneira
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este texto.'” Nietzsche, quando segue o trabalho de reelaboracéao
do primeiro livro, marca com bastante incis@o seu lugar para o
conjunto da obra:

Tudo nesta obra é premonitério: a proximidade do retorno do espirito grego,
anecessidade de Anti-Alexandres, que tornem a atar o né gérdio da cultura
grega, apos haver sido desfeito. .. Ouga-se a entonagdo histérico-universal
com que é introduzido o conceito de “mentalidade trdgica”: todos os tons
sd0 histérico-universais nesta obra, [diz Nietzsche encerrando o comentério

sobre ela no Ecce Homo| (EH/EH, “O nascimento da tragédi”, 4, KSA 6.314).

H4 um descompasso entre a descoberta de um ambiente liberador,
simbolizado por Sorrento, e a ideia de uma rigidez metodolégica que
teria chegado a reboque. O livro de Paulo D’lorio reconstréi aquele
momento emblemético a partir de um conjunto de documentos de
terceiros, principalmente dos personagens diretamente envolvidos na
famosa viagem. O tom romanesco ndo poupa as delimitagdes graves
que estdo por trds da construcdo do livro:

A filosofia de Nietzsche foi tradicionalmente dividida em trés fases,
a primeira das quais compreenderia O nascimento da tragédia e as
Consideragdes extempordneas, a segunda os trés grandes livros de aforismos
- Coisas humanas, demasiadamente humanas, Aurora e A gaia ciéncia - e
a terceira cobriria o perfodo de Zaratustra até o fim da vida consciente de
Nietzsche. Essa triparti¢fio, que serve essencialmente para colocar entre
parénteses a filosofia do espfrito livre, minimizar a importancia da fase dita
“positivista” e instaurar uma continuidade entre a primeira e a terceira
fases, entre O nascimento da tragédia e Zaratustra por exemplo, ou entre
vontade de poder nietzschiana e vontade de viver schopenhaueriana, ndo
se sustenta. O préprio Nietzsche sublinha aqui a continuidade entre suas
primeiras reflexdes filoséficas contidas nos cadernos de juventude e a
filosofia do espirito livre de Coisas humanas, demasiadamente humanas.'®

17 Sobre os prefacios de 1886 ver Marco Brusotti, Tentativo di Autocritica (1886-1887). Génova: 11
Melangoro, 1992 e minha pesquisa de mestrado, publicada sob o titulo Cinco prefdcios para cinco
livros escritos: uma autobiografia filosdfica de Nietzsche. Belo Horizonte: Tessitura Editora, 2008.

18 D’IORIO, Paolo. Nietzsche na ltdlia, p. 72.
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Como se vé, estamos diante de uma discussio que envolve
concepgdes consolidadas de pesquisa, entre as quais a triparti¢cio
cldssica sobre a qual muitos estudos se assentam. De fato a
triparti¢do, desde algum tempo, ja ndo é uninime, sequer aceita
como procedimento metodolégico. Mas D’lorio, salvo algum exagero,
parece tentar refundar um dogma sobre outro, desta feita criando
uma nova fase, abolindo outra, enfim, reposicionando a obra quase
literalmente - néio se pode notar que funcdo essa realocac¢io poderia
ter para uma leitura renovada de Nietzsche, embora sua intengdo
seja clara: langar luzes sobre os livros aforismdticos, a comegar por
Humano. O caminho para isso, no entanto, parece excessivamente
radical.

D’lorio insiste com propriedade na “filosofia do espirito livre”,
que seria uma espécie de determinacdo da nova fase, que o comentador
considera como sendo um periodo constantemente desqualificado
como “positivista”. Mas, em meio a essa sugestdo de endurecimento
teérico e afastamento da metafisica da arte, convém lembrar de uma
passagem do prefdcio de 1886 a Humano:

Foi assim que h4 tempos, quando necessitei, inventei para mim os “espiritos
livres”, aos quais é dedicado este livro melancélico-brioso que tem o titulo
de Humano, demasiado humano: nfo existem esses “espiritos livres”,
nunca existiram - mas naquele tempo, como disse, eu precisava deles como
companhia, para manter a alma alegre em meio a muitos males (doenga,
soliddo, exilio, acedia, inatividade): como valentes confrades fantasmas, com
0s quais proseamos e rimos, quando disso temos vontade, e que mandamos
para o inferno, quando se tornam entediantes - uma compensagéo para os

amigos que faltam (MA I/HH I, “preficio”, 2, KSA 2.15).

Embora no mesmo aforismo Nietzsche anuncie a chegada
dos espiritos livres, que ocupariam a “nossa Europa”, é inegével
que a figuragdo ndo passava de uma imagem literdria, ou poética,
se quisermos seguir o préprio Nietzsche, que pouco antes afirma
no mesmo prefdcio: “onde nfio encontrei o que precisava, tive que
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obté-lo a forca de artificio, de falsificd-lo e crid-lo poeticamente
para mim (- que outra coisa fizeram sempre os poetas? para que
serve toda a arte que hd no mundo?)” (MA I/HH I, “prefécio”, 1,
KSA 2.14). Ao chamar de “figura¢éo poética”, chamo ateng¢éo para a
importincia da criagdo estilistica, que Nietzsche ndo abre mao. Nao
se trata de defender uma permanéncia de tragos especificos da fase
wagneriana em Humano, mas de mostrar que a arte, este que foi um
grande delirio juvenil, seguiria retroalimentando o fazer filoséfico
de Nietzsche, ainda que novos elementos fossem agregados ao seu
fmpeto imaturo, ou para dizer de outro modo, o pensamento estético
de Nietzsche foi sendo lapidado, da mesma forma que sua atengéo
filolégica rompeu com as tradi¢gdes sem abandonar o trato com o
texto e com suas camadas de sentido. Por fim, convém lembrar que
0 jogo é um dos componentes fundamentais da construgdo literdria
e filos6fica em Nietzsche, isto é, sempre corremos um risco ao tentar
encerrar nosso autor em qualquer tipo de fase estanque, sem falar que
ele mesmo nunca se referiu ao conjunto de seus escritos defendendo
recortes e rupturas, ao contrdrio, sempre buscou uma integragio a
beira do linear, da evolu¢do, como mostram claramente todos os seus
esforgos nesse sentido em 1886, com os novos prefdcios, e em 1888,
nos comentdrios sobre a prépria obra feitos em Ecce Homo. Por outro
lado, alguns aforismos da se¢éo “Da alma dos artistas e escritores”
surpreendem quando pensamos nessa ideia de um afastamento tao
acentuado da metafisica, como este:

Vivificagdo da arte. - A arte ergue a cabega quando as religives perdem
terreno. Ela acolhe muitos sentimentos e estados de espirito gerados pela
religifio, toma-os ao peito e com isso torna-se mais profunda, mais plena
de alma, de modo que chega a transmitir elevagdo e entusiasmo, algo que
antes ndo podia fazer. A riqueza do sentimento religioso, que cresceu e
se tornou torrente, continuamente transhorda e deseja conquistar novos
domfnios: mas o crescente lluminismo abalou os dogmas da religido e
instilou uma radical desconfianga: assim, expulso da esfera religiosa pelo
[luminismo, o sentimento se langa na arte; em certos casos também na
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vida politica, ou mesmo diretamente na ciéncia. Sempre que se nota, nos
empenhos humanos, uma coloragfo mais intensa e mais sombria, pode-se
presumir que o temor de espiritos, aroma de incenso e sombras da Igreja

ali permaneceram (MA I/HH I, 150, KSA 2.144).

Ao herdar da religido uma dimens@o claramente espiritual, a arte
- mas também a politica e a ciéncia - sdo subsumidas no sentimento.
Isso significa o inicio de uma aproximag@o cujas consequéncias s6
seriam corretamente avaliadas décadas depois. Apesar disso, essa
justaposicdo entre religifio e arte tem, claramente, a intengdo de
atingir Wagner, ou espelha a decepgdo gerada em seu tltimo encontro
com o maestro, ainda em Sorrento:

Na terra onde os antigos acreditavam ouvir cantarem as sereias, Nietzsche
e Wagner se encontraram pela dltima vez, atraidos por melodias e paixdes
agora muito diferentes. Foi provavelmente durante esses poucos dias em
que viveram um perto do outro que Wagner confessou a Nietzsche os éxtases
que experimentava ao pensar no Santo Graal e na Ultima Ceia. Isso, para
Nietzsche, foi a gota d’4gua..."?

Como ndo pensar aqui nos momentos que antecedem esta
decepcdo radical, e principalmente como ndo lembrar daquilo que,
pouco tempo depois, seria discutido n’0 caso Wagner sob a temética
da fisiologia? Os temas, a misica em particular, atravessam os escritos
de Nietzsche, mas a critica ao cristianismo histérico, a moral, aos
valores e tantos outros temas recorrentes corta a obra de ponta a ponta,
o que definitivamente abala cada vez mais a necessidade de uma
triparti¢do, ou sequer de uma biparti¢do da obra. No aforismo supra,
Nietzsche antecipa sua critica ao postulado religioso, messianico e
redentor que o wagnerismo assumiria. E nfo apenas isto, sua critica
também se estende ao perfodo ulterior ao wagnerismo, isto é, ao
momento em que a ciéncia, a politica e a arte adquirem a fun¢ado

19 D’IORIO, Paulo. Nietzsche na lidlia, p. 47.
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social de edulcoramento, e esta tltima “chega a transmitir elevagéo
e entusiasmo”, justamente quando ndo haverd mais nenhum tipo de
emancipacdo possivel. A dimensdo religiosa se projetando sobre as
instincias sociais, o que pode ser mais moderno que essa previsdo?
Mas essa breve exegese pretende mostrar ndo a abrangéncia da
critica social nietzschiana, mas a imbrica¢do dos temas juvenis com
o todo da obra.

Quando recuperamos o comentdrio de Nietzsche sobre a
centralidade do dionisfaco e, principalmente, como Nietzsche recupera
essa heranga da fase wagneriana como a principal contribui¢do d’0
nascimento da tragédia, é para lembrar que o primeiro livro de
Nietzsche contém, por assim dizer, os principais temas que Nietzsche
retomaria ao longo de sua vida ativa, e como essa clareza sobre o
alcance de sua interpreta¢do personalissima da Grécia sempre foi
razdo de orgulho intelectual:

O objetivo final de O nascimento da tragédia é denunciar a modernidade
como civilizagdo racional, por seu espirito cientifico ilimitado, por sua
vontade absoluta de verdade, e saudar o renascimento de uma experiéncia
trdgica do mundo em algumas das realizagdes filoséficas e artisticas da
prépria modernidade. O importante nessas criagdes filoséficas e artisticas,
identificadas pelo Nietzsche da época em Schopenhauer e Wagner, é
que elas retomam a experiéncia trdgica existente na tragédia grega, que
possibilitou, pela arte, a experiéncia do lado terrivel, tenebroso, cruel da
vida como forma de intensificar a prépria alegria de viver do povo grego,
mas foi reprimida, sufocada, invalidada pelo “socratismo estético”, que
subordinara a criagdo artistica & compreensdo teérica.?’

Em 1878, quando Nietzsche principia a elaboragao critica que
compreendia a religiio como uma dominagdo através do sentimento, e
a arte, a reboque, passaria a ocupar junto com a politica as promessas
de libertag@o, seu projeto logo incorporaria seu primeiro livro como

20 MACHADO, Roberto. Foucault, a ciéncia e o saber. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 3 ed.
revista e ampliada, 2006, edi¢ao Kindle.
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a fonte original de toda critica valorativa, saudando-o como a base
sobre a qual se desenvolveriam os processos ulteriores. O que o
comentdrio de Roberto Machado mostra é que desde O nascimento
da tragédia a arte deveria incorporar a negatividade, que Nietzsche
compreendia a partir do trdgico, diferente do que depois seria
assimilado na mesma acepc¢ao por Theodor Adorno, com conceitos
renovados. Nfo se pode culpar Nietzsche por ter embarcado no barco
do wagnerismo, que alids se saiu vitorioso sob um certo ponto de vista,
dada sua penetragdo e influéncia duradouras na cultura e na politica.
“Socratismo estético” significa, do ponto de vista da teoria critica,
a batuta sob a qual a arte de massa sucumbiria, isto é, o otimismo
capitalista, em suas vérias faces, inclusive a politica e a religiosa.
A histéria nos mostrou a viabilidade do projeto nascido dentro do
wagnerismo, por isso Nietzsche permanece como baliza critica,
retomado pelos frankfurtianos e por toda uma heranca que vai da
filologia alema - que de muitas formas compreendeu a profundidade
de sua interpretagfio alegérica da tragédia - a critica cultural de um
Alex Ross.

Por fim, gostaria de retomar duas passagens de Ecce Homo,
justamente as duas Quvertiires escritas para os comentérios a’0
nascimento da tragédia e a’0 caso Wagner. Sobre o primeiro, diz
Nietzsche: “Para ser justo com O nascimento da tragédia (1872)
serd preciso esquecer algumas coisas” [“Um gegen die ‘Geburt der
Tragodie’ (1872) gerecht zu sein, wird man Einiges vergessen miissen”
(EH/EH, “O nascimento da tragédia” 1, KSA 6.309)]. Quando inicia
seu comentério a’0 caso Wagner - que é bom lembrar, foi escrito e
comentado no mesmo ano, 1888 -, diz Nietzsche: “Para fazer justica
a este trabalho, é preciso sofrer do destino da musica como de uma
ferida aberta” [Um dieser Schrift gerecht zu werden, muss man
am Schicksal der Musik wie an einer offnen Wunde Leiden” (WA/
CW, “O caso Wagner” 1, KSA 6.357)]. Nietzsche utiliza o mesmo

termo para introduzir ambos os livros, justiga [gerecht]. Sofrer do
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destino da misica como uma ferida aberta, uma imagem tensa, mas
que se explica logo na sequéncia, quando Nietzsche deixa ver esta
ferida inominada: “De que sofro quando sofro do destino da musica?
Do fato de que a musica foi despojada de seu caréter afirmativo,
transfigurador do mundo, de que é misica de décadence e ndo mais
a flauta de Dioniso...” (WA/CW, “O caso Wagner” 1, KSA 6.357)].
A ferida que nunca fechou é O nascimento da tragédia, um livro
que ndo se deve esquecer.
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