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Introducao

A metafisica do artista nietzschiana é muito conhecida a partir
de seu primeiro livro, publicado em 1872, O Nascimento da Tragédia.
Visto a enormidade de trabalhos sobre esse assunto, pretendemos,
neste artigo, mostrar como Nietzsche compreendia o tragico em uma
de sua primeira conferéncia acerca da tragédia, a saber, O Drama
Musical Grego, apresentada no inicio de 1870.

Neste escrito de Nietzsche notamos como a nogéo de trdgico vai
sendo gestada e, com o auxilio dos fragmentos péstumos coetaneos
a este escrito, jd encontramos também a fundamenta¢do de uma
metafisica de artista a partir da nogéo tragica de ecstase, a qual serd
maturada e transformada até a publicagdo do Nascimento da Tragédia.

Para tornar mais claro o conceito de ecstase nietzschiano e
algumas de suas diversas imbricagdes, este trabalho serd organizado
da seguinte maneira:

Inicialmente serd exposto como Nietzsche introduz sua critica
aos modernos por meio de uma critica a interpretacdo da tragédia
antiga a partir de apenas uma perspectiva, qual seja, a poesia. Ao
invés disso, o jovem fil6logo compreenderé a tragédia antiga a partir
de um todo orgénico, o qual é composto de diversas formas artisticas
insufladas pela musica.

Em seguida, mostraremos como Nietzsche apresenta a sua
concepgdo de ecstase como o fundamento patolégico da tragédia.
Entdo, para melhor compreensdo do exposto, apresentaremos as
duas formas de compreensdo da tragédia a partir dos conceitos
aristotélicos de phobos e eleos: dos modernos, fundamentada no
drama; e de Nietzsche, balisada na musica.

Visto que a principal influéncia de Nietzsche, ao conceber a
sua nogdo tragica a partir da misica, é Schopenhauer, pretendemos,
por fim, confrontar os dois pensamentos para mostrar que ja neste
periodo o jovem fil6logo possui um certo afastamento do filgsofo da
vontade.
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A critica a concepc¢ao moderna de arte

O principal intuito de Nietzsche ao proferir a conferéncia
O Drama Musical Grego é retirar a opinido corrente na época de
que a 6pera seria o correlato moderno da tragédia (GMD/DM, KSA
1.515). Para atingir tal fim, o jovem fil6logo pauta-se na prépria
recep¢do que os modernos obtiveram da arte antiga.

Segundo Nietzsche, a arte antiga nunca fora presenciada de
fato por um moderno, pois tudo o que se sabe das tragédias antigas
advém principalmente dos escritos que permaneceram desde a
Antiguidade. Apesar de os modernos saberem que a tragédia era
formada pelo coro, misica, poesia, danga, ou seja, um conjunto de
artes, ela somente foi interpretada por eles a partir de uma perspectiva,
qual seja: a poesia.

Por ser o primeiro modo de recepcio da tragédia pelos modernos,
a poesia obteve uma maior preponderéncia, consequentemente,
foram menosprezados os outros modos de arte que completavam o
espetdculo tragico. Desse modo, os poetas antigos foram concebidos
como “libretistas” (GMD/DM, KSA 1.517). Assim, a poesia foi
entendida como a arte da leitura, dos olhos, que se mostra somente
como um encadeamento de palavras, sem relagdo alguma com as
outras artes — o que, segundo o jovem filélogo, se assemelharia a
conhecer a 6pera Tanhduser apenas como libreto (Nachlass/FP 1,
[1], KSA 7.9).

Esta maneira de se apreender a poesia possui como
consequéncia, segundo Nietzsche, a criagdo de uma arte que, apesar
de intentar reviver a tragédia, acaba desenvolvendo um modelo
artistico completamente alheio aquela representagdo antiga (GMD/
DM, KSA 1.517-518). A tragédia é concebida pelos modernos somente
a partir das caracteristicas isoladas da poesia. Assim, na medida em
que ela nada mais é que a explanagdo de ac¢des no tempo, exposta
a partir de conceitos que sdo concatenados logicamente, esse novo
modelo de arte terd como pressuposto a representacio de ac¢des

100 | Cad. Nietzsche, Guarulhos/Porto Seguro, v.40, n.2, p. 98-123, maio/agosto, 2019.



Nietzsche e o ecstase: o trdgico a partir de uma reinterpreta¢@o...

justificadas logicamente. Isto propicia uma forma artistica na qual
as acoes individuais serfo vangloriadas, de modo que a 6pera seréd
engendrada a partir de agdes do cotidiano: o individuo se representara
no palco defendendo e divulgando suas a¢des — ou as melhores
acdes. Destarte, as formas do debate juridico como representacéo
que vigoram as ac¢des na sociedade sfo transpostas para a estrutura
do drama, erigindo, assim, o império da dialética na obra de arte,
caracterizando a arte moderna como o confronto racional de diferentes
logos (Nachlass/FP 1[15], KSA 7.14).

A questdo que emerge aqui é que, ao se levar as ac¢des
individuais ao palco, a fantasia é abolida em favor de uma maneira
de se educar o povo, as melhores ag¢des serdo vangloriadas e ensinadas
para o espectador. Doravante, esse modelo de arte se apresenta como
uma maneira de se mostrar as a¢des que o individuo deve seguir, ou
seja, a arte é moralizada, representando os costumes cotidianos e
ensinando quais as maneiras de agir diante das intempéries da vida.

Mesmo a misica na 6pera, segundo Nietzsche, no possuia
mais sua caracteristica puramente musical. Ela fora subjugada a
outra espécie de arte: a da leitura, dos olhos, que a descaracterizaram
fundamentalmente. O som deixou de apresentar a misica para expor
o texto, sendo apenas mais um recurso subordinado & compreenséo
das acdes e das palavras.

“Como realizar isso? Coloriam-se as notas com a cor das coisas
das quais se tratava no texto, ou seja, verde se eram mencionados
plantas, campos, montes cobertos de vinha, pirpura se eram
mencionados o sol e a luz. Isso era misica literdria, misica para
leitura” (GMD/DM, KSA 1.517).

Esta perspectiva de arte entende as artes como singulares
e ndo relacionadas entre si. A poesia é arquitetada como uma
arte relacionada apenas aos olhos e ao entendimento; a misica
advinda deste fundamento torna-se apenas uma auxiliar da poesia.
Segundo o jovem fil6logo, tal concepgdo entende o homem como
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um ser fragmentado que se subordina ao “mau hébito moderno
de ndo podermos gozar como homens inteiros: estamos como que
despedacados pelas artes absolutas e s6 gozamos como pedagos,
ora como homens-ouvidos, ora como homens-olhos, etc.” (GMD/
DM, KSA 1.518).

A partir deste ponto de vista, o homem ndo € visto como um
organismo inteiro que utiliza todos os seus sentidos concomitantemente,
mas sim, como algo dividido em partes que ndo se comunicam entre
si. Assim, com a erudi¢fo, a misica ficou completamente dependente
do texto, o olhar foi hierarquizado em grau maior que o ouvir, de
modo que a sua peculiaridade, o som, foi encarada como inferior e
dispensdvel. O importante nela se transformou na imita¢do daquilo
que é cognoscivel e evidente.

A critica que Nietzsche engendra aos modernos ndo intenta
negar a poesia na Antiguidade — o que seria um absurdo —, mas
pretende mostrar que ela nfio era apreciada apenas a partir da leitura,
mas pelo som, pois o mito presente nas tragédias néo era lido, mas
cantado, e por isso capaz de despertar sentimentos que somente com
o uso da palavra ndo seria possivel.

Pode-se notar as deficiéncias da escrita em uma longa carta de
Nietzsche enviada ao seu amigo Gersdorff, na qual o fil6sofo reclama
sobre a dificuldade de passar os sentimentos e outros impulsos para
o papel. Diz ele: “Todo o calor, imediatez e energia do sentimento se
viio, uma vez que palavra, envolta em tinta, descansa sobre o papel”.!

A palavra escrita é incapaz de carregar os sentimentos e
impulsos existentes no autor das palavras, reduzindo-se a apenas
uma mancha no papel. Portanto, segundo Nietzsche, a tinica maneira
de alcangar o conhecimento seguro dos poetas antigos e mergulhar
em sua obra é a partir da 6pera, ndo como ela é entendida pelos
modernos, mas como um modelo de arte que une diversas artes, sem
a hierarquiza¢do da poesia, aproximando-se da no¢do de organismo

1 Carta para Carl Von Gesdorff de 28/09/1869 (KSB 3.61).
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existente na tragédia. Somente isto pode propiciar o momento obscuro
de plena for¢a e fantasia, no qual a fantasia se idealiza em tdo
elevado grau que provocard a intui¢do do drama musical antigo.
Assim, s6 pela abstragdo do saber consciente é possivel identificar
a for¢a inconsciente da tragédia, unindo a poesia com as outras
artes, analisando-as em conjunto, o que possibilitaria a imersdo na
obscuridade e a entrega completa.

Apesar de Nietzsche ndo afirmar peremptoriamente em O
Drama Musical Grego, é evidente, em seus fragmentos péstumos
coetineos a escrita desta conferéncia, o pressuposto schopenhaueriano
dessa critica aos modernos. A partir das duas perspectivas de mundo
— a vontade e a representac¢do — a filosofia da vontade explica a
formagdo das diversas linguagens, das quais a misica é entendida
como a expressdo direta da vontade, propiciando um sentimento mais
vivido. Por sua vez, as outras formas de linguagem como os gestos,
a danca e a palavra sdo modos gradativos de representagdo daquela
vontade, pois nada mais sdo que tradugdes daquele sentimento vivido
do som em imagens.

Contudo, enquanto os gestos e a danga sdo modos de transposi¢fo
da vontade imediatos e propriamente experienciais, a palavra advém
de uma construcgéo l6gico-racional provenientes da abstra¢do do
sentimento. Assim, nasce o conceito como uma maneira de comunicar
um sentimento ou uma experiéncia, de modo que diversos fatores
existentes no momento da afec¢do vivida sdo abstraidos.

Portanto, esse saber inconsciente e obscuro ao qual Nietzsche
se refere é o mundo da vontade que envolve completamente a musica,
que estd intrinsecamente relacionada & comunicagfo de sentimentos
que ndo sdo traduziveis em imagens: o impalpédvel que ndo pode ser
transmissivel de outra maneira além do som.

Assim, segundo Nietzsche, apesar de a palavra também ter a
capacidade de transmitir sentimentos, seu percurso é maior, visto
que ela passa primeiramente pelo mundo dos conceitos, para em
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seguida representar as ideias. Por conseguinte, gera a simpatia
(Nachlass/FP 2 [10], KSA 7.47-48), havendo trés estdgios a serem
percorridos, nos quais o sentimento que estava vivido no momento
de sua experiéncia perde sua for¢a neste decurso.

Em contrapartida, a midsica toca o cora¢do imediatamente,
pois ela é portadora da linguagem universal. Nietzsche salienta que
a maioria dos sentimentos néo é possivel de se traduzir em palavras,
o que se consegue s6 por meio da musica, assim ela estd relacionada
a lingua falada, na qual h4 os intervalos, os ritmos, os tempos, a
intensidade e acentua¢do que simbolizam o conteddo sentimental.
A misica, desse modo, possui maior imediatez ao comunicar os
sentimentos em relagdo a palavra. (Nachlass/FP 2 [10], KSA 7.47-
48). O drama lido ndo é capaz de dispor da fantasia da vontade
(Nachlass/FP 2[11], KSA 7.48), pois a visdo nele é muito estimulada,
o cognoscivel, os fendmenos ndo ddo espago para a fantasia atuar,
impossibilitando alcangar o estado de quietude da vontade.

Para Nietzsche, a poesia, por ter sua existéncia arrolada ao
conceito, possui grande distancia da realidade intuitiva. Desta
maneira, ela estd aprisionada a uma intuigdo isolada pertencente a
representacdo, que estd contida no mundo da razdo, separando-se
em maior grau da vontade.

Portanto, a poesia concebida particularmente remete
diretamente & intui¢fo intelectual, na medida em que é composta de
palavras, as quais nada mais sdo que a forma racional que o homem
possui de fixar suas intui¢des para a comunicacdo delas. Em um de
seus fragmentos, Nietzsche aponta o problema da palavra em relagéo
a musica: “Palavra e misica na épera. As palavras devem explicar a
mdsica, no entanto a mdsica a alma da a¢fo. Certamente, as palavras
sdo os signos mais deficientes” (Nachlass/FP 2 [11], KSA 7.48).

Por sua vez, a misica, para Nietzsche, seguindo a concepgéo
de Schopenhauer, é a prépria linguagem da vontade. Por ndo passar
pelo mundo das formas, consegue expressar a vontade em seu grau
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mais elevado. Assim, no momento em que ela é ouvida, possuem-se
todos os sentimentos que a vontade quer transmitir, pois ela s6 pode
ser experienciada e a razdo é incapaz de traduzi-la em conceitos.

Segundo Nietzsche, a musica dissolve as palavras, que nada
mais sdo que apenas lembrancas, proporcionando a experiéncia da
vontade na maneira mais compreensivel para qualquer pessoa, a
partir do compasso e do ritmo, que contém todos os estados do desejo
(Nachlass/FP 1[49], KSA 7.23). Ao proporcionar esse estado, a arte
produz a si mesma como um mundo da vontade, no qual o homem
se sente aquiescente no puro estado da contemplacdo, pois todos os
seus desejos sdo suspensos (Nachlass/FP 1 [47], KSA 7.23).

Nietzsche, ao criticar a concep¢do moderna como uma
compreensdo de arte unilateralmente poética, tem em vista erradicar a
noc¢do erudita da arte advinda da preponderancia da poesia. Esta no¢ao,
como vimos acima, estd amparada em uma matriz essencialmente
racional, que exclui o cerne artistico para Nietzsche: o inconsciente.

0 jovem fil6logo entenderd o fundamento do impulso inconsciente
na arte como ecstase, o qual ndo é encontrado individualmente, mas
em um impulso que se aflora no homem em situagdes festivas na
multiddo: no momento de entrega do homem ao puro impulso vital,
no qual a musica aparece como aglutinadora de todas as artes, seja
na danc;a, no canto, etc.

Ao expor essa concepgido amparada no inconsciente, Nietzsche
desvia a forma de se procurar o sentimento tragico antigo: ao invés
de circunscrever tais sentimentos na poesia da tragédia, ele os
encontra em outras manifestagdes artisticas ou religiosas, como o
drama popular na Franga e os jogos carnavalescos na Alemanha
(GMD/DM, KSA 1.516). A tragédia nada mais é, pois, que a forma
desenvolvida de representagio daquele sentimento inconsciente de
que o homem é acometido. Assim, a maneira que Nietzsche utiliza
para explicar esse impulso inconsciente é por meio de uma festa
que ocorria na Idade Média.
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O tragico nietzschiano - ecstase

Na Idade Média, é possivel encontrar algo anédlogo a esse
impulso inconsciente, tdo reclamado por Nietzsche, nas festas de
Sdo Jodo e Sdo Guido. Nestes festejos, a massa era invadida por um
sentimento que a impelia a caminhar de cidade em cidade cantando e
dangando, como se estivesse envolvida por um espirito com tamanha
for¢a que a medicina a considerava uma moléstia.?

Notamos que uma das expressdes daquela obscuridade (ou
seja, o impulso inconsciente, a prépria vontade) é a patologia, o
sofrimento, a partir de uma moléstia; o impulso inconsciente, como
uma enfermidade que se apropria do corpo e é encarado como deménio.
Ademais, a unifo de tal terror com as festas é proporcionada, segundo
Nietzsche, pela sensa¢do advinda da chegada da primavera e fim
do inverno — que expressa o fim daqueles dias curtos e sombrios e
as boas vindas aos dias mais claros e longos.? Isto denota a cria¢éo
de um mundo da fantasia como uma comemoracdo pela vida, que
pressupde a fragilidade do homem frente ao mundo, na medida em
que ele estd sujeito as intempéries do mundo e da natureza.

E exatamente desta moléstia que a 6pera carece em sua origem,
pois o estado alcangado por essas multiddes ndo é refletido e pensado
racionalmente. Ele é um impulso vital ocasionado pela primavera, ao
qual a multiddo se entrega e chega a tamanho excesso que alcanga um
estado de éxtase [ekstatischer Zustand], no qual ela estd encantada
com visdes e crengas na prépria transformacgao.

Aqui, encontra-se o ber¢o do drama (GMD/DM, KSA 1.521), um

fundamento que ndo possui uma ascendéncia arbitraria baseada em

2 “[...] Danc¢a de Sao Guido tornou-se nome de uma doenga nervosa, reumatismo articular nervoso,
caracterizada por convulsdo muscular e movimentos desordenados e involuntérios, que em geral
acomete criangas entre os 6 € 0s 7 anos e entre os 11 e os 15 anos, especialmente as meninas, devido

ao cansago ou a fadiga [...]” (Chaves, 2000, p. 46-47, n. 22).

3 No dia 2 de fevereiro, exatamente 40 dias apés o Natal, hd na Alemanha a festa a Nossa Senhora
das Candeias (Maria Lichtmess) que celebra a mudanca de esta¢@o do inverno para a primavera,
quando os dias se tornam mais longos.
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enganar o espectador, mas uma origem propriamente experiencial, na
qual o homem estéd fora de si e se cré transformado e encantado. “No
estado de ‘estar fora de si’, do ecstase, somente um passo é necessério:
que ndo voltemos a nés mesmos novamente, mas entremos em um
outro ser, de modo que nos portemos como encantados (GMD/DM,
KSA 1.521-522)”.*

Defrontamo-nos aqui com a base sobre a qual se fundamenta
a critica que Nietzsche realiza aos modernos, a determinac¢do mais
precisa do impulso inconsciente presente na massa responsdavel
pela origem do drama antigo. No ecstase é como pode ser entendida
a concepgdo tragica nietzschiana em O Drama Musical Grego, na
medida em que neste estado se encontra a origem tdo reclamada
pelo fil6sofo.

Esta concepg¢do trdgica apresentada por Nietzsche pode ser
melhor demonstrada no fragmento de outono de 1869 (Nachlass/FP
5, [25], KSA 7.54), que é anterior a O Drama Musical Grego. Nele
Nietzsche faz uma relag@o explicita entre os termos, presentes na
“Poética”, phobos (temor ou medo) e eleos (piedade ou compaixdo)
com sua noc¢io de ecstasis (éxtase).

O filésofo alemdo mostra que no drama, considerado
isoladamente, ndo héd o terrivel identificado pelos sentimentos de
phobos e eleos, pois, tais sentimentos sdo provenientes da lirica
musical. Assim, o drama apenas consegue atingir estes sentimentos
na tragédia apés alcancgar o estado de ecstasts, o “estar fora de si”,
proporcionado pela lirica musical; somente ai hd o desenvolvimento

4 Grafamos ecstase, na forma como aparece no original, diferentemente da tradugfo brasileira, pois
achamos extremamente importante ressaltar a grafia latina utilizada por Nietzsche, na medida em
que é a tinica vez que, nesse texto, ele a utiliza desse modo. Nietzsche expde a ideia de ecstase muito
semelhante ao que foi descrito em um dos fragmentos de 1869 (Nachlass/FP 1, [1], KSA 7.9); no
entanto, ele utiliza a terminologia grega ekstasts, como serd expresso abaixo.

Ademais, ndo é de menor consideragdo a forma que Nietzsche utiliza para descrever este estado, visto
que em um pequeno espago de tempo, em relago a elaboracdo de seus textos, € utilizado tanto o
termo grego quanto o latino, evidenciando a génese de sua nogdo trégica. K importante salientar que
nos escritos posteriores de Nietzsche até 1874 somente ser4 utilizada a tradugfio alema do termo
[Ekstase], que aparecerd sempre relacionado ao estado dionisfaco.
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do drama, uma vez que propicia a possibilidade de se experienciar
profundamente o terrivel, o tragico, de modo que o individuo se
desprende de si e se entorpece ao vislumbrar o drama.

Nietzsche, portanto, utiliza os mesmos termos expressos por
Aristételes em sua “Poética”, phobos e eleos, para caracterizar sua
concepgdo tragica, deixando evidente sua critica ao estagirita,
deslocando a preponderincia do drama para a lirica musical, além
de vincular a sua concepgdo trdgica a uma ferrenha critica aos termos
aristotélicos tdo aclamados pelos modernos. Deste modo, para se
entender como se fundamenta a critica nietzschiana é necessario
perscrutar o pensamento poético aristotélico.

Phobos e eleos a partir do drama

Aristételes, em sua “Poética”, ndo pretende realizar uma
exegese ontolégica da tragédia, mas apenas entender as suas
peculiaridades em relagfo as outras formas de arte. Assim, ela é
caracterizada apenas como um estudo acerca dos métodos técnicos
para a construco estrutural da tragédia, ndo se relacionando, ento,
com os estudos modernos que intentam interpretar metafisicamente
o estado tragico.

A arte (techne) para Aristételes é definida como uma imitagdo
(mimests) da natureza; contudo, ndo uma mera imitacdo realista como
se fosse uma cépia dela, mas que se eleva em relagdo a natureza, pois
pode corrigir seus defeitos, realizando aquilo de que ela foi incapaz.®

Para o estagirita, a imitacdo é algo intrinseco ao homem, o
que responderia & questio da origem da arte, pois é ela que difere o
homem dos animais: o homem é, por natureza, imitador, aprendendo
a partir da imita¢do, como, por exemplo, na aprendizagem da fala,
quando o bebé imita os gestos e simbolos do adulto. Assim, os seus

5 Machado, 2006, p. 24. Szondi, 2004, p. 23.
6 Machado, 2006, p. 24.
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primeiros processos de aprendizagem advém da imitagdo, pois o
ato de imitar nada mais é que a abstracfo de algo particular para
uma lei universal, da mesma maneira como ocorre o processo do
conhecimento.” Além disso, a imitagdo desperta prazer no homem,
como pode ser notado quando este assiste tanto imita¢des de animais
que o aterrorizam, quanto a imita¢do de algo que visto diretamente
causaria desconfortos, como caddveres.?

Assim, todos os géneros de arte sdo imita¢des que diferem
entre si a partir da forma com que imitam. No caso da poesia, o
estagirita distingue suas espécies pelo meio, objeto ou modo como
se realiza a imita¢do. O meio remeterd a linguagem utilizada pela
poesia, que pode ser tanto o ritmo, quanto a palavra ou a musica,
utilizados individualmente ou em conjunto. Na tragédia, por exemplo,
tais meios sdo empregados conjuntamente, enquanto na epopeia
somente hé o uso da palavra.

O objeto concernird ao cardter ou qualidade das a¢des que sdo
imitadas, que podem possuir cardter superior ou inferior dependendo
do fato de serem praticadas por homens melhores, piores ou iguais a
nés; assim, enquanto na tragédia h4 a imitagdo de homens superiores,
a comédia possui como objeto os homens inferiores.

Por sua vez, 0o modo de imita¢do se apresenta de duas maneiras:
a narrativa ou a dramética. A tragédia utiliza o modo de imitac¢do
dramético, pois representa as a¢des por meio de atores, jd a epopeia
emprega o modo misto de imitagdo, contendo o drama e a narra¢do
concomitantemente.’

A partir desta classificagdo, o estagirita utilizard os conceitos
jé trabalhados para definir a tragédia, considerada por ele a melhor
forma de arte, como a imitagdo de uma ag¢do nobre, a qual deve
ser completa e de certa extensfo, que necessita ser realizada em

7 Machado, 2000, p. 25.
8 Aristételes, 1973, p. 445 (1448b 4 - 15).
9 Puente, 2002, p. 10-27.
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discurso ornamentado de modo diverso para cada uma de suas partes
e, necessariamente, precisa ser dramatizada.

Apés esta conjugacdo das formas de imitagdo, a tragédia serd
capaz de suscitar o terror e a piedade (phobos e eleos), que sio,
respectivamente, o medo existente no espectador de que ele seja
acometido pelos infortinios do heréi tragico e o sentimento solidério
do espectador em relagfio ao sofrimento alheio. Consequentemente,
tais emogdes serdo seguidas pelo telos da tragédia: a purificagio ou
purgacdo [katharsis| dessas emogoes.

Nota-se que é o sofrimento que produz tais sentimentos de
identifica¢do entre o espectador e o her6i tragico, de modo que para
ela ocorrer, segundo Aristételes, a tragédia deve imitar homens que
ndo se distinguem muito pela virtude e pela justica, sendo que o
motivo de seu sofrimento advém de uma falha (hamartia) em suas
agdes que ndo se relaciona com o cardter ético do personagem.

Segundo Gazolla, é por meio desses erros/falhas que o
espectador consegue se aproximar daqueles homens incomuns que
caracterizam os herdéis trdgicos; tais erros deixam transparecer que,
apesar de serem reconhecidos por suas nobres a¢des, ainda assim,
estdo sujeitos aos mesmos erros que o cidaddo grego.

As dores humanas, os erros e incertezas, bem como a arrogncia, a inveja,
a vinganca, o medo, a piedade, a vergonha, as expressdes emocionais do ser
vivo enfim, estdo presentes nas falas dos personagens. Enquanto assiste &
encenagdo tragica cada cidaddo movimenta seu pathos na dire¢do de uma
katharsis, de uma purifica¢do das emogdes pelo “re-vivenciar através”,
ou seja, por um movimento perceptivo-emocional que passa e repassa
valores e critérios durante todo o espetdculo, coteja-os, escolhe, volta
atrés, pondera. E esse o sentido de purificagdo. O assistente estd exposto
ao intenso reconhecimento de sua identidade veiculada pelo ethos vigente,
de modo perturbador.'°

10 Gazolla, 2001, p. 38.
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O homem purifica-se ndo no sentido ético que extirpa a sua
culpa, mas no sentido religioso. Ao ser exposto de maneira tdo
contundente aqueles sentimentos, vivencia seus maiores limites,
possibilitando uma maior abrangéncia de situa¢des que aumentara
sua capacidade de julgamento nas ac¢des e relacgdes cotidianas.
Portanto, a katharsis assim entendida serd pedagégica, educativa,
mas ndo moral.

O que devemos depreender daqui é que a katharsis esté
relacionada intrinsecamente com a acéio, é a boa imitacio das a¢des
que proporciona a identifica¢do do espectador e, concomitantemente,
provoca os sentimentos de phobos e eleos. Isto é necessério para se
perceber que o processo trdgico nietzschiano caminha em direc¢do
diametralmente oposta ao exposto por Aristételes, assim como seus
seguidores modernos. Como vimos anteriormente, o jovem professor
da Basileia aponta que tais estados de terror s6 podem ser alcangados
pela misica, ocorrendo assim o ecstasis, ou ecstase, como o filésofo
grafa em O Drama Musical Grego.

Contrapondo a importancia que Aristételes d4 ao drama em
relag@o ao coro, Nietzsche realiza uma reviravolta na no¢ao artistica
aristotélica, deslocando o fundamento da arte do drama a musica
que serd expressa pelo coro, e com isso elabora sua concepgao
trdgica, a saber, o ecstase. Ndo é mais a katharsis, a responsével por
retirar aquele sentimento terrificante presente no individuo, mas é
o ecstase"! que opera, entretanto, de maneira contréria a concep¢ao
da “Poética”, sem retirar o individuo daquele estado transformado,
mas mantendo-o naquela experiéncia.

11 Fernandes, M. S. P. Introdugao sobre o Teatro Grego Antigo no seu Contexto de Surgimento e
Desenvolvimento. Disponivel em: <http://www.verlaine.pro.br/nascimento/visaodionisiaca.pdf>.
Visitado em 22/11/2013. Este texto deveria estar incluso na tradugéo brasileira do texto A visdo
dionistaca do mundo e outros textos de juventude. Trad. Fernandes, M.S.P. e Souza, M. C. S.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2005. Segundo SOUZA, M.C.S., no entanto, ndo foi publicado, estando
disponivel apenas na internet. De qualquer modo, a veracidade da autoria do texto foi assegurada
pela segunda autora da tradugo citada. Inclusive, hd a possibilidade de que o texto supramencionado
seja publicado na préxima edi¢do da tradugfo brasileira.
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Phobos e eleos a partir do coro

Nietzsche, ao deslocar o fundamento da tragédia do drama a
misica, retira a importancia do ator e a transporta ao coro, o qual
serd compreendido a partir da concepco de “espectador ideal”, de
August Schlegel. Segundo esta nocéo, o coro representa o piblico,
de modo que a apreenséo dos acontecimentos pelo coro é a indicagdo
de como o poeta quer que o ptblico compreenda a tragédia. Assim,
aquele que representa o heréi deve gritar seus sentimentos, a partir
do coro, em uma colossal ampliagdo ao ouvinte, como se fosse um
megafone (Nachlass/FP 1 [40], KSA 7.20).

O coro, assim entendido, representa um grande pulmao do ator,
que expressa os desejos do poeta, sendo o meio pelo qual este e o
ouvinte assistem a obra. O coro se configura como a conexdo entre
ptblico e ator, restringindo o espirito inventivo grego no espetdculo
trdgico, de maneira que o deus solene caminha entre tais limites,
guiando o ouvinte, condicionando-o a uma via do desenvolvimento
e a uma vida patética (Nachlass/FP 1 [70], KSA 7.32).

A chave conceitual para compreender a fun¢do do coro
advém da filosofia da vontade, na qual ele deve ser entendido como
o propiciador da ideia schopenhaueriana, ou seja, ele é o medium
que liga 0 mundo da vontade ao mundo da representacgio através
da lirica, pois nesta, segundo Nietzsche, “ndo saimos fora de nés
mesmos: mas somos impelidos a produzir nossos préprios estados
de alma, a maioria das vezes por meio da anaminests.” (Nachlass/
FP 2 [11], KSA 7.48).

Aqui, nota-se em Nietzsche, a partir da relagdo entre a lirica e
anogdo platdonica de reminiscéncia, uma alusdo a concepg¢éo exposta
por Schopenhauer de objetidade imediata da vontade: as ideias,
segundo as quais, a vontade se objetiva no mundo, como arquétipo
singular de qualquer representagdo. Dessa maneira, hd coisas que
possuem um maior grau de objetivagdo da vontade e outras um
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menor grau. Nesta escala, o homem estd mais préximo da vontade
e os minerais mais distantes.

Conhecemos a Vontade como coisa-em-si; a ideia, entretanto, como a
objetidade imediata [...] da Vontade num determinado grau. Portanto,
ambas ndo sdo a mesma coisa, porém intimamente aparentadas: divergem
apenas mediante uma determinacdo, a citar: a Ideia é a Vontade assim
que esta se tornou objeto, contudo ainda nfo entrou no espago, tempo e
causalidade. Espago, tempo e causalidade néio concernem a Ideia, tampouco
a Vontade. Mas a Ideia ja concerne o ser-objeto, a Vontade ndo. A bem
dizer a doutrina de Platdo das Ideias e seu ser eterno, isto é, inatingivel
pelo devir e pelo perecer [...].!2

Assim, na arte também haverd os graus de objetivacio da
vontade, nos quais o seu nivel mais baixo estd na arquitetura e o mais
alto na tragédia. A mdusica, por sua vez, estd além das ideias, ela é
entendida por Schopenhauer como a apreensio direta da vontade,
pois ndo estd subjugada as formas como os outros tipos de arte.
Assim, somente ela, por nfio possuir referéncia com as ideias, por
ser somente som, é a prépria linguagem da vontade, a partir da qual
se pode alcangar a prépria vontade: o estado em que o individuo e
todo o mundo do querer sfo suspensos.

Destarte, o coro, como componente musical da tragédia, para
Nietzsche, desempenha esta fun¢ao de retirar o ptiblico do mundo da
representacdo, a partir de diversas oportunidades patético-liricas que
ocorrerfio no decorrer da tragédia. Serd por meio destas oportunidades
patético-liricas que se proporciona o estado de ecstase, o que denota
a importancia do coro na concepgo tragica nietzschiana.

Deste modo, a tragédia néo tinha como énfase o agir, o drama
— como apontara Aristételes —, mas o sofrer, o pathos. O agir s6
surge com o didlogo, de tal modo que, anteriormente a isto, toda
a aco verdadeira era ocultada, ndo sendo representada em cena,

12 Shopenhauer, 2003, p. 33-34.
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mas apenas mencionada. Assim, na medida em que a tragédia é
oriunda do coro, o qual tem como caracteristica principal a lirica, ela
originalmente tem como fundamento o pathos (Nachlass/FP 1 [56],
KSA 7.27), expresso em “uma lirica objetiva, uma can¢do cantada
a partir do estado de determinados seres mitolégicos, e deveras com
a indumentdria destes”. (GMD/DM, KSA 1.527)

Nietzsche entende a misica como a prépria vontade, de modo
que as outras artes devem ser entendidas como modos de representagéo
dela, intermediado pela ideia, expressa por Nietzsche como a lirica.
Assim, a tragédia nada mais é que objetivac¢des da vontade, ou
em palavras nietzschianas, como apontamos acima, a produ¢ado de
estados de alma. A tragédia é entendida como a representagéo da
musica em diversas formas artisticas. Portanto, as outras formas
de arte nada mais sfo que tradugdes da musica, transposicdes de
“uma linguagem, que é suscetivel de ser esclarecida infinitamente”
(Nachlass/FP 2 [10], KSA 7.47).

Assim, a a¢fio nada mais é que a tradugdo do sentimento
provocado pela misica, de modo que o coro ditirAmbico naquelas
oportunidades liricas deveria mostrar ao publico o que o levou ao
éxtase e isso era logo entendido. Dionisio era introduzido com a
funcdo de mostrar as desventuras de sua vida e fazer crer que aquela
imagem em cena era a prépria imagem do deus. O ouvinte era levado
a vivenciar todo o mundo cénico, a fantasia era agugada e vivida por
meio do lirismo e emog¢do, de modo que compreendia a cena a partir
dos sentimentos mais profundos: “estas emogdes eram no imaginério
e na experiéncia religiosa grega, as lutas e sofrimentos de Dionisio”."
0O fil6sofo deixa claro esse processo em um de seus fragmentos:

Em primeiro lugar, eles [os gregos| mesmos indicavam a razdo do seu estado
de Animo lirico: mais tarde safa um personagem: através dele se pode
levar a uma unidade de conteddo um ciclo de cangdes corais. A pessoa

13 Cavalcanti, 2005, p. 91.
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que saia narrando as a¢des principais: a todo acontecimento importante
narrado seguia-se uma explosfo lirica. Assim mesmo, este personagem
também se disfarca: e foi considerado como o senhor do coro, como um
deus que narra suas faganhas. Por conseguinte ciclos de cantos corais,
unidos por uma narragdo, esta foi a origem do drama grego” (Nachlass/

FP 1[56], KSA 7.27-28).

A misica como pressuposto artistico ndo retira os sentimentos
gerados pela poesia. Ao transmiti-la, ela aguca outros que antes
ndo estavam presentes quando se lia; contudo, o contrério diminui
a percepgdo patolégica que possui. Assim, por meio da misica, os
sentimentos de phobos e eleos ndo sio suscitados, mas sim vivenciados
com maior veeméncia naqueles espasmos, o homem é acometido pelo
verdadeiro sofrimento — aqueles sentimentos sdo agucados porque
ele vislumbra todo o sofrimento do mundo anelante — entrando em
um estado de ecstase, no qual o individuo se transforma em outro ser
como se estivesse encantado, completamente entregue ao mundo da
fantasia. Neste estado hd o profundo estupor ao contemplar o drama:
o solo vacila, assim como a fé na indissolubilidade do individuo.
(Nachlass/FP 2 [25], KSA 7.54-55).

Este sentimento terrifico proporcionado pelo ecstase nada mais
é que a produ¢do do mundo anelante da vontade schopenhaueriana. O
sofrer patético a que Nietzsche se refere é o mundo do eterno desejar,
que se intensifica de tal maneira que o individuo se identifica com
a vontade, alcangando o estado de puro sujeito do conhecimento.
“O que é a arte? A capacidade de produzir o mundo da vontade
sem vontade? Nao. Produzir de novo o mundo da vontade sem que
o produto queira por sua vez. Trata-se, por conseguinte, de uma
produ¢do do que ndo tem vontade mediante a vontade e de modo
instintivo.” (Nachlass/FP 1 [47], KSA 7.23).

Neste estado do puro sujeito do conhecimento, o ouvinte, ao
contemplar um objeto, se funde com ele, suspendendo as relagdes
do principio de razdo, retirando assim a relagéo sujeito-objeto — o
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homem e a vontade se tornam unos. A vontade é apresentada de
tal modo que o homem percebe a imensiddo do mundo que existe
e como ele faz parte daquilo; contudo, nesta compreensio, ndo hé
nada de conceitual ou abstrato, isto j4 fora suspenso anteriormente,

Todo o poder do espirito é devotado a intui¢éo e nos afunda por completo
nesta, a consciéncia inteira sendo preenchida pela calma contemplagio
do objeto natural que acabou de se apresentar (...) a gente se PERDE
por completo nesse objeto, isto é, esquece o préprio individuo, o préprio
querer, e permanece apenas como claro espelho do objeto — entdo é como
se apenas o objeto ali existisse, sem alguém que o percebesse, e ndo se
pode mais separar quem intui da intui¢fio, mas ambos se tornam unos, na
medida em que toda a consciéncia é integralmente preenchida e assaltada
por uma tinica imagem intuitiva.'*

No entanto, diferentemente de Schopenhauer, que considera
a musica isoladamente em relacfo as outras artes, ao concebé-la
como a prépria linguagem da vontade, Nietzsche ndo desvincula a
musica das outras formas de arte: a midsica grega é entendida como
vocal, “unfssona, por conseguinte, a voz individual multiplicada por
cinquenta” (Nachlass/FP 1 [41], KSA 7.21), havendo, deste modo,
a coadunac@io entre o som e a palavra.

Assim como a vontade é o estofo do mundo, de modo que
nela é encontrado o protétipo desse mundo da representa¢io — ou
seja, nela estdo circunscritas todas as representac¢des na medida em
que une todas as outras artes —, é a partir da mdsica no coro que
Nietzsche pode manter uma no¢do de organismo, no qual a tragédia
é vista como a unido de todos os géneros de arte.

Destarte, para Nietzsche, os estados de alma proporcionados
pela ideia advém da tradug@o da mdsica em diversas formas, sendo
a primeira exigéncia grega a compreensio do contetido da cancéo.
Apés isto, era permitida a arte da representagdo e ao mesmo tempo

14 Schopenhauer, 2005, § 34.
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a acentuacdo e a arte ritmica. Por conseguinte, junto & constru¢do do
perfodo ritmico musical, que é paralelo e se coaduna com a palavra,
hé a expressd@o da danga com o fim de tornar mais claro o contetdo.
O coro, com seus movimentos, dava visibilidade & musica. Desta
maneira, a mdsica intensificava a poesia enquanto a coreografia a
tornava compreensivel. A musica, entfo, seria a responsével pela
unido das artes por meio do coro — somente ela pode proporcionar
a visdo orgénica da arte, de modo que ela é a prépria linguagem do
todo, da vontade, dispondo, assim, por meio de momentos liricos
o vislumbre do sofrer, o verdadeiro pathos —, seguido pelo ecstase,
ou seja, o momento em que o individuo se liberta do mundo da
representacdo. Ndo mais deseja, é o puro sujeito do conhecimento,
pois consegue neste momento contemplar o todo do mundo, devendo
apenas se manter nesse estado.

Portanto, apenas nos coros ditirambicos é possivel encontrar o
surgimento da musica unindo em si todas as artes, visto que neles,
ela é cantada e dancada com mdscaras e vestimentas na multidéo,
mostrando o conjunto das artes motivado por um impulso inconsciente
popular que intenta consagrar o deus. Deste modo, pode-se entender
a tragédia como a representacdo dessa insurgéncia popular.

Assim, o estado de ecstase serd gerado pela misica, que fard
com que o individuo vivencie o pathos, as emogdes terriveis de
phobos e eleos, pois ele foi levado ao tempestuoso mundo da vontade
por meio da lirica, no qual é transformado ao sair do mundo da
representacio; nesta transformacéo ele se sente completamente
aquiescente, pois apesar de vislumbrar todo o terror do mundo da
vontade e notar a sua insignificAncia em relagdo a este todo, ele se
funde de tal maneira com o mundo da vontade que se sente como
se transformasse naquele fundamento do mundo.

Pelo caminho que percorremos parece que se explica a
ojeriza de Nietzsche em relagdo aos modernos, pois eles creem
que o fundamento do mundo estd no mundo da representagdo, da
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erudicdo, acreditam compreender a imensiddo do mundo por meio
da dialética. Este é um modelo de interpretacio que se alicer¢a na
razdo, a qual, segundo aponta Nietzsche, amparado em Schopenhauer,
ndo consegue captar toda a imensiddo de sentimentos presentes no
mundo intuitivo. Assim, ao vislumbrarem o drama e serem purificados
dos sentimentos de phobos e eleos, eles ndo vivenciam de fato aquela
experiéncia, pois além dos sentimentos nfio estarem ali presentes,
h4 a diferenciagdo entre o espectador e o ator.

Por sua vez, na tragédia, segundo Nietzsche, a vivéncia é tdo
forte que o ator, coro e espectador se confundem, visto a dissolugéo
do mundo da representag@o. Isto se realiza através da misica, tinica
capaz de proporcionar todos os sentimentos presentes na intui¢do
empirica, levando o individuo ao supremo mundo da vontade.

Ademais, como aponta Martins', a diferenca entre o piblico
antigo e os modernos em relagfo as obras apontadas por Nietzsche
é bem esclarecedora neste ponto. Enquanto o moderno vai ao teatro
com o intuito de se divertir e esquecer os problemas cotidianos,
utilizando a arte meramente como entretenimento que ndo mudard
nada no percurso de sua vida — pois o que é prezado em seus dramas é
a encenacdo dos costumes cotidianos da vida —, o antigo vai ao teatro
como se fosse a uma ceriménia, na qual ndo busca entretenimento, mas
a transformag@o da sua vida. Ele procura uma vivéncia propriamente
estética que adicionard um valor maior a sua existéncia.

Nietzsche e Schopenhauer

Como podemos notar, é peculiar a forma que Nietzsche se
apropria da filosofia schopenhaueriana, pois, apesar de o jovem
fil6logo utilizar a todo momento as no¢des da filosofia da vontade
para fundamentar a sua concepgdo artistica, elas ndo sdo concebidas
da mesma maneira.

15 Martins, 2011, p. 47.
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A nocgéo de misica, como apontamos acima, a despeito de ser
entendida como a linguagem da prépria vontade, ndo possui a mesma
concepcdo que a de Schopenhauer, na medida em que ela ndo é
concebida unilateralmente por Nietzsche, mas como meio aglutinador
das outras artes. Por isto que a melhor forma de expressao artistica
serd a tragédia. Nela pode se encontrar as diversas maneiras de
transposi¢do da musica, possibilitando a compreenséo artistica como
um organismo, contendo os vérios modos de apreensdo da vontade.

Isto tem como consequéncia a concepgdo de que a tragédia
seria a melhor forma artistica e ndio mais a musica, a tragédia, que
era entendida por Schopenhauer como uma expressao artistica de
grau inferior & musica, é erguida para o grau mais alto de emanaco
da vontade.

Schopenhauer, ao descrever a no¢éo de tragédia em sua obra
magna “O Mundo como Vontade e como Representa¢do”, compreende
a tragédia em um grau inferior de objetivagdo da vontade. Afirma ele:

Apés termos considerado até aqui todas as belas artes (...) come¢ando com
a bela arquitetura (...) e fechando a nossa considera¢ao com a tragédia (...)
notamos que uma bela arte permaneceu excluida de nossa consideragéo e
tinha de permanecé-lo, visto que no encadeamento sistemdtico de nossa
exposic¢do, ndo havia lugar apropriado para ela. Trata-se da musica. Esta se
encontra por inteiro separada de todas as demais artes. Conhecemos nela
ndo a copia, a repeti¢do no mundo de alguma ldeia dos seres; no entanto
¢é uma arte tdo elevada e majestosa, faz efeito tdo poderosamente sobre o
mais fntimo do homem, é af tdo inteira e profundamente compreendida
por ele, como se fora uma linguagem universal, cuja distingdo ultrapassa

até mesmo o mundo intuitivo (...).'°

A tragédia é entendida como inferior por Schopenhauer, pois
ela ainda estd circunscrita ao mundo da representago, ao passo que a

musica é a tnica forma de arte que ndo possui forma, e identificando-
se com a vontade.

16 Schopenhauer, 2005, §52.
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Além disso, a prépria concepgdo que o jovem fil6logo possui da
tragédia é completamente oposta a Schopenhauer, enquanto elemento
propulsor da vontade de vida. O filésofo da vontade compreende
a tragédia como a negacdo da vontade, a partir da resignacéo do
espectador. Para ele, “a tragédia tem a tendéncia de indicar ao
espectador, mediante a exposi¢do do lado terrivel da vida e com
a descri¢do de grandes infelicidades, a resignagdo, a rentincia, a
negac¢io da vontade de vida”."?

A tragédia, para Schopenhauer, proporciona ao individuo a
compreensdo da vontade como puro sofrimento, evidenciando seu
conflito interior. Desse modo, o véu de maia é desvelado, sendo
responsdvel pela produgdo da resignagéo no espectador. Contudo,
enquanto o filésofo da vontade compreende a tragédia como uma
sugestdo a negacdo da vida, Nietzsche, ao pressupor a misica como
o componente unificador da arte tragica, interpreta a tragédia como
o mais alto grau de afirmagdo da vida. Ele escreve que “a arte, como
festa de jibilo da vontade, é o mais forte sedutor da vida” (Nachlass/
FP 3 [3], KSA 7.59), de modo que, ao invés de negar a vontade, ele
ativa a plena vontade de vida.

Assim, notamos que o estado de puro sujeito de conhecimento,
do ecstase, para Nietzsche, é a forma mais forte de afirmag@o de vida
e ndo da negac¢o da vontade'®, configurando-se como um estado
ativo do homem para a valoragdo da vida e ndo aquiescente, como
aponta Schopenhauer, que denota a pura entrega do homem ao
terror da vontade. Segundo Nietzsche, “a tragédia era uma crenga na
imortalidade helénica, antes do nascimento. Quando se abandonou
essa crenca, desapareceu também a esperanga na imortalidade
helénica” (Nachlass/FP 1 [4], KSA 7.11).

Nietzsche, ao conceber a tragédia deste modo, vincula-a a
uma maneira de se refugiar do grande terror do mundo da vontade.

17 Shopenhauer, 2003, p. 225.
18 Simmel, 1944, p. 27.
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Esta nog¢do compreende a arte como uma ilusdo necesséria para a
afirmago da vida, uma criagdo humana semelhante a religido, a partir
da qual a vontade de vida é vangloriada, como se pode notar em um
de seus fragmentos péstumos: “O helenismo tem para nés o valor
que tém os santos para os catélicos” (Nachlass/FP 1[29], KSA 7.18).

Segundo o jovem fil6logo, ndo basta saber que o mundo
da representa¢do schopenhaueriana é uma apari¢éo incompleta
da vontade e que o modo de escapar desse mundo ilusério é a
aquiescéncia do puro contemplar ou do ascetismo, pois, a simples
entrega a este mundo causaria o ndo sentido da vida, visto que o
homem apenas compreenderia que ele estava subjugado ao mundo
efémero da matéria. Segundo Nietzsche, para que a vontade se
compreenda como uma constante objetiva¢do no mundo, como aponta
Schopenhauer, o homem deve dar valor & sua vida, para que ela se
perpetue e ndo fenega.

Nietzsche and the Ecstase: The Tragic
from the View of an Reinterpretation of the
Concepts of Phobos and Eleos

Abtract: In this article we intend to expose the nietzschean
tragic notion in the conference The Greek Musical Drama and the
posthumous fragments written in the same period, showing that
the development of this conception goes peri passu to criticism
of modern thought. This criticism is made through the concept
of ecstase, which confronts the idea of tragedy understood from
poetry. In this way, we will expose how Nietzsche articulates his
concept of ecstase as a counterpoint to the modern understanding of
Aristotle’s Poetics, as well as his approximations and distances from
Schopenhauer’s philosophy in formulating his tragic conception.

Keywords: ecstase, tragedy, phobos, eleos, Nietzsche.
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