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Resumo: No século XIX, o Brasil e 0 Rio da Prata assumem uma posicéo central quanto
ao género épico: a polémica sobre A Confederacdo dos Tamoios (1856) foi
acompanhada da publicagdo de um amplo nimero de poemas, excedido apenas pela
quantidade de textos publicados na regido do Rio da Prata. O contato entre os dois
espacos culturais tem sido explorado nos ultimos anos. Os épicos brasileiros e rio-
platenses se inspiraram mutuamente. H&, por exemplo, contribuicGes tedricas de autores
rio-platenses — exilados no Brasil — que tematizam “o Brasil” nos seus textos. O exemplo
mais importante neste contexto é o poema épico Cantos del peregrino (1846-57), do
argentino José Marmol, que usa o motivo do “tropical” para estilizar o Brasil como
espacgo de inspiracdo, favorecendo a poesia heroica, comparando-a com as condicfes
climaticas da Argentina, arida e carente de estimulos poéticos. Neste estudo, exploramos
0 contato dos épicos rio-platenses (Juan Maria Gutiérrez, José Marmol) e brasileiros
(Joaquim Norberto Souza Silva), focando o discurso tedrico e como se articula em
paratextos (prélogos, notas de rodapé, glossarios) e em passagens autorreflexivas nos
poemas epicos.
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Abstract: In the 19th century, Brazil and the River Plate countries take a leading
position regarding the epic genre: the controversy over The Confederacdo dos Tamoios
(1856) was accompanied by the publication of an enormous number of epic poems,
exceeded only by the amount of texts of the same genre published in the River Plate
region. The cultural intersections between the two cultural spaces has been explored
only in recent years. The Brazilian and River Plate epics inspired each other. There are,
for example, theoretical contributions by Argentine or Uruguay authors — exiled in
Brazil — that focus on the country of exile. The most important example is the epic poem
Cantos del peregrino (1846-57) by José Marmol, who uses the ‘tropical’ motif to put
Brazil in scene as a space of inspiration that favours, above all, heroic poetry. This article
explores the contact between the epics of the three countries (Juan Maria Gutiérrez,
Joaquim Norberto de Souza Silva, José Marmol), focusing on the theoretical discourse
about epic poetry in the paratexts (prologues, footnotes, glossaries) and in autoreflexive
passages in epic poems.
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Relacges interculturais Rio da Prata/Brasil no seculo X1X

Quando o argentino Domingo Faustino Sarmiento entra, pela primeira vez, na baia de
Guanabara, 0 espetaculo da natureza fluminense Ihe causa uma febre tropical. Em seu livro
autobiografico Viajes (1845-1847), se pode ler que — vendo o P&o de Acucar, a praia de
Botafogo e o Corcovado — “facultades de sentir no alcanzan a abarcar tantas maravillas”
(Sarmiento, 1886, p. 72). Mais que maravilhas, o viajante se sente ameacado pelo sol tropical,
esse “astro matador” (Sarmiento, 1886, p. 67), esse “tirano sobre cuya faz no es uno osado de
echar una mirada furtiva” (Sarmiento, 1886, p. 67).

Essa imagem — estereotipada — do Brasil que o intelectual argentino mais importante do
século XIX articula, ndo parece favoravel para estimular uma onda de turismo tropical. Na
primeira metade do século XIX, também ndo podemos caracterizar a situacdo politica das
relacdes rio-platense-brasileiras como propicias para o estabelecimento de relagdes amigaveis
entre os paises adjacentes. Apos a independéncia, muitos republicanos rioplatenses, como, por
exemplo, Juan Bautista Alberdi, condenaram o Brasil por manter sua forma de governo. A
escravidao também foi fortemente criticada. E por Gltimo, mas ndo menos importante, a
expansdo do Brasil para o sul criou um clima antibrasileiro (Preuss, 2011, p. 35; Shumway,
1991, p. 236). No entanto, o Brasil e especialmente o Rio de Janeiro se tornam, paulatinamente,
a partir dos anos 1840, um ponto de orientacdo espacial e ideoldgico para muitos romanticos
rioplatenses. Sobretudo, quando a ditadura de Juan Manuel de Rosas for estabelecida (1835), o
Brasil, juntamente com outros paises da América Latina, se tornard um “porto seguro”, para o
qual muitos dos romanticos exilados do Prata escapardo. Alguns dos exilados até desenvolvem
ideias mais lisonjeiras sobre a capital do império brasileiro, inclusive refletindo profundamente
sobre a literatura da nascente nacdo. E, finalmente, a Triplice Alianca atesta, mais tarde, que a
relacdo entre os trés paises mudou significativamente a partir de 1850.

O contato e as relacfes entre os dois espacgos culturais tém sido explorados nos ultimos
anos. Na maioria dos casos se descreve o intercambio de teorias politicas, comparando os dois
espacos politicos (republica vs. monarquia) e as diferentes dindmicas do nation building. Além
disso, a literatura galcha e os exilados dos paises do Prata formam dois nacleos dos campos
mais pesquisados (por exemplo: Chiappini 2004; Pagni, 2007; Amante, 2010; Preuss, 2011,
Croce, 2016). Até hoje, alem dos valiosos trabalhos de Moreira (2011; 2013; 2015; 2018),
existem poucos estudos sobre o foco de interesse que exploramos nesse artigo: as relacGes entre
0s autores épicos. Fato surpreendente, considerando que no século XIX o Brasil e o Rio da Prata
assumem a posicdo central na América Latina quanto ao género épico: a polémica sobre A
Confederacdo dos Tamoios foi acompanhada da publicacdo de um amplo nimero de poemas,
excedido apenas pela quantidade enorme de poemas épicos publicados na regido do Rio da
Prata.

A seguir, vamos destacar que, entre o Brasil e o Rio da Prata no século XIX, se
desenvolveu um didlogo sobre as possibilidades e impossibilidades do género épico sob as
condi¢des do Romantismo e do nation building, sendo esse dialogo o primeiro exemplo de que
ja em meados do século XIX estava surgindo uma comunidade discursiva americana.
Analisamos dois textos tedricos “Un poema brasilero. A Confederacdo dos Tamoios, poema
por Domingo Gongalves de Magalh&es” (1857), de Juan Maria Gutiérrez, e “Indagac0es sobre
a literatura argentina contemporanea” (1844), de Joaquim Norberto de Souza Silva — e um
poema épico: Cantos del peregrino (1846/57), de José Marmol — para discutir a nossa tese.

Ecos inter-épicos: A Confederacao dos Tamoios (1856) no Rio da Prata

E inquestionavel que A Confederac&o dos Tamoios adquiriu posicao central no discurso
teorico sobre a poesia épica brasileira no seculo X1X. Deu-se pouca atencéo a recepcao do texto
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em outras regides da América Latina, sobretudo no Rio da Prata, ainda que os textos dos épicos
rio-platenses mostrem obviamente o influxo que tinha a tradigdo épica brasileira sobre eles. A
obra do fundador da historiografia literaria uruguaia, Alejandro Magarifios Cervantes (1825-
1893), por exemplo, ostenta uma filiagdo com a literatura brasileira. A novela gauchesca
Caramuru (1850), como o titulo ja indica, € uma réécriture do poema homoénimo de Santa Rita
Durdo (Burguefio, 1998). Além disso, Magarifios Cervantes publica um breve estudo desse
poema épico, realcando gque a conquista da América oferece mais material para a poesia épica
do que toda a histdria da Europa antiga. Ademais, caracteriza 0 poema épico nacional do
Uruguai — Tabaré, de Juan Zorrilla de San Martin (1888) — como texto sucessor de A
Confederacéo dos Tamoios. E as anotagcdes que Magarifios Cervantes insere no seu poema
épico A cruzada argentina (1846), louvando as descri¢cdes de Magalh&es da natureza americana,
testemunham que o indianista brasileiro e a sua obra estdo inesperadamente presentes entre 0s
romanticos ao sul do Brasil (Magarifios, 1888, p. 289 e 477).

A figura mais importante quanto a presenca dos épicos brasileiros no Rio da Prata e
quanto ao discurso tedrico sobre a poesia épica é Juan Maria Gutiérrez (1809-1878), fundador
da historiografia literaria argentina. Publica uma edicdo do poema épico O Uraguai, de José
Basilio da Gama, e insere versos da epopeia Caramuru, de Santa Rita Durdo, como epigrafes
para poesias liricas (Amante, 2010, p. 518ss). E ja em 1857 escreve o pequeno tratado “Un
poema brasilero” sobre a A Confederacdo dos Tamoios, texto que sera discutido em mais
detalhe. Um pormenor curioso: Gongalves de Magalhdes, que “nunca se defendeu ou se
pronunciou sobre sua obra” manda, desde Paris, uma carta a Gutiérrez (Magalhaes, 1872),
sendo essa “a unica manifestagdo do poeta sobre sua obra” (Moreira, 2018, p. 74).

Os autores épicos do Rio da Prata, entdo, conhecem ndo sé os textos épicos europeus e
classicos, modelos de toda poesia épica desde a Antiguidade. Além disso, os épicos ampliam
sua visdo para a producdo épica no império brasileiro; no centro da discussdo estd Magalhdes e
a Confederacao. Essa discussdo ocorre, por um lado, por meio de paratextos como epigrafes —
procedimento intertextual tdo estimado pelos romanticos — notas de rodapé ou glossarios. Além
do aparato paratextual de poemas épicos, o didlogo entre os épicos se mantém, por outro lado,
por meio de textos ndo ficcionais, articulando contribuicdes tedricas de forma mais explicita,
sendo o tratado de Juan Maria Gutiérrez o que teve maior repercusséo.

Juan Maria Gutiérrez publica “Un poema brasilero” em janeiro 1857 na revista
bonaerense El Orden. Ele “toma a epopeia de seu colega brasileiro para discutir sobre a histéria
da literatura latino-americana, apontando as diferencas de producdo histéricas e culturais entre
uma e outra nacao” (Moreira, 2015, p. 237), sendo o ponto central as diferentes condigdes
politicas e socio-historicas por que o “estado politico do Brasil e da Argentina ¢ (...) distinto:
entre os argentinos, a ditadura de Rosas afasta os intelectuais; no Brasil, a monarquia de Pedro
abre espago para a manifestagdo de homens da cultura e da literatura” (Moreira, 2015, p. 231).
Enquanto o Romantismo argentino se desenvolve como um movimento no exilio, sempre contra
e até em confronto com o poder politico, o programa romantico brasileiro se desenvolve — mais
OU Menos — em harmonia com a elite politica, “instaurando entre el poder y [los] artistas una
relacion de mecenazgo a través de un sistema de favor” (Amante, 2010, p. 218). Gutiérrez
entende as condigdes socio-politicas do Brasil como fator imprescindivel para a poesia épica.
Em outras palavras: Magalhdes vivia em um momento histérico em que os pré-requisitos da
poesia épica eram cumpridos. Como define Gutiérrez esses pré-requisitos?

Primeira condig&o: afirmar a tradicdo épica brasileira. Em contraste com a regido do Prata,
0 Brasil pode contar com uma tradicdo épica consideravel e os épicos brasileiros devem se
vincular a essa tradi¢do, assim criando a nova épica romantica americana. A épica romantica,
entdo, deve ser referenciada a literatura antes da Independéncia e ndo devera ser uma criacao
ex nihili. Esse aspecto da teoria de Gutiérrez indica, implicitamente, o fato de que no Rio da
Prata essa condi¢@o da poesia epica foi impossivel de cumprir: ndo havia uma tradigdo épica
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rio-platense. O Unico poema épico da época colonial —La Argentina (1602), de Barco Centenera
— s6 foi reeditado em 1836. O texto ndo passou despercebido, mas, devido ao seu tom irdnico-
burlesco, s6 poderia servir em uma extensdo limitada como um texto fundamental para uma
tradigdo da poesia épico-heroica. Seré La cautiva (1837), de Echeverria, o fundador da poesia
épica no Rio da Prata.

A primeira condi¢do da poesia épica brasileira — afirmar a tradicdo épica — aponta a
continuidade que existe entre a literatura da época colonial e a nascente literatura brasileira.
Essa continuidade foi possivel porque os brasileiros tinham — segunda condi¢do da épica
brasileira — uma relacdo afirmativa com a época colonial. Nao havia, como no Rio da Prata,
uma ruptura definitiva entre o periodo colonial e o periodo pos-Independéncia. Na Argentina e
no Uruguai, a Independéncia marca uma ruptura definitiva e divide a histéria da regido em duas
etapas: o passado colonial espanhol e o tempo depois das guerras da Independéncia, inicio da
nova época nacional. O inicio do discurso nacional sobre a identidade tinha uma posicéo de
rechago quanto ao tempo da “dominagao espanhola”. S6 no decorrer do século, a partir de 1850,
o discurso sobre a historia e literatura nacional incluiria a época colonial. Isso significava, na
primeira metade do século XX, que o passado colonial ndo servia de material para poesia épica
e quase sempre foi tematizado desde um ponto de vista negativo. Além da inexisténcia de uma
tradicdo épica, os romanticos rio-platenses da primeira metade do século nao tinham material
épico, extraido da historia da nacéo, a disposicéo.

Embora a relagdo com o passado nacional seja diferente, Gutiérrez enfatiza que o “ponto
comum entre elas [as duas nacdes, Argentina e Brasil] reside na questdo colonial e na
necessidade de afirmacéo original de seus processos” (Moreira, 2015, p. 237). Essa afirmacdo
do tempo colonial é tdo fundamental porque a constituicdo de uma literatura nacional s6 é
possivel se a heranga do passado forma parte da literatura épica. Gutiérrez se concentra nas
condicdes sociopoliticas que influem na poesia épica. Quando ele aponta para a continuidade
entre o presente brasileiro e os tempos coloniais, enfatizando que a coexisténcia harmoniosa de
politicos e artistas possibilitou que se constituisse e consolidasse um campo intelectual, ele
realca a diferenca fundamental quanto a situacdo em sua terra natal. Ali a relacdo com o periodo
colonial é muito mais problematica e o campo intelectual s6 podia se formar no exilio. A
didspora dos intelectuais e a relagdo conflitiva com o passado nacional impossibilitam a redagéo
de um poema épico. Em suma, Gutiérrez estiliza o Brasil como um espaco modelo para a poesia
épica americana. Ele focaliza no aspecto da tematica da poesia épica e favorece o passado
nacional. O brasileiro Joaquim Norberto Souza Silva também teoriza o aspecto do tempo para
a poesia épica nas suas “Indagacgdes sobre a litteratura argentina contemporanea”, publicadas
na Minerva Brasiliense em 1844,

Joaquim Norberto de Souza Silva: “Indagacdes sobre a literatura argentina
contemporanea” (1844)

O texto de Souza Silva — um dos intelectuais mais importante naquele momento — € o
primeiro tratado tedrico e historiografico sobre a literatura no Rio da Prata, precedendo os textos
do pai da historiografia literaria argentina, Juan Maria Gutiérrez. Echeverria, que introduziu o
Romantismo no Rio da Prata, comenta: “ni siquiera en nuestro pais se habia hecho un analisis
tan serio de toda uma época de la literatura argentina” (Weinberg, 1961, p. 18). Mais
significativo, o comentario de Echeverria ilustra que o tratado é o ponto de partida do didlogo
entre os dois espacos culturais: Souza Silva foi motivado pelo ”Certamen poético” de 1841 em
Montevidéu (Moreira, 2015, p. 231), e as “Indagagdes™, por seu turno, foram lidas pelos
rioplatenses. Uma carta de Esteban Echeverria de dezembro de 1844 testemunha que “[o] artigo
publicado na Minerva teve repercussao imediata” (Moreira, 2013, p. 83). Nessa carta apela a
um amigo que no momento se encontrava no Rio de Janeiro: “Procure relacionarse con el autor
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de esse articulo y estimulele a continuar sus indagaciones. Nos conviene mucho el juicio (que
no pueder ser sino imparcial) de los extranjeros” (Weinberg, 1961, p. 26). Esse amigo foi Juan
Maria Gutiérrez, que realmente conheceu Souza Silva e forneceu-lhe bastante material novo
para que ele pudesse continuar as suas “Indaga¢des”. Embora este seja o0 ponto de partida do
didlogo entre os dois espacos culturais, Souza Silva ndo terminou a segunda parte das
“IndagacBes”. Mesmo assim, o encontro € crucial para o intercambio sobre o género épico entre
as duas jovens nacodes.

Nas “IndagagOes”, Souza Silva analisa os incontaveis cantos épicos que tematizam os
acontecimentos bélicos das guerras de Independéncia rioplatense. Como Souza Silva escreve,
“o triumpho das armas argentinas em assignaladas batalhas despertaram o enthusiasmo” (Souza
Silva, 1844, p. 295) dos autores, e esses “impunharam a lyra da liberdade, [e¢] ergueram com
seus hymnos hum monumento a independencia” (Souza Silva, 1844, p. 295). Focalizando as
guerras da Independéncia, Silva Souza considera que essa etapa da historia rioplatense foi o
solo fértil que estimulou a nascente literatura argentina. N&o sem razao ele foca nesse momento
histdrico, porque parece muito propicio para a poesia épica: batalhas e guerras, herdis que se
sacrificaram e lutaram para o coletivo nacional etc. Tudo isso poderia ser 0 material predileto
da poesia épica.

Mas Souza Silva reclama que todos 0s textos escritos nessa época ou que tematizam as
guerras da Independéncia ndo sdo nada mais que composicdes breves e de momento e,
sobretudo, escritos tendo como modelos textos europeus. Lamenta que toda a nascente literatura
argentina ¢ nada mais do que uma “cega e nao estudada imitacdo” (Souza Silva, 1844, p. 295).
Continua a critica, tomando como exemplo o hoje desconhecido autor Esteban de Luca:

Se D. Estevan de Luca concebesse hum poema sobre as regras épicas e o desenvolvesse
segundo as idéas modernas em voga, certamente que seu talento se patentearia em maior
escala com mais brilhantismo, recursos que nao offerece a poesia lyrica, e lhe forneceria
materia em que seu genio podesse dispor de toda a forga; o enthusiasmo, porém, apenas
inspirava composigoes ligeiras, e febricitantes, quaes meteoros que scintillam no horror
das trévas e desapparecem de subito; eram obras para o momento da exaltacdo dos
animos, e todo o seu dominio pertencia a poesia lyrica. (Souza Silva, 1844, p. 297).

E presumivel que Souza Silva nfo use o condicional — “se patentearia” — por acaso:
procura realcar que a poesia argentina da época é o produto de um momento historico
considerado como “épico” — OuU Seja, a matéria para a poesia épica esta disponivel —; mas a
transformacdo do material épico em poesia épica ainda ndo se realizou. Ele lamenta o que
Gutiérrez sé insinuou: o fato de que o tempo da poesia épica argentina ainda ndo tinha chegado,
0 Rio da Prata ainda néo tinha o seu Magalhées.

O problema central, segundo Souza Silva, ¢ o “enthusiasmo” dos autores, produzindo
nada mais do que poesia casual: “pois que, passados os momentos da febre do enthusiasmo, o
seu merito intrinseco he nullo per si mesmo para entrar na analyse da critica nos momentos
sosegados da leitura” (Souza Silva, 1844, p. 298). O brasileiro exclui composi¢des breves do
posivel canone da literatura nacional. Basicamente, Souza Silva contrasta a poesia lirica com a
poesia épica. Enquanto a poesia lirica se baseia na afetividade e emotividade do autor — que
vive num momento histérico considerado como épico ou favoravel para poesia épica —, esse
principio de subjetividade ndo serve para estimular poesia épica. Consequentemente, a poesia
épica requer uma distancia (temporal e/ou emocional) entre o autor e a matéria histérica, entre
0 momento da criagdo poética e 0 momento historico da diegese.

A definicdo dessa distancia se torna mais evidente quando Souza Silva compara a obra
de Esteban Echeverria com a de Magalh&es e aponta as semelhancas. Tanto Magalhdes como
Echeverria tematizam em seus poemas épicos o0 passado nacional remoto. Magalhdes tematiza
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0 tempo da conquista portuguésa e Echeverria estiliza as confrontac6es entre 0s europeus e 0s
indigenas como parte do passado nacional distante. Souza Silva teoriza o que, no inicio do
século XX, os tedricos Lukacs e Bakhtin chamariam “distancia épica”, segundo eles a condi¢ao
fundamental para a poesia épica: significa que, entre o narrador do poema épico e 0 mundo da
diegese épica, registra-se uma distancia insuperavel.

Entdo, para o brasileiro, em todo caso, € inquestiondvel que o canone de uma literatura
nacional deva incluir poesia épica e quase exige poesia épica para as jovens nacdes americanas.
Enguanto ndo haja a distancia (imprescindivel), a realizacdo da poesia épica parece impossivel
e inviavel porque o passado imediato ou o tempo atual/presente ndo serve para a poesia épica.

Joaquim Norberto Souza Silva e Juan Maria Gutiérrez comparam a situacdo das duas
literaturas nascentes e buscam um épico argentino. Buscando um épico, os dois intelectuais
compartilham a ideia de que a poesia épica faz parte fundamental de uma literatura nacional e
de que a historia americana deve formar o acervo de material para os épicos. A historia
americana se torna, entdo, lugar de inspiracdo épica tanto para o brasileiro como para o
argentino. Nesse sentido, o didlogo binacional sobre as possiblidades e impossibilidades da
poesia épica inclui um discurso sobre as condi¢cdes da épica na América em geral. Os
intelectuais articulam uma “conciencia continental” (Sola, 1968, p. 69).

José Marmol: Cantos del peregrino (1846-1857)

O exilado argentino José Marmol retoma essa consciéncia continental, ainda que o texto
que queremos analisar ndo seja um texto tedrico, mas um poema épico: Cantos del peregrino.
O poema se caracterizou como o texto mais romantico da literatura rioplatense porque realiza
0 programa da subjetividade romantica de forma exemplar — Marmol inscreve uma linha
autobiografica no texto, tematizando o seu exilio no Brasil (1843-1846) e as impressdes diante
da natureza dos tropicos — combinando-o com o apreciado motivo romantico do errante
byroniano — individuo sem lar, sem patria, sem amor. Esse alto grau de subjetividade vai de
médos dadas com um americanismo explicito, surpreendente para a literatura argentina do
momento (Weinberg, 1997).

Assim, a passagem seguinte é apenas uma das muitas em que o heroi épico expressa
uma consciéncia de que o objetivo do canto épico ndo € apenas representar sua
individualidade subjetiva, mas que o poema épico representa o destino coletivo dos
americanos:

América es la virgen que sobre el mundo canta
profetizando al mundo su hermosa libertad; [...]

No son dorados suefios de mi alma americana;

son leyes que promulga para los pueblos Dios,

escritas en las cosas donde la mente humana

estudia y desenvuelve profética la voz. (Marmol, 1917, p. 27ss.)

Ao lado da perspectiva nacional-argentina e subjetivista-individual, 0 poema toma uma
perspectiva geogréafica e histdrica mais abrangente. Esse americanismo se abre, sobretudo, entre
0 Rio da Prata e o Rio de Janeiro. Na baia de Guanabara, 0 cantor descobre “las cosas” que
menciona: a natureza tropical se torna o ponto inicial de inspiragdo do cantor épico. Isso é
significativo, porque a paisagem tropical nunca é colocada em um contexto politico, muito
diferente das descri¢fes da natureza na pétria do cantor épico. Na maioria das passagens em
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que tematiza a pétria, 0 eu épico usa a planicie arida do pampa ou o Rio da Prata (por exemplo
no canto XII, p. 235ss.) para ilustrar a miséria politica da Argentina. Em contraposi¢do ao
pampa politizado, a paisagem tropical da baia de Guanabara é um espaco livre de tematizac6es
politicas em que o poeta epico, dotado de genialidade, pode se entregar a sua poesia e, segundo
a citacdo, usar sua voz profética para expor o sublime da natureza. Nessa passagen
autorreflexiva dos Cantos, o cantor épico descreve as condi¢es da génese do proprio poema.
Implicitamente, assim como Gutiérrez e Souza Silva, o cantor também precisa de uma distancia
para possibilitar a poesia épica. Embora os tedricos Souza Silva e Gutiérrez definam uma
distancia temporal, o cantor épico de Marmol necessita uma distancia espacial.

Na penultima cangédo — dedicada exclusivamente ao Brasil — 0 eu épico recorre outra vez
essa distancia espacial. O narrador épico tematiza extensivamente as maravilhas da natureza e,
igual a Sarmiento, o cantor de Marmol ficou deslumbrado com os tropicos e a baia de
Guanabara. Depois da descri¢ao detalhada da mata e dos montes, recorre a metafora do “porto
seguro” porque a topografia da Bahia protege a cidade contra o mar bravio tal como protege o
exilado da perseguicdo politica. A Guanabara se pde em cena como heterotopia que torna
possivel, como vimos, poesia épica. Mas o cantor entra num conflito com o género épico. Vai
partir logo para a Argentina e a despolitizacao da terra do exilio se torna problematica.

A discricdo da natureza, na penultima cancdo, cobre mais de 50 estrofes e d& a cancdo a
forma de um “himno a la desmesura de la creacion” (Amante, 1998, p. 76). Culmina na
exclamagdo do cantor: “el mundo / nada tiene mas rico ni fecundo / que tu, bello y magnifico
Brasil” (Marmol, 1917, p. 180). Para o eu épico ¢ muito dificil lidar com essa desmesura, tao
dificil que se vé obrigado de fazer comentérios autorreflexivos sobre a estética do texto (Amante,
1998, p. 77), inserindo notas de rodapé para abrir um discurso sobre a poetologia do mesmo
texto, quer dizer, a despolitizacdo. Assim, no XII canto, insere a seguinte nota de rodapé:

A veces nos extendemos a consideraciones histdricas, a otras puramente politicas y que
parecen ajenas a la poesia; pero esto proviene de nuestro modo de comprender la época 'y
la mision de sus poetas en América. [...] Los poetas americanos tienen mas que nadie el
deber, triste pero imperioso, de introducir con la musica de sus palabras, con el corazon
del pueblo, la verdad de las desgracias que éste desconoce, y el ruido de las cadenas que
no siente. Ademas, no podriamos escribir de otro modo, porque no hay fibra de nuestro
corazon que no esté herida por las espinas de nuestra época. (Marmol, 1965, p. 348ss.)

Nesse comentario, 0 autor articula uma escusa para introduzir a politica contemporanea
no discurso épico. A desmesura da paisagem tropical, entdo, se transpde a criacdo poética, de
tal maneira, que a criagdo mesma transgride os limites do género épico (Amante, 1998, p. 77).
O autor, Marmol, por assim dizer, esta lutando com o género épico, porque a escolha da matéria
— politica atual — ultrapassa o limite da poesia épica. O poema épico do argentino Marmol é,
entdo, outra contribuigcdo ao discurso sobre as possibilidades da poesia épica no século XIX.
Tambeém para Marmol, a questdo da escolha da matéria esta no centro da discusséo. Seu tom de
desculpas revela uma forte consciéncia estética e uma consciéncia de que a situacdo da poesia
épica sob as condi¢fes do Romantismo se torna mais complexa.

Concluséao

Os textos analisados mostram que os romanticos — além da perspectiva nacional, tdo
fundamental para 0 Romantismo — também nutrem interesse por questdes transfronteiricas e
americanas, principalmente no que se refere ao género da epopeia e suas possibilidades na
América. Os autores apresentados tém uma ideia compartilhada de quais géneros devem fazer
parte da literatura nacional emergente, de que o épico deve dar sua contribuico. E curioso que
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ndo sejam apresentadas questdes sobre a forma (versificacdo, estrofica, métrica, rima etc.). Em
vez disso, todos os autores se concentram na questdo da matéria, segundo a qual o passado
distante nacional deve ser usado como material privilegiado da poesia épica. Desenvolve-se um
discurso tedrico sobre as possibilidades e impossibilidades da poesia épica americana.

Se forem, por um lado, abertas perspectivas comparativas que abranjam o Rio da Prata e
a baia de Guanabara — para discutir a literatura nacional emergente e o papel desempenhado
pelo épico — e se , por outro lado, a literatura de um pais for usada para descrever a outra
literatura, isso ilustra o surgimento precoce de uma perspectiva latino-americana da literatura e
do género épico.
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