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UMA INFLUENCIA SEM ANGUSTIA

Eneida Maria de Souza: An influence without anguish
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RESUMO

Toda grafia da vida aflora aqueles que ficaram grafados em nds. Este ensaio retoma uma
trajetdria tedrica influenciada por uma das grandes criticas literdrias brasileiras: Eneida Maria
de Souza. As leituras de Critica Cult— principalmente do artigo “Notas sobre a critica biografica”
— e de “Pedro Nava: o risco da memoria’, entre outros artigos de autoria da intelectual mineira,
transcorreram por outros textos que dialogam com a literatura e a historia. Em um breve
trajeto tedrico-biogréfico, reflete-se sobre o esfumagamento dos limites entre géneros textuais
e a convergéncia entre construgdes teéricas de diferentes dreas do conhecimento, assim como
sobre a marca deixada por “poetas-criticos fortes”

PALAVRAS-CHAVE: teoria literaria; Eneida Maria de Souza; biografia; histéria oral; influéncia.

ABSTRACT

Every spelling oflife touches those who have been written in us. This essay resumes a theoretical
trajectory influenced by one of the great Brazilian literary critics: Eneida Maria de Souza. The
readings of Critica Cult — mainly the article “Notes on biographical criticism” — and “Pedro
Nava: the risk of memory”, among other articles authored by the intellectual from Minas Gerais,
took place through other texts that dialogue with literature and history. In a brief theoretical-
biographical journey, it reflects on the blurring of the boundaries between textual genres and
the convergence between theoretical constructions from different areas of knowledge, as well as
on the mark left by “strong poet-critics”.
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Algumas afirmagdes feitas podem ser recuperadas, vezes e vezes, sem medo de sermos plagiador de
nés mesmos. Inicio esse ensaio com uma delas:

Algumas vivéncias e pessoas sdo fundamentais para agugar o desejo de expansao de limites. Nao cabe
aqui elencar os responsdveis por incentivara-me a extrapolar as fronteiras entre os saberes, mas cabe
citar os que se imbricam nas reflexdes que fardo parte deste artigo: Zilda Iokoi, José Carlos Sebe, Eneida
Maria de Souza, José Ribeiro e Claudia Moraes. (Nunes, 2018a, p. 242).

alvez, hoje, ap6s repassar na memdria as influéncias constitutivas de minha trajetéria académica
e intelectual, eu reescrevesse a ordem dos nomes acima s6 para dar destaque aquela que
acredito ser condensadora de muitas das escolhas tedricas: ENEIDA MARIA DE SOUZA'!

Essa influéncia, talvez, questione a possibilidade de uma angustia, contudo nao contraria o
sentido dado por Harold Bloom a forca de alguns poetas. Em A angiistia da influéncia, Bloom nos
apresenta “uma teoria da poesia através de uma descricao da influéncia poética, ou estéria das relagoes
intrapoéticas” (Bloom, 1991, p. 33). Uma das intengdes dessa teoria concentra-se em “acabar” com a
ideia comum dentro da critica literaria de “como um poeta ajuda a formar outro”. O que o autor dird é
que “a histéria da poesia (...) é considerada como indistinguivel da influéncia poética”. Esta histéria é
construida pelos “poetas fortes” que se “desleem” uns aos outros, abrindo um espago para a sua obra
dentro do universo da tradi¢ao. O que Bloom chama de poeta forte sao as grandes figuras participantes
de um embate entre precursores. Precursores que sao identificados nao pela histéria linear, mas pela
leitura de outros textos. Nesse embate hd uma negacao da anterioridade, ou de um precursor; hd a
negac¢ao de que um texto traz ecos de outros textos.

Estendo o termo poeta aos criticos fortes, posto que, na modernidade, se esfumagam os limites dos
géneros e a critica passa a condensar uma forga ficcional. Além disso, retomo o sentido de dialogismo:
todo texto, critico ou nao, dialoga com outros textos. Eneida foi uma poetisa — para esgargar mais
a terminologia — que com sua forga critico-tedrica transformou uma tradi¢ao. Com essa poetisa,
imensamente forte, enveredei pela critica biografica e pela histdria cultural; seguramente, a vinda para
as narrativas orais e para a escuta-construgao de histérias de vida sempre estiveram mediadas pela
leitura de seu Critica Cult, pelo universo de livros presentes em suas referéncias bibliograficas, em suas
conversas sobre literatura e outras artes, em suas palestras e comunicagoes, na biblioteca de sua casa.
Com ela passei por uma verdadeira Feira de Livros.

Alias, foi assim que a conheci. Nao me lembro ao certo onde, mas sei que fui apresentada a
Eneida em uma Feira de Livros, por Denyse Cantudria. Denyse disse-lhe que meu doutorado, ainda
nao concluido, era sobre Murilo Rubido. Ela estava sentada em um banco, pernas cruzadas, com uma
linda saia e uma sandalia de salto alto grosso, como sempre gostava de vestir seu eu. Perguntou-me se
ja havia lido o livro de Hermenegildo José Bastos, Literatura e colonialismo (Bastos, 2001). Nao havia
lido! Indagou-me sobre minhas leituras, indicou-me outras, contou-me que conhecera Murilo Rubiao...
Convidei-a para minha Banca. Iniciava-se ali uma amizade que perduraria por mais de 20 anos!

Ficamos mais préximas mesmo em 2002, ano da conclusao do meu doutorado e da publicagao
do seu Critica Cult. Essa proximidade trouxe-me nao sé o desejo de adentrar mais ainda o universo
de Murilo, mas também o dela, o de outros mineiros da literatura e da critica literdria. Adentrar o
territorio da Fale (Faculdade de Letras) da UFMG. Adentrar o espirito mineiro descrito no artigo “O
Espago Nomade do Saber™:
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A natureza descentrada do espirito mineiro, contréria aos esteredtipos criados em torno dele, por se manter
em permanente transito, possibilita a convivéncia salutar com vérias vertentes tedricas e metodoldgicas,
reveladoras de uma formagao académica que nega a endogenia, assumindo uma perspectiva pluralista
e aberta as diferencas. (Souza, 2002a, p. 41).

Minha trajetéria teérico-metodoldgica iniciou-se na década de 1980 pela graduagao em letras
na Universidade de Sao Paulo; pelo mestrado e doutorado no final dos anos 1990 e inicio de 2000 em
comunicacao e semidticana PUC/SP. Tradi¢oes distintas, contudo fundamentais, para uma formagao
interdisciplinar e universalizante. Tradi¢oes em que, como rememorou Ligia Diniz, ao citar Leda Tenério
da Motta, de um lado situam-se “os herdeiros de Antonio Candido, capitaneados por Roberto Schwarz,
e, de outro, os criticos-poetas, de que é referéncia Haroldo de Campos...” (Diniz, 2019, p. 194).

O espirito mineiro solidifica-se em mim no pds-doc, em 2007, na Faculdade de Letras da UFMG,
com a supervisao de Eneida. O objeto seria Murilo Rubiao, sua relagao com as politicas publicas de
cultura em Minas, para a escrita de um ensaio biografico. Das muitas atividades exercidas por Rubiao
destaca-se a diregao do Suplemento Literdrio de Minas Gerais. Conhecer as rotinas da administragao publica
permitiu ao escritor um posicionamento critico diante da estrutura estatal, refletido no “O Ex-mégico
da Taberna Minhota’, mas também nos esbogos-pedagos de papel de um “conto” intitulado “O Elefante”

Os manuscritos, datados da década de 1960, tornam-se emblemdticos para a (re)afirmagio dos
tracos de sua obra. Encontra-los no acervo de Murilo Rubido, no Acervo de Escritores Mineiros, era
apenas mais um dos encontros documentais, nesse espago singular, expansor dos limites da leitura
textualista. Exercitava, assim, a critica biogréfica: “A critica biografica, ao escolher tanto a produgao
ficcional quanto a documental do autor — correspondéncia, depoimentos, ensaios, critica — desloca o
lugar exclusivo da literatura como corpus de anilise e expande o feixe de relacdes culturais” (Souza,
2002, p. 111).

Todo trabalho com acervos permite “penetrar no labirinto de livros hd muito folheados, velhos
manuscritos e cartas, antigas fotos e objetos”, desfiando o tecido dos acontecimentos para que o passado
seja espaco de reflexdo do futuro “a que somos chamados a inventar” (Miranda, 2007, p. 3). Permite, ainda,
o estabelecimento de conexao entre os “textos”, construindo hipertextos cujos sentidos se constituem
pela mobilidade, assim como pela rede de relagdes possiveis de se estabelecer (Miranda, 2007).

Esse labirinto pede uma posi¢ao metodoldgica que imprima um novo olhar sobre a recuperagio do texto
damemoria. O comportamento respeitoso diante da biblioteca pessoal dos escritores e a0 armazenamento
de seu arquivo se mescla a uma atitude rebelde do pesquisador, pelo fato de também conquistar a liberdade
de poder embaralhar os documentos no momento de sua anélise. (Souza, 2002, p. 44).

A tentativa de reconstrugao desse escritor conduziu-me a diferentes documentos: manuscritos,
recortes de jornal, cartas, fotografias... Deparei-me com um “conto” jamais estruturado: “O Elefante”.
Trata-se de sete folhas com a histéria e quatro folhas com observagoes que pretendiam orientar uma
elaboragio posterior do texto (Nunes, 2008).

» o«

Nelas, encontram-se frases soltas: “A criagao do Departamento de Elefantes”; “Portaria sobre
sua alimentacao”; “Treinamento do Pessoal, bolsas de estudos e cursos”; “Chamar técnico Hindu”;
“Lembretes para colocar a briga da Tesouraria com a Contabilidade”; “Observagoes sobre a compra,
sobre a burocracia, até chegar-se ao ‘diretor acaba pedindo demissao’” (Nunes, 2008).
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Murilo Rubiao, além de ser um dos fundadores do Suplemento Literdrio, em 1966, torna-se
seu primeiro editor. A linha editorial do Suplemento Literdrio preocupava-se com a divulgagao de
trabalhos de criticos consagrados e de iniciantes, no meio universitario, assim como com o langamento
de jovens poetas e escritores mineiros. O gesto do editor fez com que Humberto Werneck, em O
Desatino da Rapaziada, afirmasse que Murilo nao havia criado mais um suplemento, mas sim um
ponto de convergéncia, encontro e crescimento para os diferentes grupos de jovens escritores e artistas
plasticos “chegavam a cena” (Nunes, 2008).

Essa geracao acabou por ser denominada de Geragao Suplemento.

As entrevistas, feitas no 4mbito do pés-doc, permitiram conhecer Murilo Rubiao “gestor” pela
voz dos que trabalhavam com ele no Suplemento Literdrio. Segundo Angelo Osvaldo, o Suplemento
conjugava, de uma maneira moderna, organizada, escritores com artistas plasticos, que ilustravam os
textos de poesia e literatura. O jornal era um 6rgao do Estado de Minas Gerais que circulava aos sabados
e o Suplemento saia encartado nessa edi¢ao, com uma tiragem a parte. Para Osvaldo, o inusitado da
distribuigao era chegar a toda a rede burocratica do Estado, as mesas de cartérios, féruns e escritorios
do Ministério Publico, fazendo brotar uma informagao nova.'

A postura “rebelde” de pesquisadora, aliada ao espirito mineiro, propiciou-me o deslocamento
para outras escritas: a da historia. Em 2018, a historiadora Emilia Viotti pediu a um grupo de professores
do programa interdisciplinar de Pés-Graduagao em Humanidades, Direitos e outras Legitimidades,
da USP, do qual fago parte, que elegesse um autor — da histéria ou da histéria cultural — marcante em
nossa trajetoria académica para refletir sobre seu estilo e escrever sobre um de seus livros.

Tzvetan Todorov emergiu na memoria como o autor de Introdugdo a narrativa fantdstica, mas
também como o de Goya a sombra das Luzes, duas obras de momentos distintos da sua trajetéria.
Escolhi o ensaio biografico! Atento a obra em Goya d sombra das Luzes, em que Todorov constroi
Goya criando as “pontes metaféricas” entre a obra e vida do pintor espanhol.

... Todorovrelaciona as estruturas pictdricas com questdes internas e externas — estéticas ou histdricas
— ao contexto, possibilitando um conhecimento e uma percep¢io exata da importancia de Goya para
a historia da arte e apontando para o esbogo de um projeto artistico que questiona a perspectiva da
Ilustragao, assim como os violentos e atrozes acontecimentos derivados da invasdo napolednica na
Espanha, da ascensio republicana e, posteriormente, da volta da monarquia e da Inquisigao. (Nunes,
2018b, p. 137).

Como apontei nesse artigo, o critico apropria-se da construgao ficcional para acender o desejo
pela historia dessa personagem. Pelo poder ficcional da teoria, o biografo preenchia as lacunas deixadas
pelos documentos, permitindo que se ouvisse o que a obra de Goya pode contar de um tempo e de
um autor (Nunes, 2018b).

Uma vez mais, a teoria sobre a critica biografica fazia-se presente!
Com o enfraquecimento das fronteiras entre as disciplinas, estabelece-se um didlogo mais intenso
entre dreas do conhecimento, assim como realiza-se o empréstimo de procedimentos e categorias. Abre-

se, ainda, a possibilidade de alargar-se os territorios de pesquisa. A pesquisa no Acervo de Escritores
Mineiros, a utilizagao de entrevistas para a construgao da trajetéria muriliana e para o conhecimento

1 Entrevista realizada com o prefeito de Ouro Preto, Angelo Oswaldo, em janeiro de 2006.
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do panorama cultural de sua época e a consulta aos seus manuscritos, cartas, fotografias permitiu-me
a passagem para a histdria oral e para alguns de seus principais teéricos. Um deles é Paul Thompson.

O historiador inglés apresenta-nos a historia oral como uma interpretagao da histéria, das
sociedades, das experiéncias sociais e da cultura, centrada na oralidade:

Ao centrar-se na expressio oral do individuo e de seu grupo social, a escuta converte-se em método
histérico, por se tratar de uma escuta que aciona a voz daquele que se expressa. A construgdo de
narrativas histéricas pela oralidade provoca um deslocamento do produtor da narrativa, pois o que
ouve, e consequentemente escreve, torna-se um interlocutor, um produtor de conhecimento que
primeiro escutou passivamente para assumir depois seu lugar de narrador, assim como aquele que fala
inicialmente participa da experiéncia como um narrador, como alguém elaborador de sua propria fala
e organizador de seus pensamentos. (Moraes; Nunes, 2016, p- 958).

Ao utilizar a oralidade, a histdria oral transgride a experiéncia classica, permitindo que os sujeitos
de um processo narrem seu tempo-espago e sua propria vida.

Dos projetos que desenvolvi com histéria oral, o que mais dialoga com as ideias condensadas
em “Notas sobre a Critica Biografica” (Souza, 2002b), sobre a construgio de narrativas biograficas, é
o “Histéria Fotografada, Histéria (Com)Partilhada”

O texto de Baudelaire O pintor da vida moderna, com suas defini¢des de artista como homem da
multiddo e homem do mundo, traz um sentido de cotidiano e modernidade importante para pensarmos
os heroismos das pessoas “comuns”. O poeta francés enfatiza o quanto no tempo “presente” faz-se um
material essencial para registrar e imortalizar uma determinada época e a histéria cultural. Ao homem
do mundo e ao homem da multidao relacionam-se o homem comum e os heroismos cotidianos, nio
pertencentes as paginas dos folhetins, produzidos por uma incipiente industria cultural, que ampliard,
posteriormente, sua capacidade de massificagao e aniquilagao das singularidades. Essa concepgao
coaduna-se com a histdria cotidiana, a histéria do tempo presente. Ou a histéria dos que pertencem
3 histéria, mas sio alijados dela (Nunes, 2016).

Faga-se importante observar que, mesmo que suas palavras me habitem, o mérito central da
construgao de um blog-dlbum do cotidiano de moradores da cidade de Cotia vem pela teoria sobre critica
biografica, histéria oral e etnografia audiovisual. Teorias nutridoras das pesquisas, debates e reflexdes, no
Diversitas/USP, e dos encontros no Festival Internacional de Documentérios de Melgago, em Portugal.

“Historia Fotografada, Histéria (Com)Partilhada” centra-se em fragmentos da histéria de
fotografias escolhidas e narradas pelos habitantes de Cotia. No blog encontram-se apenas fragmentos
de textos transcritos e transcriados pelos alunos de Comunicagao e Expressao dos Cursos de Gestao
Empresarial e Gestao da Produgao Industrial da Faculdade de Tecnologia de Cotia.

A experiéncia partilhada com os alunos da Faap, Fatec e USP, a experimentagao de novas
metodologias para o ensino da linguagem popular e padrao, da narragao pela palavra e pela imagem
e a reflexdo sobre a imagem de sujeito e de histdria construida pela midia levaram-me a construir
“Histéria Fotografada, Histdria (Com)Partilhada” como forma de reviver e reavivar a memoria local,
com as historias dos “homens comuns” em sua grandiosidade cotidiana.

O projeto inicia-se na disciplina de Comunicagao e Expressao e Comunicagao Empresarial
dos Cursos Tecnoldgicos de Gestao Empresarial e Gestao da Produgao Industrial da Faculdade de
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Tecnologia de Cotia, ou Fatec Cotia. Experienciar a histoéria oral reforgava a impressao do quanto o
narrar constitui-se como um gesto humano signiﬁcativo, pois alguns grupos e movimentos sociais
descobriam o valor de “contarem” a sua histéria. Thompson (1992) cré na oralidade como forma ativa
de se construir a memoria pois as vozes dos sujeitos amplificam-se, fazendo emergir as variadas formas
do vivido na sociedade, especialmente as de grupos subalternos.

Assim, 0 uso da palavra vem se tornando uma possibilidade de constru¢ao de memoria e ensinamentos
de pessoas andnimas, com o compartilhamento de suas experiéncias de vida, suas potencialidades,
sua cultura, e as positividades dos grupos populares. Além disso, reconhece-se o poder da palavra, da
“historia contada” e registrada, como possibilidade de dentincia das injustigas sociais, de registro da
exploragio, sofrimento, descumprimento dos direitos humanos. (Moraes; Nunes, 2016, p. 956).

Como pesquisadora do Diversitas — Nucleo de Estudos das Diversidades, Intolerancias e Conflitos
— e do Programa de Pés-Graduagao em Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades, ambos da
Universidade de Sao Paulo, desloquei os procedimentos utilizados na construgao de acervos em
audiovisual de histérias de vida (Bancos de Histérias de Vida) para a sala de aula, com a finalidade de
fomentar a escrita de textos e a aprendizagem da norma padrao.

Arecuperagao daideia de narrar visava o ensino das tipologias textuais e da épica; o ensino desse
topico reverberava o belissimo texto de Walter Benjamin (1987): “O narrador”. Nele, Benjamin reflete
sobre como a arte de narrar estd em vias de extingao, pois sao raras as pessoas que narram devidamente:
“E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e inaliendvel: a faculdade
de intercambiar experiéncias” (Benjamin, 1987, p. 198).

A experiéncia vivenciada, e passada de pessoa a pessoa, sempre foi a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sao as que menos se distinguiam das
histérias orais transmitidas pelos intimeros narradores anénimos (Nunes, 2018a). Solicitar a escuta
da vivéncia de um outro retomava o valor da reminiscéncia:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradigao, que transmite o acontecimento de geragao em geragao. Ela
corresponde & musa épica no sentido mais amplo. Ela inclui todas as variedades da forma épica. Entre
elas, encontra-se em primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em ultima instdncia
todas as histdrias constituem entre si. Uma se articula na outra, como demonstraram todos os outros
narradores, principalmente os orientais. [ ...] Quem escuta uma histdria est4 em companhia do narrador;
mesmo quem a 1¢ partilha dessa companhia. (Benjamin, 1987, p. 211).

Mas por que a escolha de fotografias para estimular a produgao textual e a reflexao sobre géneros
literdrios? Nesse universo de midias sociais e selfies, a fotografia torna-se uma linguagem propiciadora
da reflexao sobre as narrativas ali condensadas e sobre os possiveis didlogos a se estabelecer com a
lingua e com a literatura.

Toda fotografia representa um pequeno fragmento dos diferentes modos de vida dos atores sociais:

aforma como compreendem o mundo, suas representagdes, o imagindrio e as cenas muito préximas de
seu cotidiano. As imagens parecem mais sedutoras do que a realidade, permitem ao observador fazer
viagens por lugares nunca dantes imaginéveis e descobrem o préprio mundo. (Canabarro, 2005, p. 23).

Canabarro afirma que a fotografia “revoluciona a memoria”, por multiplicd-la e democratizi-la.
)
As imagens fotograficas trazem a cena os atores sociais, permitindo o conhecimento dos cendrios em
)
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que sao desenvolvidas as atividades cotidianas. O primordial dessa reflexao centra-se na fotografia
como suporte para a memoria coletiva de um grupo, servindo como “uma alternativa a mais de leitura

da realidade” (Canabarro, 2005, p. 26).

O estimulo da escrita pela fotografia propiciava demonstrar que todas as histérias tém um valor
significativo pois muitos dos alunos diziam que na sua casa ninguém tinha uma histéria importante ou
interessante. Cabia-me a resposta: “ninguém morre tao pobre que nao deixe alguma coisa atras de si.
Em todo caso, ele deixa reminiscéncia, embora nem sempre elas encontrem um herdeiro” (Benjamin,
1987, p. 212).

Pelas entrevistas, exercitivamos a transcriagao: a passagem da oralidade para a escrita, aplicando
a norma padrao, tirando os vicios de linguagem, pontuando, reorganizando o discurso, sem que a
coloquialidade se perdesse. A transcriagao criava uma consciéncia maior da estrutura semantica e
sintatica do discurso escrito, assim como das diferencas entre oralidade e escrita (Nunes, 2018).

Publicadas ou nao, varias foram as narrativas feitas, a partir de fotografias, ao longo desses sete
anos, permitindo uma relagao de hipertextualidade entre histéria e literatura. Esse foi o caso da histéria
de Antonio Batista, pai de um aluno que esteve na Guerra do Egito nos anos 1960. Um dos trechos da
sua narrativa diz: “E nés brasileiros sofremos o que Deus duvida! (...) Me defendi. Estou vivo... ndo
sei 0 que aconteceu do outro lado. .. ndo gosto de falar sobre isso” (Batista, 2016).

A fala de Antonio Batista, “nao gosto de falar sobre isso”, parecia vinda do texto de Walter Benjamin:

No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de batalha nao mais
ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicével. E o que se difundiu dez anos depois, na enxurrada
de livros sobre a guerra, nada tinha em comum com uma experiéncia transmitida de boca em boca.
(Benjamin, 1987, p. 198).

A escutaimplica em um reconhecimento! Como pontua Benjamin, os livros nada tém em comum
com essa experiéncia transmitida pela boca de um ex-combatente. As frases ditas por Benjamin sobre
“ama geragdo que ainda fora 4 escola num bonde puxados por cavalo..” (Benjamin, 1987, p. 198)
poderiam ser reescritas dessa forma: um senhor que cresce numa regiao tao distanciada das areias do
deserto Egipcio, que reside em um lugar em que o verde se faz bastante presente, ao ver-se sob um céu,
toma consciéncia do “fragil e minasculo corpo humano” (Nunes, 2018a).

Na critica biografica, assim como na histdria oral, a escuta constréi uma assinatura: “Quer
seja no caso do bidgrafo, quer seja no caso do sujeito biografado, sempre ‘¢ o ouvido do outro que
assina’” (Nolasco, 2023, p. 41). Posso afirmar, ao finalizar esse ensaio teérico-biogréfico, que a escuta
se estabeleceu como uma assinatura desde as primeiras conversas, no Edificio Maletta, com Eneida
Maria de Souza, para contar-me a histéria de Murilo Rubiao.
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