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RESUMO : O artigo apresenta o livro
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pesquisa em acervos. ABSTRACT - This article
presents the publication A guide book of modernist
botany, which investigates 19 of the plant species
represented by Sdo Paulo’s modernist artists.
The book includes -- in addition to reproductions
of artistic and literary works -- historical
documents belonging to various archives, the
IEB collection among them. We will discuss
these archives’ contributions, notably the Mario
de Andrade Fund, home to a curious postcard
Mario received from Oswald de Andrade as
well as three little-known photographs taken
by Mario during his 1927 trip to the Amazon.
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A ideia de organizar o Pequeno guia da botdnica modernista (RIBEIRO, 2020)
surgiu durante a pesquisa de doutorado Botdnica modernista e a natureza do
Brasil redescoberto, um estudo sobre a representacio das espécies vegetais no
modernismo paulista das décadas de 1920 e 1930. O principal objetivo do trabalho
foi o de esclarecer o papel da vegetacio e de categorias afins — como natureza e
paisagem — na busca de uma identidade nacional e moderna para o Brasil. Ao
analisar obras de artistas como Lasar Segall, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral,
Flavio de Carvalho, Mina Klabin Warchavchik, Mario de Andrade, Oswald
de Andrade, Blaise Cendrars e Paulo Prado, em sua interlocucdo com obras de
autores considerados pré-modernistas, como Monteiro Lobato, e de artistas
nio expressamente identificados com o movimento paulista, como Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Roberto Burle Marx, percebemos que,
articulando um conjunto significativo de plantas, elas criam novos “simbolos
vegetais” e apontam para novas relacoes entre natureza e cultura. Surgiu assim
a expressdo “botanica modernista”, que continuamos a empregar aqui.

Além dos estudos tedricos e histéricos sobre o modernismo de 1922 e da
analise comparativa das obras, a pesquisa envolveu um extenso “levantamento
pictérico-literario” de espécies vegetais. Nele - tal qual um botanico que vai
a campo coletar espécies e volta com a sacola cheia —, descobrimos que, sur-
preendentemente, esses artistas e escritores faziam mencdo a mais de 200 plantas.
Dessas, a0 menos 70 apareciam mais de uma vez nas suas obras. Algumas familias
ou espécies eram representadas dezenas de vezes, enquanto outras, apesar de
raramente mencionadas, se destacavam como tema principal de ensaios, poemas,
pinturas, gravuras e desenhos, sendo utilizadas, ainda, nos primeiros projetos
de jardins modernistas. Tal descoberta, aliada a intuicdo de que tanto a botanica
quanto a arte sdo assuntos que interessam a um publico muito mais amplo, para
além dos especialistas, fez com que a vontade de tornar a pesquisa mais acessivel
ganhasse impulso — nascendo entdo o Pequeno guia, no qual foram apresentadas
e discutidas 19 dessas plantas.

Nao sdo apenas plantas nativas, como seria de esperar, mas também
plantas exéticas naturalizadas brasileiras; espécies do mundo todo (africanas,
como o café, australianas, como o eucalipto), que, da mesma forma que as
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ferrovias, automéveis e arranha-céus, passam a delinear nossa modernidade;
espécies do México e da América Central (como o agave), que falam da busca
modernista pelas raizes latino-americanas e ancestrais do Brasil, anteriores a
colonizacio; plantas nobres, que servem para embelezar a grande cidade (como
as palmeiras e os platanos); plantas humildes como o milho - carinhosamente
chamadas, em Macunaima (ANDRADE 2013a), de “plantinhas” ou “plantas
boas” -, que alimentam a gente da roca ou da floresta; e até mesmo plantas
que, normalmente desprezadas e taxadas de “mato” (a embatba, a aninga, a
tiririca), passam no modernismo a explicitar a dimensio intensa e conflituosa
da relacdo homem-natureza. Sdo arvores, ervas, folhagens e arbustos
variadissimos, que brotam na selva, nas plantacoes e nos jardins, no solo seco
e & beira das lagoas, uns associando-se a volipia, a exploracio e ao desejo de
dominacéo e controle, outros, a fertilidade e & capacidade de resisténcia.

B\ #

ABACAXI

Figura 1 - Projeto grafico do Pequeno guia da botdnica modernista
(projeto grafico de Gabriel Pedrosa). Fotografia de Tatiana Nolla

Priorizou-se, na publicacdo, a utilizacdo de materiais e linguagens capazes de
despertar a curiosidade dos leitores. Assim, concebido como um livro-objeto, o
projeto grafico do Pequeno guia procurou explorar as mualtiplas possibilidades de
leitura de cada planta, estimulando a reflexao sobre as relacoes entre ciéncia e arte,
representacdo e realidade. De forma lidica, desdobrados em cartazes, os textos
sobre as espécies articulam-se com os variados materiais iconograficos, textuais e
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documentais encontrados em duas principais fontes de pesquisa: em primeiro lugar,
no acervo do Herbario Virtual Reflora, que reiine quase 4 milhdes de imagens de
espécimes da flora brasileira provenientes de herbarios nacionais e estrangeiros.
Essas amostras de plantas secas — conhecidas como exsicatas — foram entendidas,
no guia, como (mais uma) maneira de representacio da vegetacio, em dialogo com
o provocativo slogan oswaldiano de que, no Brasil, “nunca tivemos gramaticas, nem
colecoes de velhos vegetais” (ANDRADE, [1928] 2008, p. 174)>

2 Com esse slogan, no Manifesto antropdfago Oswald parece identificar as gramaticas e as colegGes botanicas
de plantas herborizadas - “velhas”, guardadas por décadas em empoeirados e inacessiveis arquivos — como
formas eurocéntricas e imobilizadas de interpretacio da realidade nacional. Para ele, tanto a cultura e a
lingua, quanto a natureza brasileira trariam o Brasil como uma realidade muito mais complexa, profunda e
viva do que tais instrumentos poderiam, em sua pretensa objetividade e universalidade cientificas, cogitar.
Ainda no préprio Manifesto, outro slogan reforca esse sentido da conexao entre natureza e cultura como

elemento da originalidade brasileira: “Contra as elites vegetais. Em comunicacdo com o solo” (ANDRADE,

1928, p. 177).
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dificuldlade cnorme, o melhor ¢
mesmo tempo, calma, tristonha,
impossivel ignorar que nagao re-
essa flor..

sique até o grito dos uapés afun-
as, 130 calmas, cumprindo

ngruvinhadas, espinhentas as folhas. ofram do espelho im6-
s sibias, abrindo a placa redonda, s \,PS:,“

hos.
S0 chofra também fora d’4gua. E um ourico espinhento em que nem

n'dgua e escondem

cresce ¢ arredonda, esperando a manhi de ser flor:

a o botdo da vitbria-régia arreganha os espinhos, se fende ¢ a flor enor-

a calma da lagoa. Pétalas pétalas vio se libertando brancas bran-

F g
cas em porgio, em pouco tempo matinal a flor enorme abre um mundo de pétalas pétalas
brancas, pétalas brancas ¢ odora os ares indolentes.

Um cheiro encantado leviano balanga, um cheiro chamando, que deve inebriar sentido
forte, Pois reme ¢ pegue a flor, Loga as sépalas espinhentas mordem raivosas ¢ o sangue
escorre cim vossa mic. O caulé também de espinhos ninguém poderd pegar, carece corti-lo
e enquanto a flor boia n'dgua, levanti-la pelas peétalas puras, mas jd estragando um bocado.
Entdo, despoje o caule dos espinhos e cheire, cbmodo, a flor. Mas aquele aroma suavis-
simo, que encantava bem, de longe, nio sendo forte de perto, € evasivo ¢ dé niuseas,
cheiro ruim...

Ja entdo a vitoria-régia principia roseando toda. Roseia, roseia, fica toda cor-de-rosa, cha-
ahe A mando de longe com 6 aroma gostoso, bonita cada vez mais. E assim, Vive um dia inteiro
e sempre mudando de cor. De résea vira encarnada e ali pela boca da noite, ela amolece
avelhentada os colares de pétalas roxas

Em todas essas cores a vitbria-régia, a grande flor, é a flor mais perfeita do mundo, mais
bonita ¢ mais nobre, & sublime. E bem a forma suprema dentro da imagem da flor (que j4
dewa ideia Flor).

Noite chegando, a vitéria-régia roxa toda roxa, ja quase no momento de fechar outra vez
© morrer, abre afinal, com um arranco de velha, as pétalas do centro, fechadas ainda, fe-
. chadinhas desde o tempo de batio. Pois abre, ¢ I4 do corasio nupeial da grande flor, inda

estonteado pelo ar vivo, me:

-mexe ramelento de polen, nojento, um bando repugnante
de besouros cor de cha. F a tlltima contradicio da flor sublime...

250 O3 nojentos partem num zumbezumbe mundo fora, manchando de agouro a calma da lagoa

adormecida. E a grande flor do Amazonas, mais bonita que a rosa e que o lbtus, encerra na

noite enorme o seu destino de flor.

Figura 2 - Poster do Pequeno guia da botdnica modernista: vitéria-régia. As
obras de Mario de Andrade, Anita Malfatti e Burle Marx sdo sobrepostas a
exsicata da Victoria amazonica, cedida pelo Herbario da Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul (UFMS) e Projeto Reflora. Fonte: A Autora
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Uma segunda fonte importante — e é sobre ela que nos deteremos aqui - foram os
acervos de universidades, museus e outras instituicGes culturais e de pesquisa, dentre
os quais o Museu Lasar Segall, o Centro de Documentacédo Cultural Alexandre Eulalio
da Universidade Estadual de Campinas (Cedae/Unicamp), a Fundagio Joaquim
Nabuco e o Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB/USP)3.
A pesquisa nesses acervos enriqueceu o “levantamento pictérico-literario” inicial;
eles revelaram a existéncia de trabalhos pouco estudados, expostos ou reproduzidos,
e, portanto, desconhecidos do grande pablico. Um exemplo é a producio de Lasar
Segall da fase brasileira (entre 1924 e 1927); apesar de pinturas como Menino com
lagartixas (1924) e Bananal (1927) serem amplamente conhecidas, hd muitas gravuras
e desenhos que o grande publico ignora, varios deles estudos sobre a vegetacao
brasileira, e notadamente sobre a bananeira — que, nelas, ultrapassa a condigio
referencial de “assunto” para se transformar em “tema plastico” (KLINTOWITZ, 1977,
p. 102-103), associando-se a busca de um brasileiro que é popular, negro e feminino.
O caso de Tarsila é igualmente emblematico; ainda que as suas pinturas sejam as
primeiras a serem lembradas quando se fala em modernismo brasileiro — a exemplo
do Abaporu (1928) e seus cactos, ou de Morro da favela (1924) e a vegetacdo variada que
pontua o morro de verde, ajudando a reforcar a visdo dos espacos populares como
“renitentes imagens de natureza” na cidade (SALZSTEIN, 1997, p. I4) —, ainda néo
foi dada suficiente atencdo a muitos de seus interessantissimos desenhos. Serra da
Mantiqueira/Rio Parahyba, por exemplo, é uma das ilustracoes de Tarsila que integram
a primeira edicio de Feuilles de route (1924), de Blaise Cendrars+ Feito durante a
viagem a Minas Gerais nesse mesmo ano, esse desenho se revela como um verdadeiro
inventario do Brasil “redescoberto”, em que a artista, a partir de palavras-chave e
registros graficos rapidos (espalhados pelo papel sem preocupagées com relacoes de
escala ou espacialidade), faz um levantamento do repertério pictérico e simbdlico
que depois sera rearticulado em outras obras da fase Pau Brasil: vé-se, assim, uma
Unica figura humana (um homem negro esquematico), construgdes e elementos
construtivos, instrumentos de trabalho, fragmentos da paisagem; a vegetacgao ja se
anuncia como elemento central em suas pesquisas, e é constituida por arvores de
desenho simplificado, uma pequena embauba e detalhes de suas folhas, horténsias,
girasséis, uma folha de bananeira, um agave florido, um cacto, cogumelos, uma
“parasita” no tronco de uma arvore, outra arvore recoberta de barba-de-velho; as
palmeiras aparecem mais de uma vez, e Tarsila esta atenta a sua estrutura e a forma
como ela se relaciona com a paisagem.

3 Dentre os acervos pesquisados, destacam-se ainda o Arquivo Warchavchik, o Museu da Cidade do Recife,
a Colecdo de Arte da Cidade do Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP), o Sitio Roberto Burle Marx, o Arquivo
Puablico do Estado de Sdo Paulo (Apesp), o Acervo da Floresta Estadual Edmundo Navarro de Andrade
(Feena), o Museu Paulista da USP, o Instituto Moreira Salles, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM Rio) e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

4 OIEB possui dois exemplares dessa edi¢do — um pertencente a colecido de Mario e outro a de Yan de Almeida
Prado.
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Os acervos também iluminaram a pesquisa ao trazer outros materiais para
além das obras artisticas e literarias: fotografias de época, correspondéncias entre
os artistas, manuscritos ndo publicados, primeiras edicoes de livros, entre outros
documentos. Tais materiais permitiram compreender melhor os significados e
problematicas em torno de cada uma das espécies vegetais; ajudaram a situa-las
nio apenas em termos da producio artistica ou literaria, mas também em relacdo
ao contexto histérico, urbanistico, paisagistico em que foram plantadas, descritas,
desenhadas; além disso, deram pistas importantes sobre os “lugares” que determinada
planta ocupou na biografia de cada artista — por exemplo, os cactos, que, em Tarsila,
associam-se a infincia na fazenda e, em Flavio de Carvalho, as raizes ancestrais
do Brasil (em que o inconsciente encontra-se com a ancestralidade dos povos
pré-colombianos). Nesse sentido, no acervo do IEB - que abriga o Fundo Mario de
Andrade e o Fundo Anita Malfatti (assim como os arquivos de importantes criticos do
modernismo brasileiro, entre eles Gilda de Mello e Souza, Antonio Candido e Aracy
Amaral) -, foram encontrados alguns materiais bastante intrigantes, que contribuiram
para a proposta do livro de “ir além do livro”, abrindo ao leitor a possibilidade de, pelas
obras e documentos, reconstituir as formas e sentidos de cada espécie da “botanica
modernista”, relacionando-as, inclusive, com a sua prépria experiéncia de vida.

TRES FOTOGRAFIAS D'O TURISTA APRENDIZ...

No arquivo pessoal de Mario de Andrade do IEB, encontramos trés fotografias da
viagem a Amazodnia, realizada em 1927 e depois relatada no livro O turista aprendiz:
viagem pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia e por Marajo até dizer
chega. Como coloca Telé Ancona Lopez (2005, p. 139), as mais de 500 imagens da
viagem’ - tiradas com a cimera “Codaque” que o modernista levava a tiracolo —,
constituem um verdadeiro “diario imagético”, que, acompanhado das legendas a
lapis no verso das fotografias, se justapde ao “diario do texto”. O resultado é um
diario moderno, fragmentario, multifacetado e hibrido, no qual “viceja tanto o
registro que se propde fidedigno como a criagéo literaria que exerce o humor,
o lirismo e a metalinguagem”, e onde as “impressoes do viajante” se mesclam a
“invencao do ficcionista” (LOPEZ, 2005, p. 139).

5 Ainda segundo Lopez (2005, p. 136), 0 arquivo pessoal do escritor no IEB reiine 1.538 imagens em positivo e

um grande nimero de negativos.
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Figura 3 - “Na lagoa do Amanium perto do igarapé de Barcarena Manaus - 7-VI-
27— Minha obra-prima”, fotografia e anotacdes de Mario de Andrade. Fonte:
Arquivo IEB/USP, Fundo Mario de Andrade, cddigo de referéncia MA-F-o0250

A primeira dessas fotografias, segundo anotacio do préprio Mario, foi tirada
em junho de 1927 na lagoa do Amanium, em Manaus. Faz parte de uma série de
imagens que revelam a “descoberta” da vitéria-régia (Victoria amazonica) pelo escritor
modernista, demonstrando o seu deslumbramento inicial (equivalente, quem sabe, ao
dos primeiros exploradores europeus que descreveram a espécie no século XIX). Em
primeiro plano, um pouco deslocado para a direita e olhando para a cdmera, aparece
o barqueiro, que divide a composicio com as enormes folhas flutuantes da planta e
a “flor extraordinaria” que surge entre elas. Ao fundo, vé-se a superficie da lagoa e
as (apequenadas) arvores da floresta. Se, por um lado, essa fotografia ainda retém
uma funcio documental ao se voltar para “os aspectos da geografia fisica da regido
[amazoénica], para o homem e a cultura material” (LOPEZ, 2005, p. 143), por outro
lado, a fungio poética emerge no enquadramento pouco usual e na ironia da legenda
“Minha obra-prima”, que parece sugerir certa inseguranca do escritor ao se fazer
fotografo e sua consciéncia de que a fotografia ndo deixa de ser uma apropriagao da
imagem da flor, obra-prima da natureza.

No Pequeno guia, essa imagem liga-se a outras reflexées modernistas sobre a
Victoria amazonica: o desenho India, de Anita Malfatti, que ja em 1917 resumia a flora
brasileira em algumas poucas espécies centrais (como cactos, palmeiras, bananeiras
e a vitéria-régia), associando-as a figura solene da mulher indigena; o projeto de
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Burle Marx para a Praca de Casa Forte, em Recife, no qual a vitéria-régia ocupa lugar
de destaque em meio a outras espécies da flora tropical, nos espelhos d’agua que
estruturam o jardim, logo se transformando em uma de suas principais atracoes;
e dois textos de Mario que se voltam a planta — uma entrada no diario de viagem a
Amazénia, com a mesma data da fotografia (na qual, negando a “vida parada” das
naturezas-mortas, cria uma narrativa quase cinematografica da descoberta da flor,
numa sucessdo de quadros que desvela os mistérios da flor e os do préprio narrador);
e a cronica intitulada “Flor nacional”, publicada no Didrio Nacional em 7 de janeiro de
1930, na qual avanca em sua avaliacdo acerca do significado dessa planta:

Avitéria-régia é imediatamente flor. E apresenta todos os requisitos da flor. [...] Mistura
de mistérios, dualidade interrogativa de coisas sublimes e coisas medonhas, grandeza
aparente, dificuldade enorme, o melhor e o pior ao mesmo tempo, calma, tristonha,
ofensiva, é impossivel a gente ignorar que nacéo representa essa flor... (ANDRADE,
[1930] 1976, p. 184).

Esse conjunto de textos e imagens nao sé indica como e quando surge o interesse
dos modernistas pela vitéria-régia, como demonstra o processo mais amplo de sua
transformacio em “flor nacional”, um simbolo vegetal contraditério e ambiguo,
que traz para o centro do “problema” Brasil uma Amazdnia “desgeograficada” e a
emergéncia do feminino como questao, numa associacio entre a flor e a mulher que
vaialém dos clichés académicos (indicando a violéncia masculina do colonialismo e
a forca feminina da natureza e dos povos originarios que a ele resistem).

Figura 4 - “Coari-1I-VI-27/ Alto Solimdes/ Manaca Trombeta e/
Balanca”, fotografia de Mario de Andrade. Fonte: Arquivo IEB/USP,
Fundo Mario de Andrade, cddigo de referéncia MA-F-0260

A segunda fotografia de Mario registra suas trés companheiras de viagem, d.
Olivia Guedes Penteado, Margarida Guedes Penteado (sobrinha de d. Olivia) e Dulce
do Amaral Pinto (filha de Tarsila), na legenda identificadas pelos apelidos que o
escritor lhes confere durante a excursao: “Manacd, Trombeta e Balanca”.
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D. Olivia, objeto da amizade reverente do modernista, é cognominada Nossa Senhora
do Brasil e Manacd, flor discreta, perfumada; Dolur se torna Trombeta, e Mag, Balanga,
por conta de uma brincadeira envolvendo a questao do Juizo Final. (LOPEZ, 2005, p.
142 - grifos nossos).

As trés aparecem bem vestidas e sorridentes, em uma rua de chao batido, no
pacato municipio de Coari, no interior do Amazonas. Essa imagem, diferentemente
da anterior, refere-se mais proximamente ao que Lopez (2005, p. I42) chama de
registro do “cotidiano do quarteto excursionista”, que se desdobra “na fic¢do vivida
como lazer”. No Pequeno guia, essa fotografia, juntamente com o poema “Carnaval”
(1927), faz emergir a dimensao simbélica mais rotineira da arvore manacd, nome
popular da Pleroma mutabile (também utilizado para identificar a Brunfelsia uniflora,
ou manaca-de-cheiro). Descobre-se assim que, nos anos 1920, o nome dessa arvore
da Mata Atlantica era também uma giria que significava mulher bela, faceira,
perfumada: “o mocinho vai fucando o manaca naturalizado espanhola”, diz Mario no
poema, jogando com as palavras e nacionalidades e as correspondéncias entre cultura
e natureza. Ja o quadro Manacd (1927) de Tarsila amplia essa leitura ao explicitar
como, na fase Antropofagica, a visdo mais “ingénua” acerca de certas plantas nativas
- caso do popular manaci, com suas flores rosas e roxas, que poderiam ser enfeites
de papel - radicaliza-se em direcdo a compreensdo de que a natureza, a paisagem e
a vegetacdo estdo no centro dos conflitos que permearam a formacao do Brasil. O
manaci, assim, funde-se ao cacto, dando origem a uma planta inventada, novissima
e a0 mesmo tempo ancestral, que incorpora as dimensdes do sonho e do inconsciente
para, em sua “extraordinaria forca explosiva”, trazer a superficie sentimentos e
sensacoes longamente reprimidos.
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Figura 5 - “Boniteza tapuia — De fato ela era mais bonita que o retrato. Sdo Salvador
- I-VII-27 — A Vénus do milho”, fotografia e anotacées de Mario de Andrade. Fonte:
Arquivo IEB/USP, Fundo Mario de Andrade, cdigo de referéncia MA-F-0355

A terceira fotografia, a principio, parece ser um retrato convencional de uma
jovem “tapuia” — palavra que os colonizadores usavam para se referir aos indios
nao tupis do Norte do Brasil e que, ainda hoje, nos estados do Para e do Amazonas,
pode ser usada para se referir a um indigena de qualquer etnia (TAPUIA, 2021). Na
legenda, além de identificar a data e local da fotografia, Mario ressalta a “boniteza”
da mocga, que, numa anotacio posterior®, faz surgir o trocadilho “Vénus do milho”,
numa referéncia a estatua clissica Vénus de Milo, deusa da beleza e do amor. A
legenda, tanto pela escolha do termo “tapuia” quanto pelo trocadilho “Milo/milho”,
ressignifica e transforma a leitura da imagem, fazendo com que ela ultrapasse a
dimenséo de simples registro etnografico ou, ainda, de mero registro “sentimental”
do viajante — dialogando com a histéria da arte (além da estatua helenistica, pode-se
entrever uma possivel referéncia de Mario a Mulher tapuia, do pintor holandés Albert

6 Em relagdo as legendas anotadas a lapis no verso das fotografias, Lopez (2005, p. 139) explica que em uma
primeira etapa da escritura elas “geralmente transpdem apenas as informacées colhidas in loco”; em um
segundo momento, que pode ser notado pelo trago mais leve, “glosam as representacées e o exercicio

fotografico”.
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Eckhout, de 1641) e aproximando-a do entendimento da fotografia como linguagem
e recurso para a interpretacio da realidade brasileira.

A mencio ao “milho” (Zea mays), associada a imagem da mulher indigena do
Norte do Brasil, ajuda, assim, a compreender o lugar dessa espécie — planta nativa
da América e ha milhares de anos cultivada pelas civilizac6es mesoamericanas —na
“boténica modernista”. Tal compreensio aprofunda-se quando a fotografia é colocada
a0 lado de outras obras e documentos que fazem referéncia ao milho — como o bem
conhecido poema “Vicio na fala”, de Oswald de Andrade, ou a fotografia da colegio de
Segall que mostra uma casa simples e uma familia de trabalhadores rurais em meio
a uma roca de milho, ou, ainda, certos trechos de Macunaima, como “Maioridade”...

[..] Jigué viu que a maloca estava cheia de alimentos, tinha pacova tinha milho tinha
macaxeira, tinha alua e cachiri, tinha maparas e camorins pescados, maracuja-michira
ata abio sapota sapotilha, tinha passoca de viado e carne fresca de cutiara, todos esses
comes e bebes bons... (ANDRADE, 20134, p. 26).

... € “Ursa Maior™

[...] Taina-C& deu uma chegadinha no céu, foi até o corgo Berd, fez oragéo e botando
uma perna em cada barreira do corgo esperou assuntando a agua. Dai a pouco vieram
vindo no pelo da aguinha as sementes do milho cururuca, o fumo, a maniveira, todas essas
plantas boas. Taina-Ca apanhou o que passava, desceu do céu e foi no rogado plantar.
(ANDRADE, 20134, p. 204 — grifos nossos).

No conjunto desses materiais, o que se vislumbra é um reconhecimento do Brasil
indigena, negro, caboclo, um pais profundo e belo como a linda “Vénus do Milho”,
onde prevalecem os pequenos rocados, com variadas culturas de subsisténcia e
formas de cultivo tradicionais (como a coivara, em que se intercalam culturas
como arroz, feijao e milho). Um Brasil de “vicios” na fala, de gente simples que diz
mio e ndo milho, mié e ndo melhor, mostrando que a lingua é viva e feita na acéo
cotidiana do plantar, do colher, do construir. Um Brasil que é o inverso do pais do
café, de fazendas com milhares de hectares e centenas de trabalhadores, dominio
da monocultura, do latifindio e da exportagdo. Que é originario e original, como
as “plantas boas” de Macunaima.

... EUM CARTAO-POSTAL

O Gltimo documento do acervo do IEB que aparece no guia é um cartao-postal enviado
por Oswald a Mario em 7 de janeiro de 1923. Na frente do cartdo, uma fotografia
colorizada de uma plantacdo de bananas em Las Palmas, ilha espanhola na costa da
Africa. No verso, ele escreve: “Mario — Bananas! Concorréncia ao Brasil! Querem ver
que também ha modernidade ocidental em Las Palmas — Abragos do Oswald”.
Bananas e bananeiras foram, desde o inicio da Idade Moderna, identificadas
como “exédticas” pelo colonizador europeu, simbolizando, nesse sentido, todo o
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estranhamento do estrangeiro frente as novas culturas e aos territérios longinquos que
ele apenas comecava a explorar. A partir do século XIX, a expansio imperialista faz com
que esse “ex6tico” se torne econdmica e politicamente necessario aos “paises centrais”
-na medida em que as matérias-primas das zonas tropicais e os “produtos coloniais”
(como o acicar, o chi, o café e as frutas tropicais, entre elas a prépria banana) fazem-se
essenciais ao desenvolvimento tecnoldgico e ao estabelecimento da “democracia liberal
de massas” nesses paises (HOBSBAWM, 1998). Nas muitas obras modernistas em que
a bananeira se faz presente — como Tropical (1917) de Anita, A negra (1923) de Tarsila,
varias pinturas e gravuras de Segall, o painel nunca executado de Flavio de Carvalho
para o Palacio do Governo do Estado de Sao Paulo (1928), ou os poemas de Oswald e
Mario — veremos que os artistas e escritores, ao olhar constantemente para essa planta,
irdolidar com esse ideario do exético. Ora ele assumira um sentido positivo (com uma
exaltacdo do Brasil como pais dadivoso, de natureza prodiga), ora almejara a superacio
de tal visdo, num esforco de autoconhecimento e mesmo emancipacéo.

No cartdo-postal, a partir da associacdo entre o bananal e a “modernidade
ocidental”, Oswald revela-se capaz de desconstruir a ideia de exotismo — valendo-se,
para isso, dos proprios clichés “exotistas”. Por meio desse conceito por ele inventado,
explicita-se a sua consciéncia acerca do lugar do Brasil no capitalismo mundial -
enquanto pais exportador de commodities e importador de produtos industrializados
e da cultura europeia; ao mesmo tempo, esse lugar é ironizado, criticando-se a
ideia de que os brasileiros seriam apenas um outro sem substancia prépria (uma
negacao simples da cultura ocidental, europeia e “civilizada”); ele insiste, assim,
num autoconhecimento mais aprofundado, sem desconsiderar o carater integrado e
global, desigual e combinado, dessa “modernidade”.

O uso dos materiais de arquivo no Pequeno guia significou, portanto, um dos meios
para estimular o sentido de descoberta por parte dos leitores do livro — um sentido que,
afinal, também movia os artistas de 1922. Se para eles a vegetacio foi uma das formas de se
aproximar do Brasil enquanto “preocupacio imperiosa’, elemento do “trabalho consciente”
de critica da realidade nacional, como diz Mario (ANDRADE, 1924, apud AMARAL, 2003,
p. I66-167), para o leitor atual o contato com esses materiais e linguagens proporciona a
abertura necessaria para que o carater “pratico, tradicional e experimental” das pesquisas
modernistas possa ser nio apenas compreendido, mas também vivenciado nos dias de hoje.

Uma imagem sobre os arquivos que nos foi sugerida e muito nos agradou é a de
que o Brasil, nas viagens modernistas de “redescoberta”, foi uma espécie de arquivo
(vivo, acrescentariamos) para os artistas. Hoje, as vésperas dos 100 anos da Semana
de Arte Moderna, institui¢des como o IEB guardam uma parte dessa histéria e dessa
producao, milhares ou centenas de milhares de documentos e informagdes que,
como coloca Alberch Fugueras (2003, p. 202), s6 serdo novamente “Uteis” quando
transformados em conhecimento. Assim, para nds (e, espera-se, para o piblico leitor),
a reunifo e a rearticulacdo dos materiais de acervo, das “velhas colecoes” (no dizer de
Oswald), contribuiu para a emergéncia do sentido hodierno da “botanica modernista’,
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sem que, entretanto, fosse esquecido o seu sentido original, de forma que, ludicamente,
os papéis puderam voltar a ser plantas, e o arquivo, mata, plantacio ou jardim.
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