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Resumo - Ao empregar as técnicas do
chiaroscuro e da circularidade interna,
Raul Pompeia conseguiu, sob o preco da
incompreensao critica, abordar literariamente
suas reflexdes filosoficas. Estas, por sua vez, sdo
mais reformistas do que revolucionarias; mais
detidas no homem em si, apesar de considera-lo
como essencialmente mau, do que em aportes
metafisicos. Recorrendo a fontes originais,
procuro destacar que a critica corriqueiramente
recaiu em um grande equivoco ao ressaltar
um aspecto mais pessimista e sombrio de
Raul Pompeia do que a analise de suas obras
permite crer. Palavras-chave . Cancdes sem
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Abstract - By employing the techniques of
chiaroscuro and internal circularity, Raul
Pompeia managed, at the cost of critical
incomprehension, to literarily address his
philosophical reflections. These, in turn, are
more reformist than revolutionary; more
detained in man himself, despite considering
him as essentially bad, than in metaphysical
contributions. Using original sources, I try to
point out that the critics routinely made a big
mistake when highlighting a more pessimistic
and gloomy aspect of Raul Pompeia than the
analysis of his works allows us to believe.
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N&o quero mal as ficcoes, amo-as, acredito nelas, acho-as preferiveis
as realidades; nem por isso deixo de filosofar sobre o destino das coisas
tangiveis em comparacdo com as imaginarias. Grande sabedoria é
inventar um passaro sem asas, descrevé-lo, fazé-lo ver a todos, e acabar
acreditando que ndo ha passaros com asas... (ASSIS, 1894)

Machado de Assis soube precisar perfeitamente bem, com toda a sutileza que
lhe é caracteristica, que ha, entre a Filosofia e a Literatura, uma relacédo de
complementaridade. A assertiva ndo deveria causar surpresa, uma vez que ambas
“estiveram mais proximas que distantes na longa trajetéria intelectual do ocidente”,
conforme afirma Magalhies (2009, p. 48). Ocorre que tal proximidade néo foi capaz
de impedir a persisténcia, mais entre os criticos literarios e os estudiosos da filosofia
do que propriamente entre os escritores e os filosofos, de um certo exotismo, visivel
sobretudo quando se pensa no estudo de suas matuas relagées. Mas como pode uma
abordagem que vise estabelecer nexos, como dizem os linguistas, entre uma area e
outra do conhecimento humano, sendo que ambas fundam-se na “paixao inventiva”
que é “tanto do criador literario como do filésofo”, conforme asseverou Higino (2011,
Pp- 74), despertar certa admiracdo? Para compreender de onde vem esse pensamento,
basta nos remontarmos a génese do pensamento filos6fico: para que fosse possivel
definir e assegurar suas fronteiras em relacio a poética, a Filosofia como que se viu
obrigada a estabelecer um modo préprio de pensar e se expressar (pensemos, por
exemplo, na proximidade entre as obras de Parménides e Homero, em um primeiro
momento, e na posterior diferenciacio efetuada por Platéo e assegurada por seus
sucessores). Essa diferenciacio sé seria contestada, segundo Nunes (2011), com o
advento do romantismo alemao de fins do século XVIII, quando os literatos passaram
a incorporar questoes filosoficas em suas obras.

Desde entdo, apesar das diferenciagées disciplinares rigidamente asseguradas
pelo senso académico, a Literatura e a Filosofia tém assumido uma postura interativa,
0 que nos permite afirmar que, mesmo como “disciplinas”, ambas possuem em
comum o fato de que “vivem do enigma que permanece a respeito das relacdes entre
linguagem e mundo”, conforme alega Gagnebin (2011, p. 14). Por esse dngulo, como
nao conceber que existe uma inegavel proximidade — mesmo na discordancia - entre,
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por exemplo, Sartre e Camus, ou mesmo entre Dostoiévski e Nietzsche, passando por
Hesse e a Filosofia Oriental? Como deixa evidente Machado de Assis, também aqui, no
Brasil, alguns nomes consagrados as letras transitaram ou fizeram filosofia. E o caso,
dentre outros, de Raul d’Avila Pompeia. Frequentemente lembrado por ser o autor de
O Ateneu, e, em menor escala, por sua intensa agitagao politica nos dois primeiros
governos republicanos, Pompeia também deixou registradas inimeras reflexdes
filoséficas, sobretudo em Cangdes sem metro, sua obra-prima.

Todos os estudiosos que se dedicaram com mais afinco ao estudo do seu legado
sdo unidnimes ao ressaltar que o escritor acalentou o desenvolvimento de suas
cangbes — publicadas de forma avulsa desde 1883 — ao longo de toda a vida. Rodrigo
Octavio, também escritor e amigo de Pompeia, chegou mesmo a afirmar (1896, p.
111) que dos “seus trabalhos porém, a obra prima, aquela a que ele dedicou mais
cuidadoso desvelo e que por certo mais amava, é o belo livro das Cangées sem metro”,
em “cujo lavor o artista trabalhava desde 83”. Embora Octavio se refira a um livro, a
primeira compilacdo seria publicada somente em 1900, portanto postumamente. As
cancoes, diz ele, de inicio eram “pequeninas”, a fim de transmitir “uma impressao
apenas, uma simples mancha, como se diz na linguagem dos ateliers”, o que explica
o porqué de algumas (da primeira parte do livro, intitulada Vibragées) serem
subordinadas “cada uma ao sentimento que na imaginacao popular corresponde a
cada cor do espectro: Verde, esperanca; amarelo, desespero; azul, citme”. Tomando
como verdadeira essa premissa, penso que nio seria exagero afirmar que dentre o
universo de associacGes entre cores e sentimentos, prevalece ao longo de Cangdes
sem metro o tema do “verde, esperanca’: é a esperanca, e ndo o pessimismo, o fator
mais recorrente na obra de Raul Pompeia.

Mas, se Pompeia era “sobretudo um artista”, conforme se referiu Octavio (1896, p.
112), era-lhe entdo natural a ideia de ir “além das cores”, do que resultou que “outras
cangoes se foram juntando as primitivas, e quando o poeta as tinha prontas, as fez
de novo, e sobre elas levou toda a vida a trabalhar até a Gltima noite” (p. 111). Essa
informacao é particularmente relevante: se por um lado Aratjo (2013), Pontes (1934)
e Silva (2001, 2003) sdo undnimes, juntos com Araripe Janior (1888, 1894) e Domicio
da Gama (1900), ao apontarem para a dedicacio com que Raul Pompeia compds suas
Cangdes sem metro, por outro nio deixa de surpreender o fato de que a critica se atenha
predominantemente a O Ateneu — o que deve causar ainda mais espanto quando se
sabe que poucas horas antes de se suicidar, Pompeia teria entregado a sua mae uma
versdo definitiva, ha muito prometida, de suas Cangdes sem metro3 Jodo Andréa, editor
da primeira compilacdo, alegou que a publicacio do volume lhe foi confiada, de fato,
pela méie do escritor. Essa é a razdo pela qual priorizei, ao longo deste texto, a versio
original de 1900, justamente por entender que ela era aquela que o escritor pretendeu
ser a definitiva. Isso ndo quer dizer, contudo, que seja a mais completa edicio das
cangoes, pois muitos poemas em prosa nao foram nela incluidos.

Tal supressio textual, que obrigatoriamente precisava ser corrigida para que fosse

2 A dimensao politica da obra de Raul Pompeia constitui uma lacuna que esta por ser explorada. Sobre o
assunto, vale a pena conferir os trabalhos de César Braga-Pinto (20143, 2014b) e Ana Silva (2002).

3 Conforme o editorial do Jornal Gazeta da Tarde (26/12/1895).
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possivel dar sequéncia a analise hermenéutica aqui proposta, nio chegou a constituir
um problema, e isso por duas razdes: primeiro, porque foi possivel contrasta-la com
a edicdo de 2013, que considero como a melhor e mais completa versdo atualmente
disponivel; segundo, porque a pesquisa junto ao acervo digital da Biblioteca Nacional
possibilitou o contato com fontes primarias, o que me permitiu ter acesso a leitura na
versao original.4 Logo, a opcdo pela edicdo de 1900 pauta-se, sobretudo, pelo seu valor
histérico. Penso que também é valido destacar, em relagdo a outros escritores, como o
préprio Machado de Assis, que o legado literario de Raul Pompeia foi de certa forma
minimizado pela critica. Possivelmente isso tenha a ver com o fato de que uma parte
significativa dos estudos sobre Pompeia restringiu-se a elaborar interpretacées sobre
outras interpretagdes, isto é, a efetuar andlises que, apesar do mérito que possuem,
dispensam o cuidado metodolégico com as fontes primarias.

Marciano Silva, um dos Gltimos grandes estudiosos de Pompeia, asseverou que o
escritor fluminense figura entre os incompreendidos e injusticados pela critica (2001,
p-109). Ao que tudo indica, essa incompreensao deve-se a seu vanguardismo literario
e a desenvoltura com a qual Pompeia transitou por diversas correntes literarias.
Talvez tenham sido esses aspectos de sua personalidade que levaram seu também
amigo Arthur Azevedo, sob o pseudénimo de Eloy, o Herdi, a se referir as Cangdes
sem metro como portadoras de uma “carinhosa musica”. Contudo, um dos primeiros
escritores a notar o potencial inventivo de Raul Pompeia foi ninguém menos do que
Capistrano de Abreu, que ja em cronica de 29 de marco de 1882 (Pompeia tinha entao
18 anos) afirmava o seguinte: “E um espirito ousado; procura sendas néo batidas, e s
vezes encontra-as; ndo tem medo da soliddo; vai sé e tem certeza de chegar”.

Para dar uma prova do aspecto filoséfico da obra de Raul Pompeia, e isso ainda
sem adentrar em suas cangées, basta analisarmos rapidamente sua crénica intitulada,
sugestivamente, de Cartas ao futuro, publicada postumamente em 27 de dezembro
de 1897: “descobrir néo é criar; inventar é simplesmente harmonizar os elementos
e aplicar; o elemento néo se inventa; existe”, do que decorre que “indagar o modo de
ser é indagar o do arranjo”. Ora, por acaso ndo é justamente isso que pretendemos
fazer com sua obra, ou seja, indagar, perscrutar, analisar o modo de ser e o arranjo
contido em suas Cangées sem metro? Penso que ha nessa mesma crénica uma frase
que resume muito do que foi o seu projeto constitutivo das Cancgdes, qual seja: “O
génio penetra a cavalo nos recénditos dos santuarios e estilhaca as lajeas da nave
e despedaca os deuses a golpes de analise”, embora “ao fim da profanagéo, ferido
e exangue, pela resisténcia dos guardas invisiveis dos santuarios do nada o génio
sucumbe, reconhecendo como D. Quixote que fez a guerra a fantasmas, combatendo
vises e sombras”. E justamente o que Pompeia fez, pois analisou a fundo, sob o risco
da incompreenséao, os recénditos da natureza humana; mas ao fazer isso, sai com
sua propria alma ferida e, embora nem o génio escape ao fim do ciclo vital (a morte),
sua obra, entretanto, permanece inabalavel. Pompeia era o que se pode chamar de
visionario. “O génio”, diz ele, “vé melhor o charco, ouve melhor o coaxar das ras, sente
melhor a atmosfera do miasma. Por isso o génio é sombrio”. Constitui uma pena que

4 Agradeco a equipe responsavel pela disponibilizacdo do acervo digital da Biblioteca Nacional, cujo material

pesquisado foi indispensavel para a elaboracgio do presente texto.
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a critica, ndo satisfeita com este sombrio enquanto sinénimo de seriedade, tenha a
ele acrescentado um corolario de adjetivos que, para serem aplicados, necessitam
deturpar ao absurdo o seu destinatario, do que resulta um uso extremamente
duvidoso, embora mais para o adjetivador do que para o adjetivado.

Ao longo deste artigo, portanto, procuro contemplar os seguintes temas: defendo
que hé na obra de Raul Pompeia antes um apelo & esperanca (fator positivo) do que um
pessimismo sombrio (fator negativo); argumento também que o que torna Cangdes sem
metro impar em meio a sua producao literaria é sua concepcao filoséfica tacita e o seu
vanguardismo literario. Nao me atenho aqui unicamente ao vanguardismo no género
do poema em prosa — ou prosa poética, segundo Braga-Pinto (2014b) -, mas também
as suas técnicas composicionais, que sio basicamente duas: a circularidade interna
e o chiaroscuro. Sdo elas que possibilitam a riqueza filoséfica da obra, o “beneficio
moral da leitura”, como disse certa vez Pompeia. E assim que a filosofia tacita se faz
presente, ou seja, por meio das mensagens implicitas, das figuras de linguagem e de
estilo, cuidadosamente arregimentadas de forma a compor o que o escritor chamou
de ritmo, isto é, a marca do seu préprio estilo literario.®

A fim de abordar o que foi exposto, estruturei o texto em duas grandes partes. Na
primeira sdo analisados, sempre que possivel em fontes priméarias, os universos teérico
e critico onde se situam as Cangédes. Em seguida, e precedendo algumas consideracgoes
finais, é analisada a segunda parte do livro, intitulada Amar. Nesse segundo momento,
o intuito é compreender tanto a técnica da circularidade interna quanto a sua finalidade
em transmitir uma mensagem essencialmente filoséfica (caracterizada pela alusao,
a ironia, a satira e a alegoria). Devo ressaltar, por fim, que este texto ndo tem por
finalidade (e nem teria como) tornar Raul Pompeia um filésofo, no sentido usual do
termo, mas tao somente apreender a sua filosofia literdria. Trata-se, portanto, de um
estudo que visa colocar em pratica os pressupostos tedricos acerca da relacio entre
Literatura e Filosofia tomando como base o caso de Raul Pompeia.

5 Eoque atesta a anélise da critica. Para citar apenas um exemplo, mesmo o recente trabalho de Silva (2020),
que possui o mérito de efetuar uma analise da edigdo original das Cangdes, também concluiu pelo pessimismo
de Pompeia: “As Cangdes sdo marcadas por um malogrado esforco do autor em decodificar o segredo do
universo, origem de seu pessimismo e escarnio a pequenez e impoténcia préprias da condi¢do humana.” (2020,
p- 28). Como pretendo demonstrar ao longo do texto, Pompeia empreendeu sua desmistificagdo dos mistérios
da Natureza de forma consciente, sabendo que tal tarefa dificilmente sera levada a termo pelo génio humano.
Acredito também que Pompeia nfo nutria um escdrnio, sentimento no minimo pungente. £ verdade que tinha
uma visdo negativa da natureza humana, mas se tivesse escarnio nio faria sentido defender como defendeu
o ideal da Arte, aqui entendido como uma possibilidade de redencdo da Humanidade.

6 Assim como a dimenséo sociolégica das Cangdes sem metro, o estilo sutil, fundamentado no ideal de ritmo

eloquente, constitui uma outra faceta da obra de Pompeia.
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Onde situar as Cangées sem metro?

Raul Pompeia foi um escritor vanguardista. Ao transitar por correntes literarias
distintas (realismo, simbolismo, romantismo, impressionismo etc.) a fim de produzir
suas obras sem ter com elas nenhuma divida de composi¢ao, Pompeia foi o primeiro
aintroduzir na literatura brasileira o poema em prosa, do qual suas Cangdes sem metro
sdo o melhor exemplo.” Mas mais do que isso, é possivel dizer que Pompeia deu a esse
género o que se poderia chamar de “um toque pessoal” acrescentou as técnicas do
chiaroscuro e da circularidade interna em sua composicao.

Por ora, basta que tenhamos em mente o que se entende por esse Gltimo conceito,
a fim de que o exemplo dado oportunamente sobre o chiaroscuro possa se fazer
compreendido e complementar. Se a referida técnica néo lhe é exclusiva, néo se
pode dizer o mesmo da forma como Pompeia a empregou, o que lhe possibilitou
elaborar uma escrita literdria passivel de uma leitura filosdfica. A técnica consiste em
uma triade circular que se faz presente primeiro em cada cancéo (apresentacio do
tema, desenvolvimento e conclusio); depois, pela tematica circular que as interliga,
como é o caso das estacdes do ano, o que justifica, como prova de sua circularidade,
o titulo da secdo analisada na segunda parte do artigo (Amar); por fim, o conjunto
formado por todas as secoes compde a circularidade geral da obra, permitindo assim
uma leitura holistica de fundo filosé6fico-moral. Pompeia visava, com isso, transmitir
implicitamente uma mensagem filos6fica, mas também politica, social e cultural
de forma concisa, sem que fosse preciso abrir mao da sutileza que o caracterizava.

Eloy Pontes (1934, p. 190) disse, embora com relacdo a O Ateneu, que a “delicadeza
de sons é o segredo desse estilo” que o escritor soube imprimir as suas obras. Nao por
acaso, logo na primeira cancéo do livro, intitulada Vibragdes, podemos encontrar a
prova real dessa “delicadeza de sons™ segundo Pompeia, é necessario “vibrar, viver”,
do que decorre a “sonoridade, colorido: eis o sentimento. Dai o simbolismo popular
das cores” (1900, p. 9). Um dos primeiros criticos a ressaltar o vanguardismo de
Raul Pompeia em suas Cangdes sem metro foi Araripe Jinior, seu coetdneo e amigo.
Segundo ele, em cronica do dia 21 de abril de 1894, o “brasileiro, na exuberancia
incoercivel de sua natureza tropical, pode protestar contra o lirismo perdulario,
e meter-se no jugo do ritmo e da correcdo helénica”, ou seja, a propria definicdo do
parnasianismo, mas, embora a possibilidade exista, “ndo tardara a insurgir-se contra
a disciplina e despedagar os moldes que tiver adotado” (1894, p. 298). E foi justamente
o que fez Pompeia. Dado que Araripe Jinior teceu suas reflexdes pautando-se no
“Retrospectivo literario do ano de 1893 (titulo de suas cronicas), ele p6de comparar
as cancoes de Raul Pompeia com o Missal, de Cruz e Souza (1861-1898). Porém, cabe
salientar que, por essa época, embora os jornais frequentemente anunciassem que

7 Para maiores informacdes sobre o poema em prosa, ver Kempinska (2019) e Paixdo (2012), além do ja citado
Silva (2020). Vale destacar que os dois primeiros autores ndo fazem qualquer mencdo a contribuicdo dada
por Paul Pierson (cuja obra Métrica natural da linguagem serviu de prefacio para a primeira edicio das
Cangdes), assim como nio mencionam nada, apesar da profundidade de suas consideracdes, sobre os papéis

desempenhados por Pompeia e Cruz e Souza na introducio desse género no Brasil.
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em breve seria publicada uma compilacdo de Cangdes sem metro, ainda néo existia tal
compilacéo, ao passo que Missal foi publicado em volume Gnico ja em 1893.

Ainda de acordo com Araripe Jinior, em crénica de 26 de maio de 1894, havia
uma “grande diferenca” entre a obra de Raul Pompeia e a de Cruz e Souza, que
era “determinada desde logo pela raga e pelo temperamento de cada um” (1894, p.
338). A causa dessa diferenca era basicamente o fato de que “Raul Pompeia possui a
acuidade dos psicélogos da nova geracéo e um espirito profundamente inclinado a
filosofia sugestiva”, que deve muito aos ensinamentos de Proudhon e as “tendéncias
tolstoinas para a organizacio do servico de salvacdo da ideia”. Cruz e Souza, contudo,
“anda em esfera muito diferente”. “De origem africana, como ja disse, sem mescla
de sangue branco, ou indigena, todas as qualidades de sua raca surgem no poeta
em interessante luta com o meio civilizado que é o produto da atividade cerebral de
outras racas.” Disso resulta que a “primeira sensacio desse encontro é a sensacio
de ‘maravilha’. Cruz e Souza é um maravilhado”. E claro que uma conclusio como
essa esta umbilicalmente situada na conjuntura racial do século XIX. Para o que
nos interessa aqui, mais importante do que mapear as causas que justificariam o
julgamento de Araripe Jinior é termos em mente que, mesmo naquele contexto,
os criticos souberam distinguir o vanguardismo desse empreendimento literario
conhecido como poema em prosa, assim como souberam distinguir as diferencas
entre um escritor e outro.

Outro critico e coetdneo de Raul Pompeia que comungou da opinido de Araripe
Janior foi Pedreira Franco. Para ele, em cronica de 13 de novembro de 1888, Raul
Pompeia, enquanto “poeta e artista”, “compreende as necessidades da época e,
conclui, que a poesia pode existir independente da versificacdo” (1888, p. 22). Ao
ressaltar o empreendimento inovador que resultou na concepgio de O Ateneu — um
“livro de combate e livro de reforma” —, Franco chama a atencio para o seu aspecto
vanguardista, dado que esse romance estaria “cheio de inovacdes ousadas e justas”.
Ainda nessa mesma pagina, conclui que Raul Pompeia tem uma “individualidade”
que “ndo se parece com a de escritor algum”, isso porque “o estilo pertence-lhe, é seu, e,
em relacdo alingua, deu-lhe o maximo desenvolvimento que a evolucdo permite. De
Raul Pompeia posso dizer: escreveu poesia em prosa, da mesma sorte que Olavo Bilac
escreveu-a em versos.” O estilo, como se sabe, é marca do autor de Cangdes sem metro:
“o estilo”, diria Raul Pompeia em cronica de 21 de julho de 1888, “¢ a justa proporgdo
do sentimento com a prosddia da frase. Para viver realmente, o estilo depende da
leitura id6nea, como a composig¢do musical depende da exceléncia do executante”.
Embora se trate aqui de estilo literario, ndo devemos esquecer que sio os estilos
que permitem aos escritores compor suas obras; dai que a literatura seja sempre,
conforme asseverou Higino (2011, p. 73), uma “invencio”, algo que é “produzido,
fabricado, por um determinado escritor, dentro duma determinada cultura, num
determinado momento histérico”, tal como também o é para o fil6sofo, uma vez que
essas “invencdes ndo sdo mais do que um ‘dar-se conta’ de potencialidades que estao
aino ja dado pela natureza”.

A compreensio de Pedreira Franco estd em plena sintonia com a nocio que o
proprio Raul Pompeia expressou, logo nas primeiras cangoes (Vibragdes). Basta
observar o que afirma o critico: “de todas as modalidades da Arte, a poesia é a mais
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ampla; invade os dominios da misica, da pintura e da plastica”, razdo pela qual “as
vibracoes sonoras, subordinadas ao ritmo, a versificacio e ao acento, falam ao ouvido
por combinacées musicais”, assim como as “descri¢des e as pinturas reproduzindo,
por sua vez, também, as vibracoes luminosas, afetam a retina despertando a sensacéo
das cores e das formas”, de “sorte que o poeta é, ao mesmo tempo, misico, pintor,
escultor e arquiteto. Raul Pompeia e Olavo Bilac estdo neste caso” (FRANCO, 1888, p.
23). Como podemos perceber, o amalgama formado pela mistura de cores e fonemas,
tal como aludido pelo critico, fato também percebido por Marciano Silva (2002, 2003)
e Gustavo Silva (2020), constitui a prépria definicdo de Cangdes sem metro.

Sobre esse aspecto da composicao literaria de Pompeia, quem nos fornece alguns
subsidios importantes para uma melhor compreenséo é seu amigo Domicio da Gama.
Segundo ele, em crénica de 25 de julho de 1900 - trata-se de uma reproducio do
discurso que proferiu na Academia Brasileira de Letras —, o “poeta-pensador Raul
Pompeia descia sempre ao que julgava ser os fundamentos inabalaveis da ciéncia”,
para s6 entdo compor suas obras. “Um dia encontrei-o que estudava a teoria das
vibragdes. ‘Neste estudo encontro eu toda a estética e a prépria vida’, explicava
ele, ‘porque a arte reproduz as vibracoes, e vibrar é viver’”. Pautado ou néo pela
ciéncia, uma coisa é fato: que Raul Pompeia estudava seus temas antes de sobre
eles dissertar, suas proprias crénicas o comprovam. Domicio da Gama, na crénica
publicada no dia seguinte (26/7/1900), menciona ainda: “pelo livro todo das ‘Cancoes’
as notas dominantes so as graves, de vibracdo profunda, como assenta a musica do
pensamento de que a alma humana é o tema”. Essa “vibracdo profunda” teria sua
origem, segundo ele, no fato de que Raul Pompeia “era torturado pela curiosidade
ardente de conhecer o outro lado, o interior, a alma das coisas”.

E devido a essa caracteristica que se faz também necessario abordar um tema
um tanto polémico, qual seja: o suposto pessimismo de Raul Pompeia. Embora “sua
complicacio psicoldgica” fosse “toda de aparéncia”, segundo Domicio da Gama
(25/7/1900), Pompeia “néo sentia que a paga do amor é o préprio amor”, e, como
um “novo Pigmaledo criador da beleza em sonho”, queria ele “receber da fugitiva
bondade, da precaria justica, da incerta humanidade a volta do seu ardente culto,
remédio as suas ansias de paixdo”. Disso ndo poderia resultar sendo uma espécie
de desilusdo, uma vez que o plano ideal, idealizado por Pompeia, ndo era passivel
de concretude no contexto social, politico e cultural de sua época (s6 dela?). Seria
entdo essa impossibilidade de viver segundo o seu ideal que imprimira “as suas
melhores paginas de contemplacio a tinta escura do pessimismo, que era o fundo
na sua filosofia. Ndo do pessimismo que nega o progresso, mas do que se queixa dos
sofrimentos da jornada” (Ibidem). E fato que o préprio Pompeia escreveu, em sua
cancdo intitulada A Arte (1900, p. 49), que a realidade é um “circulo de trevas” e que
“esquecé-la é consolar-se”, o que nao se trata de uma simples negac¢do, mas sim de
uma visdo que ressalta a importancia de se ter um ideal para melhor se organizar e
viver entremeio a realidade cotidiana (nesse caso, o ideal é a Arte). A interpretacéo
de Domicio da Gama, que ressalta ndo a esperanca, mas antes o pessimismo, estaria
fundamentada no fato de que “desde Frutos verdes este gemido se exala de néo ver
cumpridas as promessas da Esperanca”.

Quanto a questdo da “paga do amor”, podemos dizer que ela constitui o préprio
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tema da segunda parte de Cangdes sem metro, cujo sugestivo titulo é Amar. Nela,
como veremos a seguir, o amor é descrito de duas formas: explicitamente, como uma
relacéo de exploracdo e dominacao sensual e sexual, e implicitamente, ou melhor,
filosoficamente, de acordo com a concepgio que tinha Pompeia acerca da natureza
humana. A alegoria com as estagdes do ano, ndo por acaso, simboliza, em ambos
os casos, a inevitabilidade do ciclo vital; é dessa forma que o escritor aponta para a
esperanca sempre despertada e reforcada a cada novo ciclo (nascimento e primavera
torname-se entdo sinénimos). Pompeia, entretanto, propoe essa reflexdo ndo sem antes
aludir ao aspecto sombrio da natureza humana (fator ingénito), a fim de, com isso,
ressaltar o quanto esse reiniciar de cada ciclo néo sé comporta como emite e permite
a “esperanca da corrigenda’, isto é, a possibilidade da constituicdo de uma sociedade
melhor, de uma “existéncia mais conforme com a relatividade agridoce, que é a partilha
comum do ser”, conforme se expressou em relacdo a Max Nordau, em crénica de 6 de
agosto de 1888. Esse trecho, alias, ndo é uma mera citagédo, é uma filosofia de vida: como
notou Braga-Pinto (2014b), a maior e mais penetrante influéncia exercida por outro
escritor sobre Pompeia deve ser buscada ndo em escritores como Charles Baudelaire,
Emile Zola ou Victor Hugo, dos quais, evidentemente, ndo se pode negar a influéncia,
mas sim em Nordau.? Eis a fonte do pessimismo de “fundo” aludido por Gama.
Embora concorde com ele quando afirma, acertadamente, que Raul Pompeia ndo
era contra o progresso, mas sim que se questionava quanto aos seus rumos, beneficios
e maleficios — dai a “queixa dos sofrimentos da jornada” —, discordo de sua opinido
em relacdo aos “gemidos” de promessas ndo cumpridas, presentes desde a cancio
Frutos verdes. Alias, a analise dessa canco é duplamente importante, jd que nos permite
apreender, junto com o pensamento de Gama, o suposto pessimismo de Pompeia e, com
ele, retomarmos, via exemplo, a técnica do chiaroscuro. Frutos verdes apresenta a mesma
tonalidade de cancdes como A bandeira branca, Hebe imortal e O ramo da esperanga, sem
deixar de aludir ao tema desenvolvido em Vibragoes e Amar? Ainda que predomine um
cenario lagubre e triste — impressdo realcada pelo emprego de adjetivos como “velhas”,
“amargura’, “sondmbulas”, “4speros”, “dolorosa”, “baixo”, “horrivel”, “tortura”, “gangrena’,
“triste” -, a cancdo é um convite a esperanca, tomada enquanto ideal, por dias melhores
(ao contrario da interpretacio de “promessas ndo cumpridas”). Vejamos o seguinte trecho:

Sentiam-se as cidades, ao longe, na penumbra murmurante, ouricadas de torres e
minaretes. E de longe, com a viracdo, como um eco distante, chegavam destrocos de
mil rumores humanos - a voz de todos os desgragados, dos cegos sem sol, dos famintos
sem trigo, dos suaves sem carinho, dos humildes sem amparo, dos altivos sem triunfo,
dos triunfantes atraicoados, dos traidores em agonia de remorso, todas as escalas
do gemido e do desalento. As confissées do coragdo humano diziam entretanto: —
Esperanca! (POMPEIA, 1895, p. 19).

8 Ainfluéncia de Nordau sobre Pompeia foi reconhecida com propriedade, até onde os achados me permitem
afirmar, apenas por Braga-Pinto (2014b) e Silva (2003). Mesmo Miskolci e Balieiro (2011) ao estudarem O
Ateneu, ou Silva (2020) em sua recente analise holistica das Cangdes, ndo fizeram qualquer mencéo a Nordau.

9 E importante que se diga que nenhuma dessas cancdes figura na edicio de 1900, embora facam parte de

edicdo de 2013.
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Apoés a descrigdo de um inferno dantesco que em tudo contribuiria para a
interpretacao de Domicio da Gama, desde que, e somente se, a cancdo terminasse
em “escalas do gemido e do desalento”, Pompeia apresenta a solugio: Esperanca. Essa
mesma esperanca origina-se nio do acaso, mas simbolicamente do préprio “coragio
humano”, ou seja, do mesmo humano que compde aquele cenario cadtico e destrutivo,
demonstrando com isso a possibilidade de sua redengdo. Mas, com efeito, a cancéo
nao termina dessa forma, e sim da seguinte: “Esperanca! esperanca! Vésperas
verdes primaverais, confiantes do outono certo, eternas vésperas venturosas da
ventura! Mas eu nio vi na terra um Gnico passaro, que se nutrisse dos acres frutos
verdes... prometedores”. Creio que essas Ultimas palavras sdo fundamentais para
interpretar o que queria dizer o escritor. Vejamos a alegoria com as estagdes do
ano, tal como em Amar: o verde primaveril é a propria expressio simboélica dessa
esperanca, que é, alids, tanto um ideal quanto um motivo literario. Com isso, Raul
Pompeia visa transmitir ndo a nocio de que se deve perder a esperanca — por mais
certo que seja o fim do ciclo ou por pior que seja o contexto —, mas antes a de que,
embora tal sentimento nao erradique os riscos, possibilita, contudo, a confianca e
a determinacio (eis o significado do jogo de palavras “venturosas da ventura”). E
na derradeira frase que o escritor condensa seu ideal: nunca viu nenhum passaro,
diz ele, que se alimentasse de um fruto verde. Ora, e como poderia? Afinal, se ele
nao se alimenta, é justamente porque o fruto ainda esta verde (dimens&o temporal);
eis o porqué do termo “prometedores” além de ser a propria sintese da primavera,
esses frutos, quando maduros (outono), servirdo de alimento. E assim que Pompeia
retoma o ideal da esperanca, ja duplamente reforcado: primeiro, pelo préprio ato de
alimentar-se do fruto maduro; e, em seguida, porque biologicamente é a alimentagdo
que permite a continuidade da vida. E, portanto, a nogdo de dimensdo temporal que
permite decodificar a mensagem.

De fato, a analise dessa cancio é necessaria porquanto possibilita contrastar
a opinido de Domicio da Gama e evidenciar que muitas interpretagdes, mesmo
as dos coetdneos do escritor, contribuiram para a constituicdo de uma imagem
bastante pessimista de Raul Pompeia (particularmente ressaltada nos necrolégios).
Certamente teve alguma influéncia a opinido que Domicio da Gama expressou
em cronica publicada no dia 26 de julho de 1900, em que afirmou que se “em outro
poeta se levaria a conta de extrema mocidade este lirismo sombrio e tumultuoso”,
em “Raul Pompeia, porém, o estilo é caracteristico e tdo bem se poderia dizer que
nele havia de durar sempre a mocidade”, caso fosse “prépria da mocidade sentir
vivamente e exprimir sentimentos com intensidade proporcional & sensagio”.* Nao
obstante a opinido de Gama, o préprio Pompeia, novamente contrariando a critica,

10 E possivel que Domicio da Gama tenha fundamentado seu juizo em duas reflexdes: de um lado, no fato de
que Raul Pompeia foi consagrado no campo literario por meio de um romance (O Ateneu), rico em comicidade,
que discorre sobre a vida escolar de jovens estudantes internos; de outro, na afirmacao bastante conhecida
de Capistrano de Abreu que, em cronica de 29 de marco de 1882, vaticinava o seguinte: “Em minha opinido,
Aluisio de Azevedo e Raul Pompeia serdo os dois maiores romancistas da nova geracao. [..] Mas Pompeia é e
ficara sempre um pouco menino. Aluisio foi e serd sempre um homem. Portanto, ao passo que este se atirara

ao romance social e propagandista, aquele abicara ao romance estético e parnasiano”.
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descreveu em tom zombeteiro a melancolia e a tristeza das classes literarias de sua
época, especialmente daquelas compostas pelos estratos mais jovens. Segundo ele,
em cronica de 28 de abril de 1889, as “classes literarias”, de “pretenciosas ambicoes”,
seriam “expressamente melancdlicas”, o que explicaria porque a “mocidade letrada
acha gosto em ser triste e passar por triste”, razdo pela qual “arranja, logo que
pode, uma miopia as pressas, que desculpa os 6culos precoces, o grave apéndice
de senilidade e aros de tartaruga que lhes garante um bom acolhimento entre os
velhos...” “Que querem?”, questiona o escritor, no que ele mesmo responde: “precisam
ser sisudos. Amanh3, podem todos vir a ser politicos, mestres e guias da vida social.
Precisam ir disciplinando o fisico da profissdo.”

Justica lhe seja feita, Domicio da Gama percebeu algo que os outros criticos ou
néo perceberam ou nio destacaram, e que de certa forma esta em vivo contraste com
as suas proprias interpretacoes: para ele, Pompeia empregou na sua composicdo
literaria a técnica do claro-escuro, isto é, do chiaroscuro. Retomamos assim a
definicdo mencionada anteriormente. De fato, em meio aquele cenario de escuridao
descrito em Frutos verdes, o que é que mais se sobressai senfo a esperanca?
Pensemos, com Bachelard (1989), em uma vela acesa em meio a um quarto escuro:
0 que se sobressai, a luz ou a escuriddo? A técnica empregada por Pompeia consiste,
como na pintura de Caravaggio, em utilizar a sombra (ou o sombrio) para destacar,
pela intensidade do contraste, a luz, também ela um sindénimo para a esperanca.
Nao deixa de ser curioso, entretanto, que Gama aponte tal técnica e se esqueca de
aplica-la a sua propria interpretacdo, conforme atesta a concepcio das “promessas
nio cumpridas” (em consequéncia do simples esquecimento temporal de que a
esperan¢a ndo é sindénimo de concretude).

Ainterpretacdo que tende a destacar o vanguardismo de Pompeia, seguida de uma
mencao ao seu suposto pessimismo, ndo constitui um particularismo de Domicio da
Gama, pois ela também pode ser encontrada em Araripe Janior, um dos primeiros
criticos de O Ateneu. Ao examinar o romance, em cronica de 11 de dezembro de 1888,
Araripe concluiu que é possivel “classifica-lo como o produto de uma imaginagao de
artista valente, avido de originalidade, exaltado pela reflexao, contido pelo escripulo
e pela consciéncia de sua arte”, ou seja, como um vanguardista. Com relacio aos
aspectos pessimistas e sombrios presentes em algumas correntes literarias da época
-nao aqueles atribuidos a Raul Pompeia, mas sim os que caracterizavam a literatura
decadentista e simbolista —, Araripe Jinior lhes direciona ciusticas criticas, acusando
tais manifestacoes de serem frutos do “desequilibrio entre a aspiragio e o poder
de execucio”, isto é, presuncosas e perndsticas, razio pela qual recairiam em um
“fundo comum” de onde tem saido “todas as manifestagGes de pessimismo até hoje
conhecidas”. Para o critico, ainda nessa mesma cronica, foi “dai que recentemente
interrompeu a escola simbolista”, chamada por ele de uma “nova forma do eufemismo,
que se traduz agora por um niilismo literdario inominado”.

E interessante mencionar essas consideracdes a fim de ressaltar a sua
contradicdo enquanto critico literario, o que se torna evidente quando Araripe
Janior diz explicitamente que tem “negado mais de uma vez que o pessimismo seja a
caracteristica do século XIX”, embora nio deixe de demonstrar receio e temor com
relacgdo a esse “inominado” que diz ndo existir: “seja como for, esse pessimismo de
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conserva e de vitrine, se é que existe” — vide a hesitagio ao reconhecer sua existéncia
-, “ndo passa de um acidente minimo, no movimento ascendente da humanidade,
percebido por muito poucos” e “perdido no meio do entusiasmo do exército que
marcha cheio da prépria forca, mal comparado ao espirito do sistema que reina nas
obras classicas de Schopenhauer, Hartmann e Max Nordau”. Essa Gltima consideracgao
de Araripe Jinior nos possibilita uma melhor compreensao de Cangdes sem metro: ora,
como Raul Pompeia foi fortemente influenciado por Nordau, e como este ja possuia
certa fama, justificada ou néo, de ser pessimista, possivelmente decorra dai muito do
pessimismo atribuido a Pompeia. E claro que em alguma medida alguns tracos de sua
personalidade podem ter contribuido para essa interpretagio, no entanto, a julgar
pelo que escreveu, Pompeia nio se via como pessimista. E o que se pode concluir a
partir da crénica publicada em 8 de junho de 1889, quando categoricamente afirma
que “ndo molho a pena no canto do olho, para colher uma lagrima de pessimismo;
porque, além do risco de furar o olho, garanto-lhes que traria a pena seca.”™

Observe-se a logica argumentativa de Araripe Junior: ele tece duras criticas ao
pessimismo e as literaturas que o empregam, acusando que sua origem esta nas
influéncias exercidas por certos escritores. No entanto, em crénica do dia 12
de dezembro de 1888, Araripe deixa evidente o seu receio de que Raul Pompeia
enveredasse pelos caminhos do simbolismo e do decadentismo (chamado por ele de
“decadismo”). Em sua concepcao, mais especificamente no que se refere as Cancades
sem metro — ndo esquecamos que estamos ainda no ano de 1888 —, Raul Pompeia
teria tentado “guindar-se a essas inacessiveis regides da poesia rosiclér”, contudo,
“sua indole, porém, néo era a de um verdadeiro parnasiano”. O parnasianismo,
como se sabe, prima pelo rigor da metrificagdo, e como Pompeia possuia um
“espirito investigador, muito amigo do observar, e muito agudo, era-lhe impossivel
embotar-se nessa clarividéncia sempiterna da musa grega, transportada e aquecida
ao sol das concepcoes modernas”.

O receio de Araripe Jinior é compreensivel. Em cronica do dia 15 de dezembro
do mesmo ano, na qual defende que os simbolistas sdo “perturbados pelas teorias
Helmotz, Meyer e Pierson”, sugere o critico, como que por extensio, que Pompeia
estaria também perturbado por essa “psicologia da voz” e da “métrica da linguagem”,
ambas sendo responsaveis por “uma exagerada aplicacdo a literatura do principio
da contiguidade das sensacoes obtidas pelos diversos sentidos”, conforme se referiu
com relacdo as influéncias exercidas pela triade autoral sobre os simbolistas e os
decadentistas. Estamos, portanto, frente a uma contradicdo. Por um lado, Araripe
Jinior elogia Pompeia e tenta ndo classifica-lo como um decadentista ou simbolista;
por outro, tece duras criticas a esses movimentos, citando inclusive escritores e
filésofos dos quais sabia que Pompeia era leitor, do que decorre que, pelo menos
indiretamente, Araripe Jinior também o julgava como um membro de tais correntes
literarias, embora néo o criticasse diretamente (talvez movido por sua amizade), dai
a sugestiva nogao superior de receio.

Mas, segue o critico em crénica de 18 de dezembro de 1888, se 0 “temperamento
de Raul Pompeia achou na teoria da instrumentacao literaria largo campo para

11 O que demonstra que Raul Pompeia conheceu e rechacou, ainda em vida, a pecha de escritor pessimista.
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desenvolver-se”, ndo teria sido essa mesma “instrumentacdo” a principal responsavel
pelo fato de que Pompeia tornara-se o vanguardista do género poema em prosa no
Brasil? Conscio de que teria de pagar um alto preco pela possibilidade do elogio,
Araripe Junior se contradiz em suas préprias criticas quanto as “influéncias
negativas” exercidas pelos simbolistas sobre Raul Pompeia, o que fica evidente
quando afirma, na referida crénica, que o sentimento que “fala a linguagem ndo se
fragmenta por vocdbulos, como nos dicionérios. E a emissdo de um som prolongado, o
crepitar de consoantes alteando-se ou baixando, conforme o timbre vocal” (grifos do
autor). Tal interpretacdo é a prépria definicao de Cangdes sem metro, explicitada, como
visto, desde Vibragées (“vibrar, viver”). Com isso, o critico e amigo de Pompeia vé-se
obrigado a declarar o vanguardismo desse Gltimo: “Raul Pompeia leu a Métrica natural
da linguagem de Pierson e esse livro abriu-lhe aos olhos regices inexploradas”. Ora,
se o autor de O Ateneu enveredou entdo pelo caminho dos simbolistas — desprezados
por Araripe Jinior —, cabia ao critico efetuar uma ressalva, sem davida necessaria
depois de suas criticas: “Eu acredito que Raul Pompeia seja capaz de perder o bom
senso, entrando pelo terreno das abstracées cientificas; mas julgo-o impenetravel
a fraqueza do misticismo classico”, o que equivale a dizer algo como “ele é uma boa
pessoa, apesar das mas influéncias”.

Ao definir Pompeia como “realista subjetivista”, em crénica de 20 de dezembro de
1888, e alegando que a “musica e o colorido sdo dons naturais” do escritor, podemos
perceber como até mesmo Araripe Janior, critico do simbolismo e do decadentismo,
concebia a composicdo de Cangdes sem metro como algo original, quase natural. E
por isso que a mistura de critica com elogio recai na necessidade da ressalva: se “os
decadentes, os misticos, os sondmbulos literarios, associam cores, sons, aspectos
vagos, isolando-se completamente do ambiente”, Raul Pompeia, por sua vez, “apenas
segrega-se das sensacoes de conjunto; eis porque ele ndo é um realista objetivista”.
Chegamos aqui a um ponto que nos é particularmente importante, pois remete aquilo
que Higino chamou de “paixao inventiva”, e que ja foi ressaltado por, pelo menos, dois
contemporaneos de Pompeia (Araripe Janior e Rodrigo Octavio), ou seja, o aspecto
simbélico, subjetivo e filos6fico de suas obras em geral, e de Cangdes sem metro, em
particular — fato que lembra Derrida, para quem a “literatura pressupde que seja
dada licenca ao escritor para dizer tudo o que queira ou tudo o que possa”, desde que
“protegido de toda censura, seja religiosa ou politica” (2014, p. 52).

Se além de artista e escritor, Raul Pompeia foi também fil6sofo e pensador,
conforme disse Araripe Jinior na ja citada crénica de 12 de dezembro de 1888, cabe
igualmente salientar que, de acordo com o critico, os seus escritos seriam perpassados
por uma filosofia moralista, dado que Pompeia era “obcecado pela moral”, conforme
alegou em crénica de 31 de dezembro de 1888. Mantendo-se a complementaridade
entre Filosofia e Literatura, podemos citar também Rodrigo Octavio (1896, p. 108),
segundo o qual “em Raul Pompeia o filsofo e o escritor se completam e se integram”.
Para Octavio, o filésofo veria “as coisas e os homens de um modo original, através de
sua tristeza e de sua idiossincrasia”, ao passo que o escritor “vestiria” as “observagdes
do fil6sofo de uma roupagem surpreendente de brilho e frescura, obtida por um
trabalho cuidadoso e consciente, em que punha toda atividade, toda a arte, todo o
talento”. Tal assertiva parece definir todo o projeto que resultou nas Cangdes sem
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metro. De acordo com Octavio (1896, p. 106), muito da filosofia de Pompeia é devida
a sua formacgdo circunspecta e autodidata: “desde muito crianca, afeito ao estudo
e a meditacdo, viveu consigo s6, gracas a uma educacio quase monastica, em que
a sociedade, a vida ruidosa e facil dos saldes, ndo entrou”; aliis, decorre desse
seu carater reservado o fato de que “raros penetraram no seu gabinete de trabalho e
conheceram os segredos de sua existéncia de artista”. Embora o autor destaque que
Pompeia “era alegre, entusiasta, turbulento mesmo nas expansoes de sua alegria e do seu
entusiasmo”, ndo deixa de chamara atencio para o seu “isolamento”, no qual “trabalhava
com um ardor de crente, com uma sinceridade de convertido”. Octavio, ainda na mesma
pagina, atribui justamente a este “esforco continuo e fatigante” a origem da “exaltacéo
perene em que vivia e que lhe preparava o espirito para ver em todas as coisas, as mais
naturais, uma segunda intengio, pérfida, insidiosa, ameacadora”.*

Como podemos perceber, sdo visdes distintas e as vezes conflitantes sobre
um mesmo e Gnico objeto que imprimem a Raul Pompeia sua marca distintiva.
Por exemplo, na cancio Verdo, como veremos a seguir, a descricdo da cena se da
em, no minimo, trés planos, pois contempla concomitantemente (1) a descricéo
biol6gica da defloracdo sexual, (2) o detalhamento poético e irénico desse processo
permeado de “perfidia, insidiosidade e ameacga” e, por fim, (3) a mensagem
filoséfica da vida que, mesmo em meio as adversidades, mantém seu ciclo e
possibilita a “esperanca da corrigenda”. Podemos retomar aqui os ja mencionados
receios de Araripe Jinior: apesar de néo citar nomes, Rodrigo Octavio (1896,
p. 107) diz, com relacdo a Raul Pompeia, que a “misantropia instintiva do seu
temperamento” foi “formada pela educacédo e cultivada pelo convivio assiduo
dos fil6sofos e dos poetas doentios que encaram a vida somente pelo prisma da
sua inocuidade dolorosa e desconsoladora”, algo, como visto, muito préximo da
concepcio ja notada por Domicio Gama quando se refere aos “sofrimentos da
jornada”. Embora os criticos coetdneos de Raul Pompeia tendam a destacar o
viés pessimista, sombrio e mesmo doentio das influéncias exercidas e absorvidas
por ele, todos sdo uninimes ao ressaltar, ainda que distintamente (as vezes sem
compreendé-lo), o carater filoséfico de suas obras.

12 Quem nos da uma boa prova de que Raul Pompeia tinha, desde jovem, um carater sério, grave e circunspecto
(0o que ndo quer dizer sombrio e pessimista) é Capistrano de Abreu. Na sua ja mencionada crénica de 29 de
margco de 1882, diz ele que “além de correcionalmente tragico, Pompeia é refratario ao comico. Ja lhe viram
alguma pégina espirituosa? Sabem algum dito engracado seu? Lembram-se de alguma gargalhada sua, franca
e gostosa? Por minha parte, respondo: ‘nao’ a todos os quesitos.” Ainda nessa mesma crdnica, ao analisar
o ensaio literario intitulado Uma tragédia no Amazonas (uma das primeiras publicacées de Pompeia), diz
o cronista que o “talento de Pompeia é ultra-tragico. Nao ha uma sé6 pessoa que ndo morra na ‘Tragédia”.
Entretanto, e ndo sem certa ironia, Capistrano alega também que “agora ele contenta-se em mutilar ou
desfigurar os personagens. Ja é um progresso.” Tudo leva a crer que essa concepgéo hiperbdlica teve certa

influéncia.
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Amar - a alegoria do ciclo vital e a Esperanca

Acredito ser pouco provavel, com base no que foi exposto até aqui, que alguém nio
concorde com Domicio da Gama quando afirma, em crénica publicada no dia 29
de julho de 1900, que em “tudo o que Pompeia escreveu se encontram analogos,
de tonalidade varia e de valor seguro”. A segunda parte de Cangdes sem metro vem
ratificar essa afirmativa. Composta por quatro cangdes, cujos titulos correspondem
as estagoes do ano, e tendo por fim uma quinta cangio, intitulada Ilusdo renitente,
nela fica evidente, mais do que em qualquer outra parte do livro, o emprego da
técnica que eu chamo de circularidade interna. Sugestivamente intitulada Amar, essa
segunda parte do livro remete a nocdo de que o amor compreende — e faz-se também
necessario, pois representa eufemisticamente a garantia da reproducio sexual - todo
o ciclo de uma vida, estando presente desde a juventude primaveril até a decrepitude
invernal. Alias, é com base nesse Gltimo tema que o escritor inicia sua primeira
cancio, intitulada Inverno (estacdo do ano que representa a morte).

Ao comecar sua narrativa precisamente pelo fim do ciclo (Inverno), Pompeia quer
com isso sugerir que mesmo um cenirio como esse no é capaz de impedir a Esperanca
do florescimento (Primavera) ou, o que vem a dar no mesmo, o florescer da Esperanca. Ao
inverter o ciclo vital, comprova-se a potencialidade da vida sobre a morte, da Esperanca
sobre a desesperanca (destaque-se que, das quatro estacoes, trés representam a vida —
Primavera, Verdo e Outono —, e mesmo aquela que representa a morte no é capaz de
impedir que um novo ciclo se reinicie, pois ela prépria também faz parte de um ciclo
natural, logo, irrevogavel). Portanto, para melhor explorar essa composicao literaria e sua
filosofia tacita, a analise seguird o mesmo percurso do original, o que equivale a iniciar
pela cancéo Inverno e findar com a cangao Ilusdo renitente.

O contexto artistico e filos6fico contido em Inverno, assim como em todas as
demais cancdes, é duplamente interessante, pois pode ser compreendido tanto
por seu valor estilistico quanto alegérico. A escolha dos adjetivos utilizados para
caracterizar certos substantivos é particularmente elucidativa: “tristes nevoeiros”,
“frios negrumes”, “longa treva”, “perpétua solidio indspita”, além de frases inteiras:
“decepcdes, obscuridade, soliddo, desespero e a hora invisivel que passa como o
vento, tudo isto é o frio inverno da vida”. No primeiro trecho da cancéo predomina a
Natureza no seu aspecto mais pungente — o que faz da vida tanto mais fragil —, mas
essa mesma natureza agreste, que forma “no espirito o luto profundo daquele céu de
bruma dos lugares onde a natureza dorme por meses”, também permite a esperanca,
representada pela “espera do sol avaro que nio vem”. Quando Pompeia emprega a
expressdo desoladora de que “nem ao menos a letargia acorda ao clardo de falsas
auroras”, deixa evidente a alegoria: mesmo com os avancos alcancados no século
XIX (eletricidade, telégrafo, vapor), o ser humano continua incapaz de acordar de
sua letargia, isto é, permanece na mesma situagio que lhe é inerente (exploracéo,
conflitos, pobreza, privacdo de liberdade), com a Gnica diferenca de assumir uma
posicdo relativamente mais confortavel do que outrora, o que lembra Magalhéaes
(2009, p. 48) quando afirma que “o pensar filoséfico se da na literatura e a literatura

13 POMPEIA, Raul, op. cit, Inverno, p. 19-20.
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refrata os grandes debates desenvolvidos na filosofia”, assim como na politica e na
sociedade na época do escritor.

E a “falsa aurora”, sugestivamente empregada como sinénimo de algo capaz de
iludir, que faz com que procuremos “encontrar fora de nés alguma coisa do que nos
falta”, sugerindo com isso a busca por um ideal. Em suas cancdes, Pompeia cita
apenas dois exemplos de ideais: a religido e a Arte, sendo esta “sem maculas”. A
importéancia do ideal na filosofia de Pompeia se deve ao fato de que ele serve como
inspiracdo (Esperanca), ou seja, embora a vida seja limitada, o ideal, especialmente
o da Arte, seria imortal. Dai que aqueles “pobres olhos cansados” que “ndo vao além
dos cabelos brancos que caem pela fronte” representem nada menos que o final
de um ciclo pela velhice, mas igual e ambiguamente também que os novos ciclos
podem seguir sua jornada com base no legado deixado pelos ciclos anteriores (fator
cumulativo). Mesmo o “desengano do invernado” ndo impede a memdria, no seu
sentido etimolégico de lembrar, recordar e, por consequéncia, dar vida (Esperanca),
o que fica visivel ao rememorar “a seara loura dos bons dias”, ainda que “por entre as
franjas de neve que os tetos babam ao frio”. Embora no Inverno seja “tudo sombrio
e triste” (caracteristicas associadas, por analogia, 8 morte), bem como é “triste o
derradeiro consolo do inverno que embriaga entretanto como o Gltimo vinho dos
condenados”, hi ainda assim a reconfortante “recordagio dos dias idos, a acerba
saudade da primavera”. A “saudade da primavera” é o ponto culminante, pois
reconhece a possibilidade de que ela continue a existir independentemente da morte
humana (a Natureza supera o Homem).

Ao contrario da cancio anterior, em Primavera*s hi uma personagem com
nome definido, chamada Herminia (corruptela feminina do nome Hermes, que,
na mitologia, era o mensageiro dos deuses, significando, por alusdo, uma mulher
forte, agil, robusta). Ainda que apresente um tema diverso em relacio a cancio
anterior (liberdade/escravidio), percebe-se igualmente a existéncia de um raciocinio
circular - introducio-desenvolvimento-conclusdo —, pautado, sobretudo, pela
Esperanca. Herminia, que ja na primeira frase tem explicito seu sentimento de
remorso, representa a pura ambiguidade, pois rouba um passaro de sua senhora (dai
o remorso) para devolvé-lo a natureza, isto é, a liberdade (segundo a dialética das boas
e mas agdes). Os adjetivos empregados aqui assumem uma outra coloragio em vista
de seu objetivo final: o contraste.

O canario solto é “absorvido pela vasta alegria bonancosa do azul” de um ambiente
em que reinava uma “franca liberdade das brisas”, na qual em “cada flor brincava
livremente um perfume” que subia ao céu, onde “no alto, muito em cima, voavam
as nuvens dispersas como um bando de dguias indomaveis” (4guias, voar, alto,
indomaveis, tal é o sentimento de liberdade enquanto ideal). Essa mesma liberdade,
idealmente representada, é transportada para um plano real, alegoricamente terreno
(ou seja, algo concreto, possivel, plausivel): “embaixo, no campo, as proprias arvores,
servas da gleba, presas pela contingéncia da seiva, acoutavam-se mutuamente,
arremessavam-se punhados de flores, em doida alegria, no gozo da relativa liberdade”.
E ndo s6 essas, mas também seres inanimados adjetivados de forma a ressaltar ainda

14 Pompeia, Raul, op. cit., Primavera, p. 20-21.
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mais a possibilidade terrena de liberdade: “as préprias rochas, simbolo da passividade
necessaria, engastadas no solo, as altivas rochas, realizavam a liberdade onipotente
da inércia esmagando Sisifo invisivel”. E, como ndo podia ser diferente, “sobre todo
este concerto de liberdade, dominava apenas a festiva soberania da Primavera”, isto
é, a supremacia da Natureza, que é, em esséncia, superior ao dominio e a exploracio
humana. Note-se que a mesma estacdo que simboliza o inicio do ciclo vital também
simboliza, ndo por acaso, os ideais de Esperanca e Liberdade: acima de qualquer
coisa, o que se pretende a partir da atitude de Herminia é demonstrar que as agoes
predominantemente boas (os pequenos progressos contidos no decorrer histérico)
sdo possiveis, ou seja, “prometedores”.

Sera que Herminia “fizera bem? Fizera mal?” Fizera bem, sem divida: “Ah!ndo era
crime, nao!”, afinal, seu objetivo foi o de “restituir o canirio a natureza que o produzira
livre, livre como os perfumes, como as folhas secas e as pétalas soltas, livre como a
nuvem, livre para voar, cantar, como sio livres as arvores para florescer, as rochas
para esmagar!” E assim que Pompeia manifesta seu ideal artistico-filoséfico, pois ao
proporcionar tal reflexao, subsidia-se também a discussdo de um problema politico
seriamente debatido a época, ou seja, a escravidao: esquecia Herminia “que também
lhe era vedado o gozo das primaveras; havia também um céu que em vao a chamava,
havia um mundo de expansées que lhe reclamavam a alma ardente de donzela”, justo
ela, que era capaz de dar liberdade ao passaro, mas era incapaz de usufruir da sua
propria liberdade, pois era escrava. Ha também uma outra interpretacio: a mesma
Herminia, pelo fato de ter vedada sua liberdade, poderia agir de forma indiferente
com relagdo ao passaro, deixando-o preso; mas néo, contrariando a mesma natureza
humana que lhe aprisionara, que lhe é opressiva e faz sentir remorso até mesmo pela
pratica de uma acdo caridosa, ela promove, ainda assim, uma boa agio (Esperanca).

O receio da personagem parece ser fruto da sua precaria condigéo, dado que
entre as “‘expansdes primaverais e o seu espirito” havia o poder e “a vontade dos
homens, rude e fria, como uma grade de ferro”, razio pela qual “nédo lhe pertencia a
formosura do corpo nem a vida da alma — pobre escrava!” A eloquéncia sentimental
é também um protesto politico. Ora, a mesma Herminia que “andava, tola! a protestar
contra a escravidao dos canirios” representa duas condicoes distintas: uma social e
a outra, Humana. Dito de outra forma, ela representa em primeiro lugar aqueles que
estavam privados de sua liberdade, e que s6 viriam a conhecé-la formalmente ap6s a
abolicdo da escravatura, em 1888; em segundo lugar, Herminia representa também
os pequenos “desvios de conduta”, nesse caso, positivos, da natureza humana (é a
propria Esperanca de cada ciclo que se reinicia). Essa cancdo, mais do que qualquer
outra, demonstra o quanto a natureza humana era tida por Raul Pompeia como
essencialmente ma, fato que o predispunha antes para a crenga na possibilidade de
um cataclisma do que para a utopia da salvacido, embora nao o impossibilitasse de
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crer na “esperanca da corrigenda”, representada aqui pelas pequenas, mas sempre
possiveis, agdes desviantes.™

E com essa reflexdo que chegamos a cancéo intitulada Vero.” O “verdo é éxtase
do fogo”, diz o prelidio da cancio, ja que é nessa estacdo que tudo aquilo que fora
prometido na primavera se concretiza: “desabrocha francamente a primavera
pubere”. A jovem se faz mulher: “o esplendor vigoso das formas da juventude aguarda
a caricia da asa do estio que aquece e fecunda”, agdo caracterizante e caracterizada
pelo periodo, justamente porque é nele que predomina “a festa do amor, a orgia do
fogo”. Sem duvida, essa cancio é a que contém a alusio mais explicita aos processos
biol6gicos de fecundidade e de reproducéo sexual. Sdo diversas as passagens,
ressaltadas por voluptuosos adjetivos, a exemplificarem o instinto reprodutivo,
luxuriante a beira do irresponsavel, e essencialmente feminino: “fulge no abrasado
zénite o sol, como um troféu de espadas nuas e a natureza enleada pelas serpentes
dalascivia estival”, em que “debate-se a luz, vencida, — bela amante que sucumbe ao
amor carnivoro, pungente de um semideus guerreiro, na propria tenda de campanha,
bébado ainda do furor do recontro, excitado pelo cheiro cruento da matanca.” E
fundamental reter aqui a alegoria, uma vez que esses trechos estabelecem os papéis
desempenhados tanto pelo macho e pela fémea, biologicamente, quanto pelo homem
e pela mulher, socialmente.

A beleza é feminina; é a amante que é bela, sedutora e atraente. Mas é
igualmente ela, a mulher, que sucumbe ao amor carnivoro, bestial, do homem que
age brutalmente por instinto, tal como um semideus forte, viril e guerreiro. E onde
isso ocorre? Semelhante a prostituicio, duplamente mortifera ao corromper tanto
a beleza quanto a pureza, o “acasalamento” se di na tenda do guerreiro. Ha aqui
uma clara alusdo ao universo predominantemente dominado pelos homens, onde
as mulheres alegoricamente e de forma ingénita deixam-se dominar pelo macho
duplamente excitado: primeiro pelo sexo em si, com suas claras conotacdes de
dimorfismo sexual; segundo, pela satisfagdo de haver cumprido com éxito o passo
a passo de sua espécie, ou seja, o ritual da guerra (vide a alusio, biologicamente
reforcada, ao homem hobbesiano).

Como na cancio anterior, também aqui a personagem feminina é nomeada: seu
nome é Ruth (cujo significado é amiga, companheira, provavelmente em alusao

15 A forma como Pompeia concebia a natureza humana pode ser vista, em sua plenitude, na cancao Os animais
(POMPEIA, 1900, p. 35-36). Prefaciada por Génesis I:26, nela o homem é comparado a um anjo que domina a
Natureza, retirando dela suas caracteristicas: “Veio a 4guia e ofereceu as asas e os estimulos elevados; o ledo
ofereceu a juba arrogante e a majestade selvagem; o tigre ofereceu as garras e a sede de sangue; o elefante, a
forca colossal; o simio, a malicia; a raposa, a sagacidade; a serpente, o veneno e as linhas curvas; o cdo, a leal
vileza; a hiena, os instintos da traicéo; o asno, a perseveranga; o cavalo, o dorso e a celeridade; o avestruz, o
poderoso estdmago e a cobica; o bode, a luxiria; o porco, o proprio ventre e a torpeza; o pombo a alvura das
penas; o cisne, o derradeiro canto; o pavao, a vaidade; o rato, a rapacidade — pericia pratica do instinto.” O “Rei
apossou-se de tudo. Estava transformado o anjo de argila.” A cangio termina com a seguinte afirmacéo: “E a
natureza uninime aclamou esse monstro.” Embora de uma outra perspectiva, Silva (2020) também destacou
a singularidade dessa cancao.

16 POMPEIA, Raul, op. cit., Verdo, p. 23.
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ao Livro de Rute, presente no Velho Testamento). Ela, como a fémea da espécie, é
apresentada como a “selvagem” mulher, outrora “meiga e aérea crianca, no fundo
misterioso do sangue” (tal como uma crianga primaveril), mistério esse ressaltado
pela imperiosa assertiva: “Amor de verao!” (ou seja, “fogo de palha”). De forma analoga
ao proprio ato sexual, simbolizando a perda da pureza infantil inerente a fase de
fecundacéo (defloracéo), o que realcaria a verdadeira natureza humana, conclui
Pompeia a cangdo: “viver a intensidade mortal da vida, arder, arder e morrer, como
o fogo que cresce, cresce e de si mesmo morre, enfermo do seu triunfo”. A eloquéncia
literaria transforma essa derradeira frase em uma ambiguidade significativamente
metaférica: tem-se, no primeiro plano, uma cena explicita de luxiria animalesca
e falica; e, por extensdo, uma demonstracio de que tanto o homem como a mulher
cumprem um papel necessario a reproducio e a sequéncia ao ciclo vital.

Fertilizado o 6vulo, tem-se o zigoto; eis a “moralidade” do Outono.”” Assim como
“levou-as o vento, ha muito, as flores virgens da primavera; o noivado do estio passou
também”, mas nio levou consigo a esperanca dessa estacio, pois “hoje a natureza
dorme num grande descanso prometedor” (é notéria a semelhanca com Frutos verdes),
ainda que “extenuada pela lascivia das manhis estiadas”. E prometedora justamente
porque nos “ramos pendem sopesando intumescidos frutos, e os frutos, gordos de
seiva e carne, parem no ar como pequeninos ventres, — maternidade sem ventura!
amorrer no chio e a nutrir da propria morte a vida das sementes”. Sdo os filhos, os
novos frutos que nascem, os préprios responsaveis pela sobrevivéncia da espécie,
mesmo que o seu nascimento acarrete o padecimento de sua genitora (e ndo do
seu genitor — “maternidade sem ventura” —, cujo papel é essencialmente fertilizar).
“Na estacido dos frutos”, diz Pompeia, “vao passar almas de mées, ao sol dos
pomares, oprimindo o seio contra os labios dos recém-nascidos”, tal é o desalento
caracterizado pela responsabilidade materna (a auséncia paterna ¢ significativa),
visando deixar claro que o seu papel, além de mais sofrido, é também mais essencial
do que o dele (0 macho-pai) — embora néo o dispense, pois também é necessario -,
e isso justamente porque ela (a fémea-méae) carrega consigo uma nova vida, isto é,
alegoricamente, a possibilidade de um novo ciclo que se reinicia: “melancélicas em
sua ventura, cismam e olham palidas o fausto melancélico do outono, que ostenta a
vida enérgica dos rebentos na carne morta dos frutos dispersos”. E por causa disso
que elas sdo consideradas “almas morticas de outono, palidas, mas ingénitas”. A
palavra “ingénita” é fundamental.

Se o seu desfecho é tragico, é porque ela o tem como um percurso a ser trilhado
naturalmente, do qual ndo ha como fugir, pois representa duplamente a prépria forca
da Natureza e da sua natureza. Alegoricamente, o inicio de um novo ciclo é pago pela
morte do ciclo anterior (mas nio de sua heranga), o qual ja cumpriu sua fungdo (afinal,
é no “triste e frio inverno” que padecem progenitores). E poderia ser diferente? Antes
de responder & indagacéo, convém apreender o climax que antecede o desfecho da
cancdo. Em um primeiro momento, Pompeia parece fomentar o suspense (‘querem
talvez saber para que nasce o inocente grelo matricida do destrogo puatrido de um

9

fruto”, “querem saber a que voraz conviva aproveita o banquete opiparo do outono”),
17 Pompeia, Raul, op. Cit., Outono, p. 24-25.
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para em seguida reapresentar o ciclo vital (“flores da primavera, estos fecundos
do verdo, gérmens benditos do outono, virgindade, formosura, amor, maternidade
e depois a mortalha do inverno!”), assertivas que, no seu conjunto, precedem este
elucidativo desenlace: “ninguém vos dira porque renasce do triste inverno a verde
primavera...”. Precisamente porque nio precisa ser dito, a resposta ja foi dada: é
o préprio ciclo da vida que recomeca a cada primavera e finda a cada inverno. E
por isso que ndo ha como ser diferente, pois a Natureza esti acima das escolhas, é
“ingénita”. No entanto, convém notar que se o essencial é imutéavel, nada impede -
pelo contrario, estimula — a esperanca pelos avancos “prometedores” representados
por cada novo ciclo que se inicia.

A pericia no uso dos adjetivos permite a gradacio: se o inverno é frio e triste
(velho) e a primavera é tépida e livre (crianca), o verdo nio poderia ser sendo o “éxtase
do fogo” (jovens), éxtase que resulta na futura responsabilidade de nutrir o fruto
(adultos com filhos). O entendimento de Silva (2003, p. 202-203) sobre a segunda
parte de Cangdes sem metro aproxima-se, em alguns aspectos, dessa interpretacéio,
porém, difere radicalmente em outros, uma vez que ele carrega os mesmos vicios
observados em Domicio da Gama, ou seja, tende a ressaltar o pessimismo sobre
a Esperanca, assim como a escuridio sobre a claridade, segundo uma leitura
particular do chiaroscuro. De acordo com sua interpretacdo, tem-se a “ideia de que o
amor degrada-se em voldpia e luxtria, permanecendo puro apenas na inocéncia da
juventude”, o que, segundo ele, “encontra respaldo na alegoria da primavera”, fato
sobre o qual concordamos mutuamente. Por sua vez, porém, quando Silva ressalta
que um contexto como esse “levara o homem a busca incessante de novos prazeres e
do poder necessario a sua realizacio, gerando, juntamente com o desejo de nutricéo,
a guerra e a cisma entre os homens”, penso que ele tome os efeitos pelas causas: o que
leva o homem ao seu estado belicoso, segundo Pompeia, é a prépria natureza humana,
pouco importando a existéncia de fases anteriores ou posteriores (ciclos), dai que a
busca desmedida por prazer e dominacio seja antes efeito de sua natureza do que
causa. Observe-se que se o homem é essencialmente mau, até mesmo sua auséncia
pode ser assim classificada (como retratado na cancdo “Outono”). Tal é a reflexdo
gradativa que precede a Gltima cancio de Amar e prepara o climax da narrativa, isto
é, a sua parte mais clara, no duplo sentido do termo, assim como conclui a se¢éo,
segundo o principio da circularidade interna.

A cancio Ilusdo renitente, ou seja, uma fantasia persistente, é uma narrativa sobre
um “estranho sonho” no qual o narrador alega ter visto um “cataclisma inaudito que
assaltou a natureza” e aniquilou completamente todo o universo.* Tal cataclisma,
espécie de releitura biblica do Diluvio junto ao Apocalipse, caracteriza-se pela
completa anarquia (“desconcertadas as leis do mundo, rota a mdscara das cores,
desarmadas as perspectivas, reina a definitiva realidade cega do pavor”) inerente ao
final do ciclo (morte). Disso resulta que o persistente sonho figura como uma espectral
ameaca ao sono dos homens, incutindo-lhes medo e desespero, possivel alegoria
com as religides que pregam ameacadoramente seus preceitos, baseadas no medo
do desconhecido, isto é, no medo de uma fantasia que persiste pela simples razdo de

18 POMPEIA, Raul, op. cit., [lusdo renitente, p. 26-27.
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ser ela propria alimentada pelos homens. Em meio a esse caos de duracio indefinida,
segue o narrador: “cessou o tumulto animado das transformacdes”, bem como “o
conflito dos atomos foi substituido por uma pacificacdo profunda”, e, da mesma
forma como “o fogo e a agua, confundidos no acordo de uma destruicio miitua e
simultanea, renunciaram ao velho antagonismo de elementos rivais”, também néo
ha mais a “vida dos vermes na entranha do cadaver, ndo mais a vida dos astros
no vacuo; nem ha mais astros no céu nem ha mais vermes na terra: o demoénio do
aniquilamento sustou a marcha sideral das esferas!” Em resumo, trata-se de um
cenario catastroéfico; verdadeiro cataclisma.

E assim que Pompeia dantescamente concebe o modo como “resolveu-se enfim a
universal comédia das formas, das superficies, das ilusées...” Contudo, se voltarmos
a0 inicio da cancio, perceberemos que tudo isso ndo passa de um “estranho sonho”
no qual, “como um passaro envolvido inesperadamente no turbilhfo da borrasca,
vivia, entretanto, o meu sentimento, no meio da consumacao geral das coisas”, uma
verdadeira ilusdo renitente. Essa mensagem, portanto, tanto pode ser uma referéncia
ao sonho do narrador anénimo (um Homem comum) como também a descricdo
da criacdo do mundo, tal como em Géneses: “E eu vi, senti nascer das trevas um
clardo suavissimo, semelhante ao luar que vem do céu, rasgando uma por uma as
bambolinas pesadas da tempestade”. Mas o que era esse clardo? Nada menos do que “a
luz de um olhar...” A prova de que “nem tudo perecera!” Por fim, ja extasiado, afirma
o narrador: “Este simples clardo saciava-me como se fosse a concentragio da vida
universal roubada aos seres, ou o espirito errante das constelagbes extintas!” Ha
aqui, como podemos perceber, uma perfeita correlagio entre literariedade, filosofia
e as técnicas do chiaroscuro e da circularidade interna.

Quando a hipétese de um cataclisma capaz de por fim 8 Humanidade, trata-se
de uma reflexdo de menor importancia. O seu emprego — retomada novamente na
derradeira cancao, intitulada Conclusdo - versa, em ambas as situagoes, sobre fins
puramente metafisicos, servindo como uma espécie de alerta, ameaca: o ser humano,
dada sua natureza, possui uma predisposicio que o inclina antes para o cataclisma
do que para a utopia da salvacdo. A releitura biblica é empregada exatamente nesse
sentido: o Dildvio é passado concreto; o Apocalipse, futuro possivel. O aspecto mais
significativo dessa cancio é a mensagem implicita contida no momento em que o
narrador é despertado daquele estranho sonho (confirmacao da ilusdo do cataclisma).
Ora, o que o faz despertar e ter a certeza de que a realidade é mais “prometedora” do
que a fantasia, sendo a “luz de um olhar”? E mais, o que essa cindida cena amorosa
representa sendo a importancia, para muito além do mero fator reprodutivo, do ato
de Amar? Ha de se considerar ainda a possibilidade — Esperanca — de que surja uma
nova vida, gerada a partir dessa unido amorosa. Eis a certeza da continuidade do ciclo
da vida. Como visto, o que predomina em Amar é o ideal da Esperanca; afinal, é por
meio dele que Raul Pompeia tanto inicia quanto finaliza a segunda parte de Cangdes
sem metro. Nao estaria, portanto, Domicio da Gama equivocado quando disse que
Pompeia “nédo sentia que a paga do amor é o préprio amor”?
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Consideracoes finais

Vimos que na obra de Pompeia, com especial atencdo para suas Cangdes, ha junto da
composicdo literaria uma mensagem filoséfica que nem sempre foi compreendida,
ainda que percebida. A percepcdo de ambas depende, em certa medida, da
decodificacdo das técnicas composicionais empregadas por Pompeia ao longo de
suas cangées, que sdo essencialmente duas: o chiaroscuro e a circularidade interna.
Identifica-las e interpreta-las nos permite apreender as cangdes de uma forma proxima
daquela esperada por Pompeia. Negligencia-las pode ter como consequéncia recair no
truismo de que Pompeia foi um escritor pessimista. Como espero ter demonstrado, apesar
de alguns criticos, citados ao longo do texto, terem conhecido pessoalmente o escritor,
eles mesmos néo estavam isentos de interpretacoes contraditérias. Acredito também
que essas interpretacoes, visivelmente realcadas nos primeiros necrolégios, constituem
a propria esséncia daquilo que a critica atual apenas reconstituiu e deu sequéncia.
Embora Raul Pompeia concebesse a natureza humana como essencialmente
ma, o que naturalmente a predispoe para o cataclisma (dai o seu emprego em tom
ameacador), ele ndo exclui, mas antes incentiva, a possibilidade “prometedora” das
boas acdes. Logo, ha em sua obra um viés antes reformista do que revolucionario:
levando a analise até suas Gltimas consequéncias, basta tomarmos a ideia de
revolugdo como sindénimo de cataclisma para vé-la desautorizada iniimeras vezes
(“ilusdo”, “estranho sonho” etc.). Eis o essencial de sua filosofia, que confere, ndo as
entidades metafisicas, mas ao proprio homem, a capacidade de transformacio social.
Afinal, se até mesmo o génio padece, o seu legado — a Arte — permanece para guiar as
geracoes futuras (os novos ciclos que se iniciam), amalgamando assim, em um mesmo
contexto social, tanto os “génios” quanto os cidadaos comuns. Como disse Magalhies
(2009, p. 48), a “relacio entre filosofia e literatura nio se restringe as formas literarias
da filosofia ou a influéncia desta na literatura”, uma vez que ha “momentos de
verdadeira fusdo entre uma e outra e nisto consiste também parte da histéria de
ambas”. Parece que Raul Pompeia foi um desses escritores que conseguiu, a seu modo,
fundir ambas em um ambicioso, mas compreendido, ideal artistico-filoséfico.
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