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RESUMO

O artigo analisa as dinamicas interacionais de jovens frequentadores de bailes
Charme no Rio de Janeiro, um ambiente de lazer noturno caracterizado pela va-
lorizagdo da estética negra. O objetivo foi compreender os diversos significados
relativos d cor e ao género nas interacoes afetivo-sexuais de homens e mulheres,
tendo por base a observagdo etnogrdfica dos bailes e entrevistas com jovens de
cores diversificadas. Os achados indicam que no baile Charme prevalece um estilo
de masculinidade viril, que contrasta com outros estilos comuns a espagos de lazer
e sociabilidade juvenil, no Rio de Janeiro.
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YOUNG'S SOCIABILITY,
COLOR, GENDER
AND SEXUALITY ON
THE CHARM'S BALL
IN RIO DE JANEIRO

FATIMA CECCHETTO
SIMONE MONTEIRO
ELIANE VARGAS

ABSTRACT

The article analyzes the dynamics of social interaction among young people
who attend the Charm’s balls in Rio de Janeiro, an night leisure environment
characterized by the positive view of the black aesthetic. Based on ethnographic
observation and on interviews with youth of diverse colotrs, we aim to understand
the means of color and gender in the sexual and affective interactions of men and
women. The findings indicate that prevails in the Charm'’s balls an style of virile
masculinity, which contrasts with other styles indentified in leisure spaces of youth
sociability in Rio de Janeiro.
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1

Diante da diversidade

das categorias usadas na
classificacdo da cor/raca,
neste artigo os termos serao
apresentados em itdlico, ora
referentes as obras citadas,
ora as autoclassificacdes
dos depoentes.

2

As relacoes entre classe
social, cor e mobilidade
social tém sido discutidas

a partir de andlises
socioldgicas sobre
indicadores de escolaridade
e profissionalizacdo da
populacdo brasileira,
conforme indicam as
reflexdes de Ribeiro (2009).

3

O trabalho integra um
projeto mais amplo,
denominado Relations
among “race”, sexuality
and gender in different
local and national contexts,
elaborado originalmente
por Laura Moutinho, Omar
Ribeiro Thomaz, Cathy
Cohen, Simone Monteiro,
Rafael Diaz e Elaine Salo. A
pesquisa foi realizada em
nove centros de pesquisa:

STUDOS QUE FOCALIZAM AS DINAMICAs da sociabilidade e as culturas juve-
nis em contextos metropolitanos tém refletido sobre a importancia da
corfracga nas interacdes sociais. Os dados demonstram que os espagos
impessoais da rua, os estabelecimentos comerciais e 0s contatos com a
policia sdo dreas em que o preconceito e a discriminacao racial mais se
evidenciam, atingindo principalmente os jovens pretos, pardos e negros’,
inclusive de forma violenta (ver ZALUAR, 1994; RAMOS, MUSUMECI,
2005; CECCHETTO, MONTEIRO, 2006). Esses achados, em geral, indi-
cam a persisténcia da discriminacao racial nas relacoes sociais brasi-
leiras e apontam para as especificidades do racismo na realidade na-
cional?. De modo contrastivo, em alguns espacos no dominio do lazer,
verifica-se a crescente valorizacdo da estética negra e o consumo de
estilos conectados a cultura musical norte-americana (ver SANSONE,
1993; GIACOMINI, 2006), que representam uma alternativa de socia-
bilidade pacifica, em particular, para os jovens das camadas populares
de centros urbanos.

Visando a aprofundar essa discussdo, este artigo® aborda as for-
mas da sociabilidade entre frequentadores de bailes Charme do Rio de
Janeiro, um tipo de lazer noturno, socialmente percebido como um
espaco cultural de positivacdo da estética negra, que permite um re-
conhecimento social. Partimos do pressuposto de que hd uma relagao
entre as dindmicas de uso e apropriacdo desses espacos e os significa-
dos simbdlicos e afetivos das interacoes de seus frequentadores. Nesse
sentido, este trabalho objetiva analisar os sinais distintivos da cor e do
género nas interacdes afetivo-sexuais de jovens presentes em bailes



Charme cariocas. A reflexdo proposta lanca mao da observacdo etno-
grafica de dois espacos onde acontecem os bailes e de entrevistas em
profundidade, complementadas por um questiondrio sem valor estatis-
tico. O trabalho de campo foi desenvolvido ao longo do ano de 2006 e
a andlise dos dados resulta das informacoes advindas desses diferentes
tipos de abordagens, tendo por base um enfoque sécio-antropolégico.

A andlise das interagoes nos bailes Charme apoia-se, dentre ou-
tros, no conceito de sociabilidade definido por George Simmel (2006),
que corresponde a formas ladicas e autdbnomas de interacao que “ga-
nham vida prépria” e tornam-se livres de lacos com os contetdos da
realidade concreta. A nocdo de circuito (MAGNANI, 2005) igualmente
orienta a discussdo sobre a concepcao de sociabilidade ao enfatizar
as conexoes entre o individuo e os espacos fisicos, sem se restringir a
ele, incluindo os sentidos construidos coletivamente no processo de
interacdo. Essa perspectiva analitica foi considerada uma vez que, no
circuito em foco, os significados relativos a cor constituem uma das
dimensodes explicativas da sociabilidade ainda pouco explorada nos
estudos cldssicos sobre juventude. Nessa direcdo, acreditamos poder
avancar na reflexdo sobre a relacao entre cor e género a partir da ana-
lise nesse circuito de sociabilidade e lazer na cidade do Rio de Janeiro.

O artigo estd organizado em trés eixos. O primeiro tece consi-
deracdes metodolégicas sobre a pesquisa, seguida de uma descricao do
perfil socioecondémico do universo estudado. O segundo eixo analisa
a constituicdo do estilo charmeiro a partir das percepcdes dos/das fre-
quentadores. O terceiro discute a articulacdo entre cor e género nas
interacoes afetivo-sexuais do grupo pesquisado.

CONSIDERACOES METODOLOGICAS

SOBRE A PESQUISA

A regido selecionada para a pesquisa foi Madureira, bairro do subtuirbio
carioca* onde a musica tem um papel central como entretenimento e
expressdo cultural. Nessa direcdo destaca-se o samba, pela importan-
cia histérica das vdrias Escolas de Samba ali existentes, o jongo (uma
manifestacdo popular que une musica, danca e religidao) e os bailes que
tocam os ritmos funk e charme. O acesso facilitado por linhas férreas
e o abundante transporte alternativo atrai moradores de municipios
periféricos e de diferentes regides do estado, sobretudo pelo comércio
de Madureira®. Outra caracteristica da regido € a intensa utilizacao de
locais como pracas, ruas e calcadas como dreas de lazer noturno, fator
decisivo para jovens de baixo poder aquisitivo que buscam divertimen-
to barato em espacos publicos urbanos, jd que as restricoes financeiras
limitam o acesso a certos estabelecimentos ou casas noturnas das regi-
Oes mais abastadas da cidade.

USP (S&o Paulo), CLAM/
IMS/UERJ (Rio de Janeiro),
CEBRAP (Sao Paulo),
IOC/FIOCRUZ (Rio de
Janeiro), SFSU/CRGS (San
Francisco), Center for the
Study of Race, Politics and
Culture (Chicago), AGI/
UCT (Cape Town), WITS e
OUT (Johannesburgo). O
grupo de pesquisadores
compreende Laura
Moutinho (Coordenacéo
geral), Simone Monteiro
(coordenacéao Rio de
Janeiro), Julio Simbes
(coordenacgéo Sao Paulo),
Elaine Salo (coordenacéao
Cidade do Cabo), Brigitte
Bagnol (coordenacéo
Johannesburgo), Cathy
Cohen (coordenacéao
Chicago) e Jessica

Fields (coordenacao Sao
Francisco). A pesquisa é
financiada pela Fundacéo
Ford e conta com o apoio
do CNPa.
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A denominagao suburbio

é utilizada tanto como
marcador da posi¢caéo
socioeconémica, como
estilo de vida. O ethos
suburbano corresponderia a
uma valorizacao do contato
face a face, das redes de
vizinhanc¢a, do parentesco
consanguineo e afetivo e da
celebracdo da proximidade
(HEILBORN, 1984)

5

Sob o prisma dos
indicadores de
Desenvolvimento

Social (IDS), Madureira
apresenta um indice
considerado baixo. O IDS
utiliza a menor unidade
geografica, possibilitando
a identificacéo e a
comparagao das diferencas
intra-urbanas em termos
de indicadores de renda,
saneamento basico,
escolaridade e qualidade
habitacional. Os indices
extremos - 0,854 e 0,277
(O = menor valor; 1=

maior valor) - pertencem
respectivamente aos bairros
da Lagoa e do Grumari. A
Zona Sul, incluindo a area
da Barra da Tijuca, tém os
melhores resultados de

IDS da cidade: superiores

a 0,640. A Regiao
administrativa de Madureira
ocupa o 172 lugar, com o
indice de 0,579 (Instituto
Pereira Passos, Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro,
2008)
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Na primeira etapa da pesquisa, foram realizadas observacoes et-
nogrdficas em dois locais em Madureira onde eram realizados os bailes
do “Viaduto” e o da “Portelinha”. O primeiro acontecia em um vao em-
baixo de um elevado, utilizado nos finais de semana como pista de dan-
ca. Ali eram colocadas imensas caixas de som, equipamentos eletrénicos
variados e barraquinhas de bebida e comida, para atender mais de trés
mil pessoas a um custo de cinco reais a entrada. O espaco abrigava um
publico mais diversificado, em se tratando de idade e cor, englobando
pessoas de vdrias partes da cidade.

O baile da “Portelinha” funcionava de modo mais precdrio, com
uma pequena mesa de som instalada na cal¢ada de uma lanchonete.
Nesse espaco, que comportava cerca de 200 pessoas, a calcada de uma
das estradas mais movimentadas do bairro era usada como pista de dan-
ca. O publico desse baile pode ser definido como mais homogéneo que
o do Viaduto em termos de idade e de estilo.

Na segunda etapa do estudo, foram selecionados 18 jovens, de
ambos os sexos entre 18 e 26 anos, de cores diversificadas, para a reali-
zagdo de seis entrevistas em profundidade e aplicagdo de doze questio-
ndrios, que exploraram o percurso biografico dos individuos, focalizan-
do dados sociodemogréficos, trajetérias familiar, escolar e profissional,
dindmicas da sociabilidade, experiéncias sexuais e afetivas, vivéncias de
discriminacao social. O grupo foi selecionado a partir da rede de conta-
tos estabelecida durante o trabalho de campo etnografico. Neste artigo,
abordaremos os dados referentes a cor, ao género, as dinamicas da so-
ciabilidade e as interacOes afetivo-sexuais nos bailes, sendo os nomes
apresentados ficticios.

O grupo de participantes do estudo, em sua maioria, era forma-
do por moradores da Zona Norte da cidade e da Baixada Fluminense que
residiam com a familia de origem, declarando possuir renda mensal en-
tre 1 a 4 saldrios minimos. Em termos do grau de escolaridade, predomi-
nou a conclusdo do ensino médio, patamar mencionado como superior
ao de seus pais. No universo pesquisado, verificou-se que os jovens que
tinham cursado ou estavam cursando o ensino superior, na maioria em
estabelecimentos particulares — apenas um em universidade publica e
cotista —, conciliavam seus estudos com trabalho, em geral nos ramos
administrativos efou operacionais (vendedores de loja, auxiliares admi-
nistrativos, gerente de estabelecimentos comerciais etc.). Se, por um
lado, o aumento da escolarizacao dos individuos sugere que a ampliacao
do acesso a educacdo publica no pais tem favorecido as novas geragoes,
por outro, ndo pode ser visto como elemento que garante uma formacao
de qualidade, item fundamental para uma boa colocacdo no mercado de
trabalho em termos de status ocupacional e rendimentos substanciais
(VALLE SILVA, 2003; SPOSITO, 2005).



Em termos da orientacdo sexual, os participantes da pesquisa re-
lataram experiéncias sexuais com pessoas do sexo oposto e se autodefi-
niram como heterossexuais. No que se refere a auto-classifica¢do da cor/
raca, a pesquisa registrou o uso das categorias preto/negro, pardo/parda,
branco/branca, assim como expressoes: escurinho, negdo, branquinho, clari-
nho, “branca por fora, preta por dentro”, indio, mulato, marrom, morena-
-clara e moreno, indicando o uso do gradiente de cores e a ndo adogdo de
um sistema fixo ou bipolar (branco versus negro) de classificacdo da cor
pela populacdo (MAGGIE, 1996).

A equipe de campo foi constituida por uma pesquisadora senior
e estudantes de ciéncias sociais. As marcas do género feminino e a he-
terogeneidade da equipe em termos de cor produziram diferencas nas
reagoes e respostas durante as interagoes no campo. As marcas de géne-
ro, por exemplo, facilitaram o contato entre as pesquisadoras e os inter-
locutores de ambos os sexos, cercando o trabalho de campo de um cli-
ma mais informal. Em alguns casos, porém, ficava patente a atmosfera
préxima a paquera que a interacao ia assumindo quando os depoentes
eram os homens. Tal aspecto contou como dado de pesquisa, na medida
em que a observacao participante, na maioria das vezes, se iniciava des-
sa forma. Cabe notar que quando duas das pesquisadoras se definiram
como mesticas naquele espaco, algumas mulheres se surpreenderam.
Isso ocorreu, particularmente, entre as pardas/mesticas, que inclusive
posicionaram-se contra a perspectiva positivada de mesticagem, lancan-
do mao de uma classificacao racial mais polarizada. A frase ouvida era:
“a cor parda ndo existe, somos negras mesmo”. Esse episodio ilustra um
aspecto observado durante a etnografia relacionado ao prestigio que a
mulher preta/negra adquire no contexto pesquisado.

A dimensao contextual da classificacdo de cor pode ser também
observada nas conversas com os frequentadores sobre a cor de seus par-
ceiros/as e demais participes, ocasido em que eram empregados os ter-
mos preto/preta. Apesar de ser considerado um termo ofensivo no convi-
vio cotidiano, como ja foi descrito em vdrios estudos raciais brasileiros
(HASENBALG, 1979; FAZZI, 2006), no espaco em questdo, esse UsO era
feito entre os habitués de modo elogioso e positivado®. As variacées dos
usos e apropriacoes das categorias de corfraca segunda os contextos si-
tuacionais apontam para a relevancia de se explicitar, na metodologia
do estudo, de que modo tais classificacoes sdo colhidas e interpretadas.

O BAILE CHARME: RITMO, ESTILO

E SOCIABILIDADE PACIFICA

Desde os anos de 1980, o circuito de Bailes Charme na Zona Norte do
Rio de Janeiro retine, em quadras de escola de samba, ruas e embaixo
de viadutos, um grande niimero de pessoas em torno de um tipo de

6

A variabilidade da
classificacédo de cor foi
notada em um outro
circuito de sociabilidade na
mesma regido frequentado
tipicamente por jovens
auto-definidos como
homossexuais, onde as
categorias preto/negro eram
repudiadas por eles
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7

Existem controvérsias a
respeito da black music
como estilo musical. Como
notou Baldelli (2000), em
estudo que faz sobre as
festas hip hop no Rio de
Janeiro, ndo existiria uma
forma de classificar um tipo
de musica por etnia, embora
o termo seja valido como
termo émico

8

O soul é o resultado de um
longo processo na histdria
musical norte-americana
que se inicia nas décadas de
1930 e 1940, quando ocorreu
uma onda migratoria da
populacdo negra do sul
para os grandes centros
urbanos do norte. A musica
rural, o blues cantado nos
campos de trabalho, foi
trazida para as cidades,
“eletrificando-se” e dando
origem ao rhythm and blues
A fusdo do rhythm and
blues com a musica negra
protestante, o gospel, deu
origem ao sou/, o ritmo

mais bem-sucedido dessas
"misturas”, difundindo-se
mundialmente, como trilha
sonora da luta pelos direitos
civis americanos. Apos
passar por um processo

de comercializacao, a

soul music deixou de
expressar propriamente
ideais revolucionarios (ver
VIANNA, 1988)

9

Shaft era um personagem
televisivo que encarnava um
policial negro, considerado
uma espécie de herdi viril
(GIACOMINI, 2006)

musica norte-americana, que alguns definem como black music’. A in-
vencdo do Charme como género musical é atribuida a um discotecdrio
que reservava os ultimos minutos dos bailes para o publico dancar
num ritmo mais lento e compassado, produzindo a atmosfera propicia
para o encontro entre os casais nos clubes da cidade.

Em termos estéticos e musicais, o baile Charme aproxima-se
do baile Soul®, tido como um movimento que transformou valores e
comportamentos de uma geracao de jovens negros cariocas (MONTEI-
RO, 1991). Nos anos de 1970, o Soul apresentava-se para 0os jovens como
um projeto politico e cultural de afirmacdo da negritude. Naquele mo-
mento, havia o anseio de incorporar o lema black is beautiful, lanca-
do pelo movimento negro norte-americano, produzindo um registro
contra-hegemonico sobre a cor negra (GIACOMINI, 2006). Nas paredes
dos clubes cariocas onde aconteciam os bailes, eram projetadas frases
e fotos dos proprios participantes, de atores e lideres politicos negros
nacionais e internacionais, vistos como icones em termos de um novo
modelo de posicionamento racial a ser seguido pelos jovens. O dpice
dos bailes Soul eram as “noites Shaft”, onde os participantes eram con-
vidados a sentir e celebrar a magia proporcionada pela coesdao entre
pares.

O estilo dos Charmeiros, contudo, ndo corresponde exatamen-
te a exaltacao de alguns simbolos diacriticos que em outros momentos
caracterizavam a esséncia do visual Soul, cuja indumentdria (calcas e
camisas justas e sapato social) e penteado dos homens (fios ourica-
dos designado como black power) procuravam estabelecer uma conexao
com os negros estadunidenses. Esse formato do Soul compunha uma
apresentacao de si tipica das vanguardas militantes do movimento ne-
gro da época que exaltava um sentimento de pertencimento a uma co-
munidade negra mais ampla. Artistas como Steve Wonder, Barry Whi-
te, Ray Charles, James Brown, traduziam o sentimento de uma alma
negra (ver GIACOMINI, 2006, p. 203).

Os bailes atuais do Charme apresentam, portanto, uma dina-
mica, em alguns aspectos, diferente dos padrdes que caracterizavam
o Soul. Os homens seguem uma moda mais esportiva, incluindo o look
“cabeca raspada” e os trajes femininos de agora estdo longe de serem
formais, com roupas justas e pernas a mostra. Os cabelos apresentam
tipos variados incluindo tanto o tipo liso resultante de tratamentos
quimicos, quanto os sofisticados penteados afro. Pode ser dito que ha
uma positivacdo da estética negra ou da negritude no Charme, embora
a maior parte dos frequentadores desvincule o lazer do componente
politico da militancia, presente no caso do movimento Soul.

Mais recentemente, a subcultura jovem hip hop, cujas compo-
sicOes exploram a vertente da critica social, se faz presente no circui-
to Charme. As cancdes dos rappers cariocas MV Bill, Marcelo D2 e do



grupo paulista Racionais M.C. sdao vistas como os icones na cena hip
hop contemporanea. A chegada do hip hop veio dar um novo impulso a
dindmica interacional dos bailes, introduzindo um ritmo mais rdpido
e coreografias individualizadas. Como foi visto na etnografia, o hip hop
abrange um publico cada vez mais jovem, vindo de vdrias partes da ci-
dade, inclusive brancos, que sdo acolhidos no local, ainda que seja uma
categoria diminuta naquele territério.

O compartilhamento e a mistura desses ritmos e estilos fo-
ram notados no caso do baile do Viaduto, enquanto na Portelinha as
musicas melodiosas e as coreografias coletivas ainda sdo hegemoni-
cas, compondo aquilo que alguns gostam de chamar de o “verdadei-
ro” Charme (OLIVEIRA, 2007). Acrescenta-se que a visdo da autentici-
dade no Charme também se vincula a presenca de charmeiros da antiga,
que, em geral, se fazem notar nesses bailes considerados tradicionais.
Nessas ocasides forma-se uma roda, onde os dancarinos se colocam no
centro e sao estimulados pelo publico a executar os rodopios e piruetas
emblemadticas da coreografia Soul/Charme. A performance de veteranos
dos bailes empresta ao Charme a capacidade de reforcar lacos de pa-
rentesco, simbolizando o encontro de geracoes: pais e tios sdo mencio-
nados afetivamente por filhos e sobrinhos como referéncias a serem
seguidas em termos de lazer e sociabilidade. Nesse processo, mistu-
ram-se o velho e o novo, ou seja, os formatos tradicionais e os valores
proprios da sociedade globalizada em termos de estilos e identidades.

Ademais, qualquer que seja o contexto, para a maioria dos fre-
quentadores de bailes Charme a danca é a primeira e mais importante
atividade, com significados e regras especificas. Ela é uma forma lidica
de interacdo social e opera articulada a um esquema de classificacdo,
servindo como mediagdo nos rituais da paquera. Desse modo, a habili-
dade de dangarino é um atributo bastante valorizado, sobretudo para
os homens. Todavia, tal habilidade deve ser exercida em um dominio
controlado das emocoes, evitando exibi¢Oes explicitamente erotiza-
das, classificadas como moralmente inapropriadas aquele ambiente.

Nesse ponto, observa-se que o publico Charmeiro ndo compar-
tilha seus dominios com os admiradores do funk. Em todos os depoi-
mentos recolhidos para esta pesquisa, aparece uma critica, aberta ou
velada, ao funk. A comecar pelo ritmo ligeiro, passando pela violéncia
dos “bailes de briga” de outrora e, ainda, pelo forte apelo erético con-
tido nas atuais composicoes, também designadas como pornd-funk!.
O modo como o funk é utilizado como uma referéncia contrastiva ao
circuito do Charme fica claro no depoimento de um rapaz universita-
rio, morador de Caxias, regido dominada violentamente por grupos
milicianos. Na sua opinido, os espacos de lazer para pessoas que nao
gostam de funk, como ele, sdo raros. Ele indica sua preferéncia pelo
Charme por conta do ritmo diferenciado e do tipo de sociabilidade:

10

Segundo Cecchetto e Farias
(2002), o aparecimento

do estilo pornd-funk nos
bailes intensificou a visao
do funk como um ambiente
moralmente decadente e
desvalorizado.
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n

Como indicado na nota 4,
a percepcao das diferencas
entre os padrdes de
sociabilidade entre os
grupos integra uma viséo
bastante generalizada

no cotidiano carioca que
enfatiza que a cultura
tradicional brasileira de
simpatia, hospitalidade

e relagdes quentes

ainda continua forte nos
suburbios, em oposi¢cdo a
uma postura individualista
dos moradores da

Zona Sul da cidade

(ver HEILBORN, 1984).

Eu conheci um cara que falou, um cara assim com idade ja 30 e
poucos anos, e falou assim: “pd, quando eu era Nnovo eu ia pra la”.
Af fui, conheci como era o baile Charme |3, gostei, assim, e vira
e mexe to 14, Quando dé&, sempre eu vou. E um lugar tranquilo.
Onde eu moro tem uma praca perto, fica cheinha, ndo toca musi-
ca black, so toca funk, funk. (Solano, negro, 21 anos)

A palavra de ordem na definicdo do baile é “tranquilidade” e a
violéncia é definida como um estado andémico, um evento estranho ao
universo moral do espaco Charme. Conforme o discurso dominante,
o baile é um espago consagrado ao divertimento e longe da “confu-
sdo”, caracteristica atribuida ao funk. Essa visdo se mescla a sensacao de
familiaridade compartilhada naquele territério, percebido como um
espaco ladico, propicio a amizade e a diversdo, conforme enfatiza o
depoimento abaixo:

No Charme tem aquela amizade, aquele laco, ndo tem aquela coi-
sa de querer entrar na porrada, sé porque alguém pisa no pé,
entendeu? Tem aquele acordo, tem aqguela rixazinha, mas nada
muito grave, e 1a € bom por causa disso, vocé se sente mais segu-

ro naguele lugar. (Gil, branco, 18 anos)

Em vdérios depoimentos, o baile aparece como a extensdo da
casa, o lugar em que sdo reproduzidas algumas relacoes que presidem
o espaco doméstico. Conforme registrou um pesquisado: “aqui todo
mundo é primo, porque todo mundo se conhece”. Além de enfatiza-
rem a admiracdo pela familiaridade, os depoentes reconhecem que o
Charme é um tipo de lazer barato, se comparado aos locais de entre-
tenimento na Zona Sul carioca, inacessiveis financeiramente para a
maioria dos jovens moradores dos subtrbios cariocas. Como argumen-
tou outro rapaz sobre o clima da “Portelinha”: “o Charme de Madurei-
ra é o melhor lugar. Aqui tem tudo que tem na Zona Sul. Ir pra outro
lugar pra qué? Pra pagar mais caro e ficar longe de casa? As pessoas
aqui sdo como eu: ndo sdo esnobes. Aqui todo mundo se conhece, fica
a vontade”. Nessa narrativa, o ethos da proximidade é evocado para
caracterizar um tipo de interacdo cultivada naquele ambiente, conce-
bida como especifica da localidade!!. Esse aspecto, presente em varios
relatos, marca a singularidade do baile Charme como uma experiéncia
coletiva que une descontracao e acolhimento entre pares relativamen-
te desconhecidos, em um espago publico.

Existem, entretanto, regras e logicas especificas a serem
seguidas, como jd citado. A observacao das normas locais constitui o
suporte necessdrio no processo de distin¢do social do charmeiro. Nao
existe uma interdicdo formal quanto a presenca de outros grupos. Ha,



porém, um conjunto de normas tacitas e regras de etiqueta, reconheci-
das e aceitas como adequadas ao espaco. Tal caracteristica remete-nos
para os argumentos de Bourdieu (1998) acerca da concepcao do espaco
fisico enquanto locus de diferenciacdo social e contribui para pensar
nas dimensodes do espaco como uma referéncia sociocultural significa-
tiva para os individuos. O depoimento abaixo ilustra esse movimento
de demarcacgdo da identidade, tomando por base a distincao socioedu-
cacional e o vestudrio dos participes:

No Charme, o que eu gosto é que as pessoas sao diferentes, di-
ferentes no modo de se vestir, sdo pessoas que tém um dialogo
melhor, sdo pessoas que tém mais conhecimento, estudam mais,
uma classe social melhor. Acho que umas roupas mais... Ndo vou
dizer mais comportadas... roupas mais sociais que no pagode e
no funk. As conversas [no Charme] sdo outras, sdo pessoas que
tém um nivel social melhor. Os charmeiros sdo mais pessoas que
usam, assim, mais classe, no modo de falar, no modo de agir. (Lis,

negra, 26 anos)

O uso da categoria classe como refinamento ajuda a refletir
sobre as estratégias de diferenciacdo social acionadas pelos seguidores
do Charme para assegurar seu capital simbdlico. A distin¢do é pro-
duzida tanto em relacdo a grupos considerados socialmente distantes
(“esnobes”), quanto em relacdo aos pares pertencentes a0 mesmo gru-
po social, o que corrobora as afirmacoes de Machado (1996) sobre a
construcao da identidade charmeira carioca. Seu trabalho etnogréfi-
co indica que a afirmacdo da identidade do charmeiro era feita no
sentido de demarcar um estilo adotado por negros que detinham um
status como gente bonita, bem vestida e educada, dos subturbios. Den-
tro desse quadro, pode-se ainda sugerir uma énfase no apagamento das
marcas vistas como estigmatizantes projetadas sobre os negros. Como
notou o cldssico estudo de Nogueira (1998), quando a cor da pele opera
como estigma, como é o caso do preconceito de marca, a manipulagdo
da aparéncia funciona como um mecanismo de compensacao, que pro-
cura equilibrar ou desfocar os elementos negativos que sdo atribuidos
ao fato de ter a pele preta'?.

Mais explicitamente a cor dos frequentadores apareceu como
um marcador da diferenca para um jovem que também evocou uma
referéncia geracional:

No Charme, o gue chama atencdo ali é a qualidade das pessoas,
ou seja, da minha cor, pessoas negras. Eu sou uma pessoa meio,
vamos dizer assim, diferente, eu gosto muito de frequentar lu-

gares que tenha pessoas negras, musica que tenha raiz negra.
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Esse tipo de estratégia,
como mostrou o ja citado
estudo de Sonia Giacomini
(2006) era utilizado pelas
familias negras de classe
meédia do Rio de Janeiro, na
medida em que a posicdo
econdémica e educacional
alcangada por elas ndo era
suficiente na aceitacao da
posicdo hieradrquica a que
aspiravam, num contexto de
sociabilidade e lazer.

Seb.e/ aueljF @ 04j2JUO SUOWIS 0118y ewiIe-

£9¥ ZLOZ "obe/olew g/p-pSy'd 9pL'U ZPA  VSINOS3d 3A SONYIAVD



SOCIABILIDADE JUVENIL, COR, GENERO E SEXUALIDADE NO BAILE CHARME CARIOCA

464 CADERNOS DE PESQUISA V.42 n.146 p.454-473 maio/ago. 2012

Meu pai era charmeiro, tanto que ele que me levou pro Charme.
(Elias, negro, 26 anos)

Poderia ser dito que o Charme é experimentado como uma
area suave, conforme a expressdo utilizada por Sansone (1993; 2004),
para caracterizar dominios sociais onde a cor negra ndo representa um
risco de discriminagdo para os individuos de pele escura. Embora no
baile a maioria do publico seja de pessoas pretas/negras, esse ambiente
ndo é considerado pelos frequentadores como um espaco exclusivo
de lazer negro ou para negros, nos moldes de um clube formado para
grupos de uma determinada cor. Alids, a maioria das falas assinala seu
aspecto democrdtico, reforcando o acesso ou circulacdo livre de todos,
o que condiz com o ethos inclusivo do local.

Observa-se, de modo geral, uma rejeicao a qualquer ideia de
segregacao racial. Isso ndo significa dizer que a cor, no Charme, nao
tenha importincia na conformacdo das subjetividades dos frequenta-
dores, dado que nesse contexto ha uma uniformidade em relagao a cor
preta/negra, dificilmente encontrada em outros espacos de lazer, como
o funk e o samba. Tal caracteristica sugere uma configuracao que desa-
fia a visdo da auséncia de espacos de lazer homogéneos em termos de
cor/raga no cendrio nacional.

A dimensao da cor relacionada a construcao de identidades so-
ciais foi observada no relato de um jovem, voluntdrio do Programa de
Vestibular para Negros e Carentes:

Assim, hoje em dia, como raca, por causa de tudo que eu vivo, eu
acabo me auto-afirmando como negro. Acho, assim, que, ha al-
guns anos atras, eu ndo me reconhecia, até pelas pessoas ficarem
me chamando de moreno, nao sei o que 13, indio... Mas, hoje em
dia, eu me vejo como negro. Bom, a questdo da cor, eu ndo me
acho téo branco, esse lance de moreno, o cabelo... talvez até me
servisse, esse lance de moreno, sei 13, acho dificil de falar de raca
no Brasil. Negro eu n&o sou, mas, poxa, eu me identifico, até pela
questdo histdrica, as mesmas coisas, pd, meus amigos, assim... A
galera que é chamada de neguinho e negao, acho que eu sou...
pod, eu sou um deles, eu sou negro, eu me vejo como negro... Nao

consigo explicar direito. (Solano, 21 anos)

Esse depoimento revela as mudancas na auto-classificacdo da
cor que podem ocorrer ao longo de vida, em funcao de fatores con-
junturais. Pode ser dito que um dos elementos que influenciam essas
variagoes diz respeito a incorporacgao dos discursos de politicas de afir-
macdo de identidades sociais. Quer dizer, o relato acima aponta para as
possibilidades de apropriacdao dos discursos voltados para a afirmacao



de uma identidade racial, presente no movimento social negro e em
politicas governamentais centradas em um recorte racial (MAIO, MON-
TEIRO, 2005). Tais discursos tém tido visibilidade no cendrio nacional
a partir da divulgacdo na midia, dos casos de racismo entre diferentes
setores da sociedade e do debate publico em torno de politicas sociais
de recorte racial, como as cotas para alunos negros, adotadas em algu-
mas universidades brasileiras, nos dltimos anos.

Embora as identidades sociais sejam fundadas em atributos que
formam fronteiras, como a lingua, a religido, a origem, a orientacao
sexual e as marcas étnico-culturais ou fenotipicas, como a cor da pele,
o depoimento citado ilustra como os processos identitdrios sdo dina-
micos e contextuais. Quer dizer, os processos identitdrios resultam de
uma construgdo social que agrega grupos em torno de determinadas
caracteristicas oriundas de certa ancora social ou de um projeto, mas
podem sofrer mudancas ao longo das trajetdrias dos individuos em
funcao de fatores diversos (VELHO, 1994; BAUMAN, 2005).

Tendo em vista os objetivos do presente trabalho, cabe destacar
que a demarcacao de identidades sociais, por um lado, podem operar
como elemento de coesdo do grupo, mas, igualmente, podem contri-
buir para o reforco de estere6tipos, legitimando padroes equivalentes
a retérica que trata a identidade de modo fixo e naturalizado. Assim,
por exemplo, a representacdo sobre o baile Charme como uma lécus
da sociabilidade pacifica por meio da danca protagonizada por negros
bonitos, refinados e sensuais, pode redundar na reiteragdao da associa-
cdo entre negritude e sexualidade. Tal aspecto fica evidenciado nos
depoimentos dos frequentadores do baile, de diferentes cores, sobre as
interacdes afetivo-sexuais, como serd discutido a seguir.

CORE INTERACGES AFETIVO-SEXUAIS NOS BAILES
Se os depoentes compartilham de uma mesma percepcao sobre o baile
como uma ocasido para encontrar amigos, namorar e se divertir tran-
quilamente, eles apresentam diferencas quanto se trata de discorrer
sobre vantagens e desvantagens da cor nos encontros afetivo-sexuais.
A fala de um jovem negro aponta o baile como uma experiéncia cole-
tiva, altamente positiva para a auto-imagem dos negros, expressa pela
nocao de orgulho negro:

No baile Charme, onde se concentra grande nimero de negros,
o pessoal fica a vontade. Vocé vé o pessoal ali, ele tem orgulho
de ser negro. [Como vocé percebe isso?] Pelo jeito de se vestir,
o jeito de se olhar. Até o jeito de um reparar o outro, tal, ‘aque-
le ali estd bem arrumado, aguele ali’, vocé percebe, por isso me

sinto bem. Gosto do ritmo, gosto da musica negra. Ndo tenho
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vergonha de ser negro, tenho o maior orgulho, gosto muito de
ser negro. Sem preconceito, que eu Ndo sou preconceituoso, mas
gosto muito, me orgulho muito. A gente, brincando, a gente fala,
conversando, normal: “O negado... Tem mulher que gosta muito de

um preto”. (Elias, negro, 26 anos)

Mais uma vez, a diferenca é traduzida como uma postura de
investimento no visual polido e esmerado do negro charmeiro. No caso
do rapaz, esse sentimento aparece ainda associado a uma condigdo
que, em sua visdo, desperta o interesse erdtico feminino: ser negdo.
Essa categoria é particularmente adequada para refletir sobre as re-
presentacdes em torno da masculinidade viril dos homens negros, re-
corrente tanto nas falas masculinas quanto nas femininas. O poder
de tais representacdes foi discutido por Moutinho (2004, p. 353), em
estudo sobre as narrativas veiculadas sobre relacoes afetivo-sexuais
“inter-raciais” no Brasil e na Africa do Sul. Na perspectiva apresentada
pela autora, destaca-se a profusdo de metdforas estéticas e viris sobre
o0 homem negro, cujo desejo e desempenho sexual como parceiro é
considerado muito superior ao do homem branco, quase sempre uma
figura descrita em sua “opacidade” ou, por assim dizer, em sua falta
de erotismo.

Uma informante branca ressaltou o gosto por homens negros,
acrescentando sua atracao pelo clima sensual do baile do Viaduto. A
depoente, entretanto, insistiu na diferenca entre sensualidade e erotis-
mo no Charme:

O Viaduto é tudo de bom. A musica é otima, as pessoas. Tem
cada negro lindo. Eu amo negro, acho lindo, acho a cor a coisa
mais linda. Desde pequena sou apaixonada, s& namorei morenos;
acho lindo. Meu ultimo namorado foi negdo, negao, negao. Nao
tem apelo ao sexo ali, a pessoa dancando, a danca é sensual, ndo

é erodtica, é sensual. (Caren, 24 anos)

Essa mesma jovem, na sequéncia, utilizou a expressao amarela-
-genética (uma variacdo da categoria branco pouco referida na litera-
tura), para reforcar sua predilecao pelo que denomina como cultura
negra, embora nesse processo minimize o peso da cor:

Sou amarela geneticamente, porque, por dentro, acho que sou
negra, gosto de tudo que tem a ver com a cultura negra, com a
cultura afro, gosto de cabelo trancado, gosto de namorar negéo,
gosto de hip hop, gosto do estilo das roupas das meninas que
usam, acho lindo. [...] Eu falo que sou branquinha sé na genética

mesmo; que, por dentro, eu sou moreninha. As pessoas falam,



“poxa, vocé gosta de negdo”... As vezes, eu olho o cara na rua, ele
ndo olha. Talvez, ndo é porque ele nao me achou bonita, talvez
ele fale: “ndo é possivel, estd olhando para mim”. Acho que eles
mesmos se sentem assim, entendeu? Eu acho que cor de pele é
um mero detalhe, mero detalhe...

O uso da genética, pela depoente, para justificar uma suposta
contradicdo entre as caracteristicas fenotipicas (“sou branquinha”) e o
gosto por uma “cultura negra” pode ser atribuido, em parte, a visibi-
lidade dos estudos no campo da genética, como analisado por Santos
et al. (2009). Vale ressaltar que a estratégia de reclassificacdo racial,
utilizada pela depoente para a apresentacao de si, pode ser compreen-
dida como uma forma de a jovem lidar com os limites da configuragao
mulher-branca no espaco do Charme, no que concerne a constituicao
de parcerias amorosas. Chama atencao, ainda, que, ao justificar a evi-
tacdo dos homens negros em relacao a ela, essa depoente nos remete
para o tema da internalizacdo do preconceito entre os negros, ja dis-
cutida na literatura sobre o preconceito racial no Brasil (FRY, 2005;
TELLES, 2003).

Um outro ponto de vista em face ao predominio de pessoas
negras no Charme foi o de uma mulher parda, que expressou um certo
desconforto com a configuracdo desse espaco.

No Viaduto, o pessoal &, vocé vai ver que a maioria € tudo de cor,
da cor, sabe, branco ndo tem, tipo assim como se vocé for numa
praia. L& (no Charme) frequentam as pessoas escuras, mas, eu
acho, ndo deveriam fazer assim, aquele lugar € sO pra gente que
é da cor, eu acho que ndo deveria ser assim. Mas, assim, a grande
mMaioria & da cor, tipo praia, vocé vai la, ndo tem s negro na praia,
também tem bastante gente branca, assim, a praia ndo é so dos

brancos, mas fica visivel 1a. (Fergie, parda, 21 anos)

Essa jovem reconhece a posicao diferenciada ocupada pelos ne-
gros no Charme: “Ali eles mandam, sdo reis”, e revela seu envolvimen-
to atual com “pessoa escura”. Todavia, ao contrastar a praia ao baile,
lamenta a homogeneidade do Charme, vocalizando o discurso usual da
praia como um lazer democrdtico®® e, portanto, propenso a “mistura”
de pessoas de cores diferentes, sem distin¢cdo de um grupo.

Cabe indicar que esteve presente, nas narrativas de todos os
depoentes, a percepcdo de que os sinais negativos, frequentemente
associados a cor negra, estio invertidos no espaco do Charme. E como
se osfas informantes registrassem que, em outros contextos, a cor
preta opera como um fator de discriminacdo, porém, no Charme, ela
emerge como atributo valorizado. Essa foi a percep¢ao de uma mulher
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Para uma interessante
discussé&o sobre cor e
classificacao social na
cidade do Rio de Janeiro,
tendo como cenério as
relacbes raciais nas praias
cariocas, ver Farias (2006).
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negra, microempresdria. Ao descrever sua preferéncia por homens ne-
gros, acabou mencionando o preconceito como um fator desestimulan-
te nas interagoes com homens brancos:

Eu, particularmente, gosto de negros; acho que o negro, o jeito
dele tocar, a maneira de ele se relacionar, o jeitinho de ele de cati-
var uma mulher, é diferente do homem branco. [Vocé ja namorou
homens brancos?] Ja. Apesar de ser um homem branco e uma
mulher negra, nao sei se s6 comigo foi assim, era muito amoroso,
mas ndo rolou aquela guimica, com o negro ja [...] Também em
relacdo a familia, acho que devido ter muito preconceito ainda,
quando vocé comeca a namorar um pessoa branca, quando ele
te apresenta a familia, nossa, vocé estd namorando uma negral A
mae dele me odiava por eu ser negra. Eu podia ser empregada,

mas ndo a mulher dele. (Lis, negra, 26 anos)

O desconforto da depoente revela como o casal inter-racial
pode apresentar um status negativo, no ambiente privado das relacdes
familiares e conjugais. As variacoes no papel da cor nas interacoes fi-
cam evidentes nos relatos dos jovens brancos, de ambos os sexos. Eles
circulam pelo Charme com desenvoltura e sentem-se acolhidos pelos
pares da mesma faixa etdria e estilo juvenil, mas reconhecem o peso
da cor nas interacoes afetivo-sexuais, conforme ilustra o relato de um
jovem branco frequentador do Viaduto. Segundo sua visdo, as mulheres
tem uma preferéncia por homens negros em funcao de sua performance
sexual. Sua afirmacdo reproduz as convengoes e expectativas de virili-
dade associadas ao homem negro: “todas as mulheres, elas falam que
preferem os negros pelo tamanho de seu 6rgdo sexual”.

Vale considerar um pouco mais a fala desse rapaz, pela relativa
excepcionalidade que ela apresenta. Gil é filho adotivo de um casal
negro. O entrevistado informou utilizar a expressao “nasci de manha”,
sempre que se vé interpelado por questionamentos preconceituosos
sobre a cor dos pais, evento recorrente em sua infancia. Fez questao
de frisar que tém amigos negros desde aquela época. Sua fala, contudo,
ndo menciona a vivéncia da discriminacdo por ser branco no Charme.
Gil comenta sobre seu acolhimento no espaco:

E 13, no Viaduto, vocé sente algum tipo de discriminacado, por vocé
ser branco?] Nao, ndo, 1&d ndo tem nenhum tipo de discriminacéao.
[E os negros ja te trataram diferente, por vocé ser branco?] Nao,
4 é... diferente do gue eu vejo na rua, entendeu? Por exemplo,
o primeiro dia que eu fui, eu ndo conhecia ninguém, todo mun-
do falou comigo. Eu cheguei 13, eu ndo conhecia ninguém, fui

COmM uMmas cinco pessoas, eu e uns quatro amigos, do nada, assim,



aparecerem uns trés rapazes negros, e comecaram a falar com a
gente, trocar ideia, desenvolvendo aquele papo, aquela amizade.
Achei legal, legal, os caras daqui ndo sao iguais aos de outros lu-

gares! Aqui é legal, I& é melhor lugar pra se fazer amizade.

Nesse depoimento, a amizade masculina destaca-se como um
diferencial do Charme. O que se evidencia, nessa narrativa, é que ho-
mens, de diferentes cores, convivem sem maiores conflitos, quando se
trata de cumprir os rituais da (homo) sociabilidade masculina, porém
as hierarquizacoes comparecem em se tratando do protagonismo no
baile. Isto é, os homens negros, em maior nimero, destacam-se na cena
charme pela habilidade na danca. Nessa direcdo, a performance corporal
adquire importancia nas interacoes afetivo-sexuais, ou seja, o eximio
dangarino seria um modelo de masculinidade buscado nessa configu-
racdao como signo de distincao e prestigio™.

CONSIDERACOES FINAIS

Os dados analisados indicam que o baile Charme é um momento de
sociabilidade por exceléncia para os/as jovens, pelos efeitos positivos
da proximidade entre pares, pelo clima ludico e pela convivéncia pa-
cifica, sendo constante as referéncias ao lugar diferenciado da festa,
na vida coletiva e na subjetividade desses individuos. Nesse particular,
percebe-se que a adesdo ao estilo charmeiro/charmeira, por diferen-
tes geracoes, e de diversas cores, surge como alternativa concreta de
interacdo juvenil na cidade, ocasido para encontrar amigos e formar
parcerias afetivas e sexuais. Em varios depoimentos, foi possivel per-
ceber essa necessidade de afastamento dos estereétipos associados aos
adeptos de estilos considerados desvalorizados do ponto de vista mo-
ral, comportamental e estilistico, principalmente o funk.

O baile Charme contrasta ainda com outros dominios, como os
espacos impessoais da rua, estabelecimentos comerciais em que a cor
ainda é obstdculo para a circulacdao, principalmente para os homens
jovens, que se deparam com olhares preconceituosos de evitacdo e
até com a abordagem violenta de segurancas particulares e policiais,
como ja descrito em trabalho anterior (CECCHETTO, MONTEIRO,
2006). O baile também parece funcionar como um ambiente de apro-
ximacao de mulheres e homens de cores diferentes, representando
uma contraposicdo as barreiras ainda presentes na conformacdo da
conjugalidade, tida como uma drea “dura” para os chamados relacio-
namentos inter-raciais.

Pode-se inferir, entretanto, que o estilo charmeiro mantém
uma relacdo direta com valores da sociedade abrangente, dialogando
com a moda juvenil globalizada, sobretudo a dos negros norte-america-
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Com relacéo as
representacdes sociais
acerca do universo feminino,
as observacoes etnograficas
apontam que, no contexto
do baile Charme, os padroes
de género relativos ao valor
do recato e da sensualidade
feminina, em contraposicao
a erotizagdo caracteristica
do funk, séo atualizados
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nos, tomando-a como uma referéncia da qual procura se aproximar. Ao
mesmo tempo, aciona elementos que primam pela originalidade do
baile Charme carioca: um contexto de interacao centrado no aspecto
ladico da danca e da paquera.

Seria um reducionismo falar do Charme somente como um
espaco ludico, livre de contetidos materiais, como preconiza a defi-
nicdo de sociabilidade apresentada por Simmel. Pode-se dizer que a
pura fruicao do encontro, que constitui a esséncia da vida simbdlica,
aparece, no caso do grupo estudado, entrelacada com a afirmacdo da
estética negra. Ainda que o baile nao apresente uma proposta de prati-
ca politica de forma direta e explicita, seus frequentadores elaboram e
exibem sinais que permitem um reconhecimento e estabelecem mar-
cas de distincao por outros caminhos. O baile Charme configura-se,
portanto, como um espaco denso de significados na demarcacao de
identidades sociais, possibilitando um outro tipo de posicionamento
no jogo das relacoes raciais vigentes.

A andlise das interagoes dos frequentadores do Charme revela
a maneira como sdo atualizadas as diferencas e as hierarquias sociais,
em pelo menos duas direcoes. De um lado, tem muito a dizer sobre
a importancia dos simbolos da chamada cultura negra, em especial a
norte-americana, como indica Sansone (1998; 2004), que analisou as
transformacoes na relacdo entre cor e juventude, em algumas cidades
brasileiras e europeias, nos ultimos vinte anos. O autor considera o
consumo de estilos globalizados de moda e de musica como uma opor-
tunidade para os jovens negros ressignificarem localmente a diferenca.
De modo andlogo, Gilroy (2001), pesquisador da juventude negra brita-
nica, argumentou sobre as referéncias transnacionais que se desenvol-
veram, na modernidade, como fatores centrais para se compreender
os contornos que a denominada negritude assumiu em termos de pro-
jeto cultural e politico. Para esses autores, essas configuracoes globais
respondem pela crescente mudanca no sinal de valor da cor/raca entre
as novas geracoes de negros de vdrios paises.

Do outro lado, verificou-se uma hierarquizacdo das diferencas
de género e cor relacionadas a sexualidade. E possivel dizer que al-
guns padroes estereotipados em relacao a poténcia sexual dos homens
negros foram atualizados, tanto nas narrativas femininas, quanto nas
masculinas. Todavia, é preciso indicar que as dindmicas interacionais
no baile Charme estdo intimamente ligadas a uma expressdo parti-
cular da masculinidade. O homem, no ambiente do Charme, normal-
mente é reconhecido e valorizado como o criador de um estilo presti-
gioso de masculinidade, longe da agressividade e do comportamento
sexual de seguidores de outros estilos juvenis, como os frequentadores
de bailes funk e pagodeiros, por exemplo. Sem davida, uma peculiar
construcdo da masculinidade interligada a cor e a performance corporal



é dinamizada no contexto dos encontros nesse circuito. Tais imagens
aportam, por certo, uma visdo reducionista sobre a hiperssexualidade
dos homens negros, tomando por base concepcoes que fixam o desejo
e a sexualidade em um dominio de atributos naturalizados, perpetu-
ando hierarquias e formas de dominacao, inclusive violentas. Ponto
fundamental, entretanto, é que os homens negros ndo sao passivos em
face a esse tipo de padronizagao de sua masculinidade. Eles elaboram
discursos alternativos, por meio dos quais manipulam e invertem os
esteredtipos que, em outras circunstancias, rejeitariam completamen-
te. Ndo a toa, os estilos juvenis negros cada vez mais sao buscados e imi-
tados por jovens de outras cores de varios paises, inclusive do Brasil.

A construcdo do estilo do homem charmeiro pode ser compreen-
dida como uma maneira de lidar com estere6tipos raciais e de género,
com base na distin¢do educacional, na elegancia e no refinamento,
atributos que, em outros contextos, seriam considerados feminilizan-
tes. Em suma, no baile Charme carioca, prevalece uma nocao diferente
de masculinidade viril, contrastando com formas competitivas e agres-
sivas encontradas em outros espacos de lazer e de sociabilidade juvenil
do Rio de Janeiro.

REFERENCIAS

BALDELLL D. A Cena hip hop carioca: uma etnografia no bairro da Lapa. 2000. Trabalho de
conclusdo de curso (Graduagdo em Ciéncias Sociais) — PUC-Rio, Rio de Janeiro, 2000.

BAUMAN, Z. Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi. Rio de Janeiro: Zahar, 2005.

BOURDIEU, P. Efeitos de lugar. In: _
1998. p. 159-175.

(Coord.), A Miséria do Mundo. Petrépolis: Vozes,

CECCHETTO, F.; FARIAS, P. Do funk bandido ao porn6 funk: o vaivém da sociabilidade
juvenil carioca. Intersecdes: Revistas de Estudos Interdisciplinares, Rio de Janeiro, UER], v. 4, n.
2, p. 37-64, 2002.

CECCHETTO, F.; MONTEIRO, S. Discriminacdo, cor e intervenc¢do Social entre jovens na
cidade do Rio de Janeiro: a perspectiva masculina. Revista Estudos Feministas, Florian6polis, v.

14, n. 1, p. 199-218, jan.[abr. 2006.

FARIAS, P. Pegando uma cor na Praia: relagoes raciais e classificacdo de cor na cidade do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal das Culturas, 2006. (Colec¢do Biblioteca Carioca)

FAZZI, R. O Drama racial de criangas brasileiras: socializacdo entre pares e preconceito. Belo
Horizonte: Auténtica, 2006.

FRY, P. A Persisténcia da raca: ensaios antropoldgicos sobre o Brasil e a Africa Austral. Rio de
Janeiro: Civilizagdo, 2005.

GIACOMINI, S. A Alma da festa: famflia, etnicidade e projetos num clube social da zona norte
do Rio de Janeiro — O Renascenca Clube. Belo Horizonte: UFMG; Rio de Janeiro — IUPER],
2006.

GILROY, P. 0 Atlantico Negro. Sdo Paulo: Ed. 34, 2001.

HASENBALG, C. Discriminagdo e desigualdades raciais no Brasil. Rio de Janeiro: Graal, 1979.

Seb.e/ aueljF @ 04j2JUO SUOWIS 0118y ewiIe-

L.y ZLOTZ "obe/olew g/p-pSp'd 9pL'U Zy'A  VSINOS3d 3d SONYIAVD



SOCIABILIDADE JUVENIL, COR, GENERO E SEXUALIDADE NO BAILE CHARME CARIOCA

472 CADERNOS DE PESQUISA V.42 n.146 p.454-473 maio/ago. 2012

HEILBORN, M. L. Conversa de Portdo — Juventude e sociabilidade em um subtrbio carioca.
Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) - UFR]/Museu Nacional, 1984.

MACHADO, E. Ritmo da cor: raga e género no Bloco Afro Agbara Dudu. Rio de Janeiro: UFR]/
CIEC, 1996. p. 1-41. (Série: Papéis Avulsos)

MAFESSOLI, M. 0 Tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa. Rio
de Janeiro: Forense Universitdria, 1987.

MAGNANTI, J. G. C. O Circuito dos jovens urbanos. Tempo Social, Sdo Paulo, v. 17, n. 2, p. 173-
205, nov. 2005.

MAGGIE, Y. Aqueles a quem foi negada a luz do dia: as categorias de cor e raca na cultura
brasileira. In: MAIO, M. C.; SANTOS, R. V. (Org.). Raga, ciéncia e sociedade. Rio de Janeiro:
Fiocruz, 1996. p. 225-234.

MAIO, M. C.; MONTEIRO, S. Tempo de racializacdo: o caso da satide da “populacdo negra” no
Brasil. Historia, Ciéncias, Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 12, n. 2, p. 419-446, maio/ago.
2005.

MONTEIRO, H. O Ressurgimento do Movimento Negro no Rio de Janeiro na década de 70. 1991.
Dissertacao (Mestrado em Sociologia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, UFR], Rio de
Janeiro, 1991.

MOUTINHO, L. Razdo, “cor” e desejo: uma andlise comparativa sobre relacionamentos afetivo-
sexuais “inter-raciais” no Brasil e na Africa do Sul. Sio Paulo: Unesp, 2004.

NOGUEIRA, O. Preconceito de Marca: as relacdes raciais em Itapetininga. Sdo Paulo: EDUSP,
1998.

OLIVEIRA, E. Pra ndo perder o Charme: identidade, cultura e socializacdo em bailes blacks
no Rio de Janeiro. 2007. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Programa de P6s-
Graduagao em Ciéncias Sociais, UER], Rio de Janeiro, 2007.

RAMOS, S.; MUSUMECI, L. (Org.). Elemento suspeito: abordagem policial e discrimina¢do no Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005.

RIBEIRO, C. A. Classe, raca e mobilidade social no Brasil. In: . Desigualdade de
oportunidades no Brasil. Belo Horizonte: Argvmentum, 2009. p. 151-184.

RIO DE JANEIRO. Indice de desenvolvimento social: comparando as realidades micro urbanas da
cidade do Rio de Janeiro. Instituto Municipal de Urbanismo Pereira Passos, abr. 2008.

SANSONE, L. Negritude sem etnicidade: o local e o global nas relagoes raciais e na producdo
cultural negra do Brasil. Salvador: EDUFBA, 2004.

. Pai preto, filho negro: trabalho, cor e diferencas geracionais. Estudos Afro-Asidticos,
Rio de Janeiro, n. 25, p. 73-98, dez. 1993.

SANTOS, R. et al. Color, race and genomic ancestry in: Brazil dialogues between
anthropology and genetics. Current Anthropology, Chicago, v. 50, n. 6, p. 787-814, dec. 2009.

SIMMEL, G. Questoes fundamentais da sociologia. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

SPOSITO, M. P. Algumas reflexdes e muitas indagacoes sobre as relacoes entre juventude e
escola no Brasil. In: ABRAMO, H.; BRANCO, P. (Org.). Retratos da juventude brasileira. Andlise de
uma pesquisa nacional. Sdo Paulo: Fundacao Perseu Abramo, 2005, p. 87-127.

TELLES, E. Racismo d brasileira: uma nova perspectiva sociolégica. Rio de Janeiro: Relume-
Dumard, 2003.

VALLE SILVA, N. Expansdo escolar e estratificacdo educacional no Brasil. In: HASENBALG,
C.; VALLE SILVA, N. (Org.). Origem e destinos: desigualdades sociais ao longo da vida. Rio de
Janeiro: Topbooks, 2003. p. 105-146.



VELHO, G. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1994.

VIANNA, H. 0 Mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988.

ZALUAR, A. Condominio do diabo. Rio de Janeiro: UFR], 1994.

FATIMA CECCHETTO

Pesquisadora do Laboratério de Educacdo em Ambiente e Satide do
Instituto Oswaldo Cruz da Fundacdo Oswaldo Cruz
face@ioc.fiocruz.br

SIMONE MONTEIRO

Pesquisadora do Laboratério de Educacdo em Ambiente e Satide do
Instituto Oswaldo Cruz da Fundacdao Oswaldo Cruz
msimone@ioc.fiocruz.br

ELIANE VARGAS

Pesquisadora do Laboratério de Educagao em Ambiente e Satdde do
Instituto Oswaldo Cruz da Fundagdao Oswaldo Cruz
epvargas@ioc.fiocruz.br

Recebido em: DEZEMBRO 2010 | Aprovado para publicacdo em: JANEIRO 2012

Seb.e/ aueljF @ 04j2JUO SUOWIS 0118y ewiIe-

$L¥ ZLOT ‘obe/olew g/p-pSp'd 9pL'U ZP'A  VSINOS3d 3A SON¥IAAVD



