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RESUMO Este artigo analisa e compara a reflexdo de Hegdeew.
Benjamin sobre a crise da arte na época moderrarér de semelhancas e
diferencas entre a tese do fim da arte, defendala primeiro, e a concepcéo
da perda da aura na arte, afirmada pelo segundoc@wrario de W Benjamin,
que se detém na mudanga do conceito de arte prdm@élos meios técni-
cos, Hegel pensa a transformacédo da arte a padiuch ponto de vista histo-
rico amplo, que envolve toda a historia da artesdieos tempos antigos até a
época moderna.
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ABSTRACT This article analyzes and compares Hegel's and W.

Benjamin's reflections on the crisis of art in modage, taking as its basis
the resemblances and differences between (i) tséstiof the end of art, cham-
pioned by the former, and (ii) the conception ofsadecay in the work of art,
posited by the latter. While W. Benjamin stick¢h® change in the concept of
art brought on by technique, Hegel considers tlamdformations in art from
a broad historical point of view, from ancient tisndarough modern age.
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Num texto dedicado a W. Benjamin, que consta nat&otaPolitica,
arte, religido, Habermas considera que a concepc¢ao da perda daaande,
uma das teses centrais do conhecido ensaio de WjarBa do ano de 1936,
intitulado A obra de arte na época de sua reprodutibilidadmiga, ja fora
antecipada em cem anos por Hegel em €Busos de estéticl835). Para
corroborar essa afirmacéo, cita em nota a segpadsagem do€ursos de
estética:

Em seus inicios, a arte ainda retém algo de magerium pressentir misterioso e uma
nostalgia, porque suas configura¢des ainda naardergiramente relevo, para a intuicdo
imagética, ao seu Conteld&ehalt] pleno. Mas se o conteldfinhalt] completo se
apresentou em configuracdes artisticas, o esgjtieocontinua olhando para frente volta-se
desta objetividade para seu interior e a afastsi.dEal época é a nossa. Podemos bem ter a
esperanca de que a arte v sempre progredir ng@scensumar, mas sua Forma deixou de
ser a mais alta necessidade do espirito. Por maés queiramos achar excelentes as
imagens gregas de deuses e ver Deus Pai, Cristaria Expostos digna e perfeitamente —
isso de nada adianta, pois certamente ndo iremasininar nossos joelhos?

De fato, ndo constitui nenhuma surpresa essad&diate W. Benjamin,
tendo em vista que ele mesmo se refere a Hegekantesto, citando tanto
uma passagem dddursos de filosofia da histérigquanto uma dosursosde
estéticapara indicar como Hegel detectou a progressiva eipagao histori-
ca da obra de arte, quanto ao seu valor de exposigpadetrimento de seu
valor de culto (cf. BENJAMIN, 1977, p.18-19Du seja, Hegel ja teria perce-
bido que quanto mais a obra de arte aprimora ashlidades de sua visibili-
dade e exposicdo — o que em W. Benjamin é prom@atlus meios técnicos
da reproducgédo artistica —, tanto mais ela deixaedguardar o carater de
culto, a religiosidade a qual servia, emancipare@squanto configuracao
sensivel.

Mas sera que é possivel dizer que Hegel e W. Bémjpensaram do
mesmo modo a crise da obra de arte no mundo matl&reeguir pretende-se

2 O titulo do artigo de Habermas sobre W. Benj@ntiBewuf3tmachende oder rettende Kritik. Die AktizalW. Benjamins®
(1972) (HABERMAS, 1978, p. 64). A passagem citamtargra-se noSursos de estética die Hegel, trad. bras. p. 117-118/ed. al.
Werke 13, p. 142. As citagBes dBsirsos de estéticserdo feitas, a seguir, segundo a edicio alemd eldse, com indicagdo do
respectivo volume, cuja paginacéo encontra-seiageitre barras verticais na traducdo brasileira.

Nas duas passagens citadas por W. Benjamin aldeobfegel, este ressalta, primeiramente, comandammodemo a
religido catdlica foi tolerando as artes plasésasseu meio eimaginava com isso elevar afé, sgoeper entretanto que
estava dando espacgo aum elemento estranho eniég@iopseio, queiria acabar com o culto religinsomedida em que o
sensivel alcangou um espacgo proprioHfsofia da historiatrad. bras., p. 33%& seq.)Na segunda passagem Hegel
indica que no mundo modemo a arte é algo do pasgenis ndo mais veneramos as obras de arte narépdema (htrodugéo”
aosCursos de estéticap, 34\Werkel3, p. 24).

w
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mostrar que, a despeito da concepcdo comum de ad&bagsie no mundo
moderno tomado aqui em sentido amplo como designarégboca posterior ao
Renascimento — o conceito de obra de arte perda Bbza, a maneira de como
€ concebido esse "enfraquecimento” € muito difereos dois pensadores. E
essa diferenca, como se verd, ndo se restringensorae fator externo da
distancia histérica entre ambos — Hegel pensaeanatierna do século XVI-
XVIIl, ao passo que Benjamin analisa o estado ®edarfim do século XIX e
inicio do XX —, e sim repousa sobre uma posturdanés distinta diante do
fenbmeno artistico enquanto tal.

De modo geral, a diferenca basica entre as ané@e&¥. Benjamin acer-
ca da situacdo da arte na época contemporaneaeénatatao que Hegel
realiza da arte em seu sistema estético resideregdd tomada pela investi-
gacdo de ambos. W. Benjamin assume no "Prefadeliansaio sua filiacdo a
Marx e sua preocupacdo em investigar a situacaartdano contexto do
desenvolvimento das forcas produtivas, visandooenitilacdo de exigéncias
revolucionarias na politica da arte" (BENJAMIN, X9p. 9). E conclui seu
ensaio afirmando: "Eis a situacdo da estetizacapotitica, provocada pelo
fascismo. O comunismo responde a ele com a paiizala arte" (BENJA-
MIN, 1977, p. 44). J4 Hegel, ao tratar da arte pacé@ moderna e de sua
consequente crise, pensa a arte menos a partimdesferencial por assim
dizer "materialista" e atual do que "idealista"igtdrico em sentido amplo, ou
seja, levando em conta o desenvolvimento e a gé&lesdéia da arte desde o
mundo antigo oriental, passando pelo mundo gregbegando ao moderno.
Devido a sua orientacdo, W. Benjamin é levado aop@eso da transformacao
do conceito de obra de arte nos meios técnicos(iast) que irrompem na arte
do fim do século XIX, restringindo-se somente a&dsitos da técnica no
universo artistico.

Em Sobre alguns temas de Baudelaappiando-se em Paul Valéry, tor-
na-se clara a atencao que dedica ao ritmo da mmaévitizacdo técnica, ao
comentar o impacto gerado pela invencéo do fo&ata fotografia.

Desse modo a técnica submetia o sensorio do homemtieaining complexo. Che-
gou o dia em que o cinema correspondeu a uma novgeate necessidade de esti-
mulos. No cinema, a percepg¢édo intermitente afirsmaesno principio formal. Aquilo
gque determina o ritmo da producdo em cadeia, cimmdiano cinema o ritmo da per-
cepcdo. (BENJAMIN, 1980, p. 43)

Nao ha, porém, em seu pensamento uma reflexdoamgils, voltada para as
origens, acerca do carater proprio da técnica madeisobre sua marca carac-
teristica, em particular sobre a atitude racioedd implicita, que a diferencia
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da técnica antigalsso ndo significa que suas consideragfes sotERagHo
da sociedade do século XIX com a técnica e sewlmdeEmentos nos grandes
centros urbanos (que envolve a industria, a fofiagra moda, a diverséo e o
passatempo, a prostituicdo, o jogo etc.) ndo tenirargrande interesse, prin-
cipalmente para a disciplina de sociologia. W. Berip dedica-se amplamente
a esse tema em sua obra, de cunho fragmentariliggulz postumamente,
Obra das passagens [Passagen-Wetlkjgar por exceléncia do "ocioso"
[flaneur], as passagens sao "algo de intermedé&mtee a rua e o interior”
(BENJAMIN, 1991, p. 539), "um centro de comérciopdedutos de luxo. Em
sua estruturacdo, a arte coloca-se a servico dercante” (BENJAMIN,
1983, p. 45). 0 propdsito dessa obra consisteemtiativa de observar o século
XIX de maneira tdo positiva quanto procurei obseovaéculo XVII no meu
trabalho sobre o drama barroco alemédo" (BENJAMINS3L p. 571).
Pretende-se acompanhar o que ocorre nesse "mundareatura” (BENJA-
MIN, 1983, p. 83; 1991, p. 538), que se localiza passagens, e ndo em
elaborar consideracdes mais universais, metafisleasndo me apropriarei
de nenhuma formulacédo plena de espirito" (BENJAMI®B3, p. 574). Trata-
se, portanto, de uma abordagem que se concentrasgiin dizer, mais nos
efeitos(que se tornam mais visiveis no século XIX) do gascausasdo
problema da técnica (que remonta ao século X\fibegzaso da perspectiva de
Heidegger, aos gregos, isto &, toda a metafisidemal)’

Algo analogo vale para o caso da reflexdo artigiiegsente no ensaio
sobre a reprodutibilidade técnica da obra de &me.Hegel, inversamente, a
impossibilidade de uma obra de arte em sentidoadtewna época moderna
deve-se a um percurso do espirito, que transcesdenides da realidade
presente e atual da época contemporanea, remontspbeificamente a
passagem realizada pelo espirito desde a arteicdaggega para o
Cristianismo, desde a religido da arte para aiéeligevelada. A tese do fim
da arte, estabe-

4 A proveniéncia histérica da questdo da técnica gegundo M. Heidegger, "ndo é de modo algum tgaico”
(HEIDEGGER, 1997, p. 43), ndo encontra respostaboeadagem de W. Benjamin. A técnica € tida em sddise por
suas consequéncias na percepcdo humana e no mmadondo é questionada em seus fundamentos histérico
metafisicos, concernentes a uma postura humanarhemdal, decidida com o advento da determinagi@o-fisatematica
da ciéncia moderna. Sobre esse ponto, alids, Thesdimno também censura W. Benjamin, na medida eensgria
necessario distinguir uma técnica extra-artistiaajual se serve a industria cultural, e uma tégmiépria a forma intra-
artistica (cf. ADORNO, p. 290).

5 Ha um item d@bra das passagens, intitulado "Teoria do conheciméatoia do progresso”, no qual se apresentam
alusdes histéricas ao problema da técnica, encplartiquando W. Benjamin cita outros auto-res c@tieore-Maxime
Schuhl,Machinisme et Philosophie, Henri FocillonVie des Forme$BENJAMIN, 1983, p. 609). Aqui transparece a
intengdo de reformular o método do materialismedhio de Marx e de pensar a histéria para alérsedalarizacéo
da historia feita por Heidegger (referido nas p7,5890 e 676). Mas, esse projeto € apenas indieaddo
desenvolvido. Por outro lado, para penetrar nesea,tseria preciso refletir sobre a natureza dadiia da histéria de
W. Benjamin, o que transcende os limites destgarti
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lecida pela primeira vez por Hegel na histéria de, dem sua origem precisa
nessa transicdo. A seguir, importa detalhar es$aredca central na
abordagem dos dois pensadores.

Antes disso, convém especificar a natureza de rossse diante da que é
feita por Gérard Lebrun que, no ensaio "A mutagioltta de arte", também se
dedicou a uma comparacao entre Hegel e W. Benjdaia Lebrun, a saber, a
estética de Hegel € uma estética da contemplag&oapyecia a obra de arte
sob o paradigma da representacdo, ao passo queewanBn aborda a
possibilidade de existéncia de uma obra de artengdaenais é destinada apde-
nas para a contemplacéo "intelectual" do espectaxdas que rompe com a
oposicdo entre sujeito e objeto, e se coloca paraentida na percepgdo, ao
operar principalmente com o lado alusivo da arteBRUN, 1983, cf. p. 29).
Ha que se reparar nessa caracterizacao a desigiheag@Bvética de Hegel como
sendo deontemplacéoguando o ponto de vista do contemplador ou de uma
estética do efeito surge, na verdade, nesse sigstético como inteiramente
determinado pela possibilidade da exposicéo sdrddvaivino. E certo que ao
longo da estética de Hegel surgem diferentes pbdaites da relacdo con-
templativa: conforme destaca Lebrun, a escultuxe der contemplada, mas
nao a masica, pois eséacomunicadgor meio de sons e n&o por imagens.
Entretanto, isso apenas indica que o ponto de @&stzontemplacdo ndo pode
ser tomado comoritério dominantede apreciagéo da estética hegeliana, ja que
se liga a um tipo de configuracdo artistica deteadd, particular a
determinada época enquanto possibilidade conceetxpresséo espiritual. Ou
seja, haja ou ndo contemplacdo ou mesmo a atimderdtemplacdo ao longo
do desenvolvimento da histéria da arte, o fato é gsta atitudesubjetiva
depende do modo conmbjetivamenteo espirito alcanca uma configuracdo
artistica na intuicdpAnschauung].Com isso, 0 aspecto da contemplacao esta
subordinado ao do contelddo que alcanca uma fomsved

Em sua andlise, Lebrun se apéia numa traducaonibadiare do termo
Anschauung,em uma passagem da estética de Hegel, por "eslpétacu
(LEBRUN, 1983, p. 26), 0 que permite entdo consturersdo da estética da
contemplacdo. Anschauea estética de Hegel, porém, é ver e olhar, mas tam
bém perceber, ouvir, sentir, de modo guAnschauungao é somente "ver
imagens", mas uma forma objetiva da sensibilidddeglemento sensivel ne-
cessério a toda e qualquer arte, ndo s6 da esguthas também da musica e
até da poesia, a qual lida com uma representagéivelsinnliche Vorstel-
lung]. Essa dimensao, sob certo aspecto, é independermsigbfividadedo
espectador, alids, pelo contrarimpde-seobjetivamente sobre ele. A traducao
mais adequada pafaschauung éortanto, "intuicdo", a Gnica maneira de se
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compreender adequadamente a Forma da arte, confemos no § 556 da
Enciclopédia das ciéncias filoso6ficas (Werkepr 367), e igualmente n@ur-
sos de estética:

A Forma daintuicdo sensivel [sinnliche Anschauunggrtence, pois, a arte, de tal
modo que é a arte que apresdhtastellf] para a consciéncia a verdade no modo da
configuragdo sensivel e certamente numa configarsgdsivel que nesta sua apari¢ao
[Erscheinung]possui mesmo um sentido e um significado mais eltefundos sem,
porém, através do meio sensivel, querer tornaeapieel o conceito enquanto tal em
sua universalidadéWerkel3, p. 140)

Diante disso, a oposicdo que Lebrun vé entre Hed#. Benjamin, entre a
contemplacédaaquele e gentirsensivel deste, deixa de ter forca e validade, ja
gue a estética de Hegel tem de ser apreciada géodse um ponto de vista
subjetivista (o daontemplacdo)e sim concreto-objetivo (0 datuicdo como
mediumsensivel da arte).

Retomando ao nosso tema, vemos que W. Benjamapaar-se em Hegel,
sustenta que o declinio da arte na época modertes de a técnica entrar em
cena, teve sua origem saperexposicdda propria arte. Sua tese € de que a
elaboracéo e o aperfeicoamento do aspecto sedsiate fez com que o lado
espiritual e religioso perdesse for¢ca, no horizatgeuma oposicdo entre a
religido e a arte. Entretanto, se examinarmos at&oeelo viés da estética de
Hegel, veremos que 0 que permitiu a "sensibilizagd@® mesmo a subjetiva-
¢do — da arte moderna foi justamergtetransformacao interna da religido
cristd e ndo o afastamento dela. O Cristianismiairente institui-se em seus
primérdios com o retorno do espirito ao interiorsdeesmo infinito e negati-
VO, 0 que, em termos artisticos, significou quesala&de se transferiu para o
terreno do supra-sensivel. Para a arte cristéesgarem principio a expressao
da interioridade que ndo mais se encontra numaafigensivel perfeita e aca-
bada. A arte passa do dominio exclusivo do beloa—+fuddo plena entre o
interior e 0 exterior — para 0 campo em que eneot#mbém lugar o feio,
uma vez que "a arte classica foi a exposicdo dal,ideais adequada ao con-
ceito, a completude do reino da beleza. Algo meale bhdo pode haver e ndo
havera mais(Werkel4, p. 127-128). A interioridade crista, porém saaeco-
nhecer a si mesma, novamente saird de sua edfenaritornada abstrata Para
uma interioridade por assim dizer reflexiva-sersivpie permitirda uma
reapropriacdo do sensivel ndo nos moldes da assich grega, e sim de
acordo com a subjetividade que penetra na estrdturaundo. Em seu estagio
final e, portanto, moderno, a arte romantica amtasem si mesma dois
momentos: a saida do absoluto para a sua efet&vidatidiana e ao mesmo
tempo a busca de uma idealizacao reflexiva desidiarmo diante do absoluto.
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Ja nas exposicdes do circulo religioso, a artentquaais evolui tanto mais também
introduz seu contelddo no que é terreno e atua, adnesmo a completude da exis-
téncia[Dasein] mundana, de modo que por meio da arte o lado d&éexia[Exis-
tenz] sensivel torna-se a questdo principal e o interéasgevocdo toma-se o0 que €
menor. Pois também aqui a arte tem a tarefa demlab que é ideal inteiramente
para a efetividade, de tomar sensivelmente pasiévekposicio o que esta desloca-do
dos sentidos e de trazer os objetos de cenastdistam passado para a atualidade e os
humanizar(Werkel5, p. 61-62)

Ao contrario de uma oposi¢éo abstrata entre aeadereligido na época
moderna, como pretende W. Benjarhimque temos em Hegel é uma dialética
entre a religido e a arte, um movimento duplo talt@bsoluto para o sensivel
guanto uma volta do sensivel ao absoluto. "O roigi@riem de um lado o
principio da interioridade, o retorno do ideal eimmgsmo; de outro lado, o
interior deve transparecer no exterior e retornsiraapartir dele(Werkel4, p.
345). W.Benjamin concentra-se apenas em um movimento, predomi-
nancia do sensivel, desconhecendo o sentido pnogmig especulativo deste
sensivel, de que este sensivel espelha e refleter@ridade religiosa, ao invés
de se opor a ela e, assim, justamente pode seoradpl em toda a sua
amplitude. E certo que essa interioridade abandoncampo elevado da reli-
gido, mas suamatriz permanece "religiosa”, no sentido de um desdobriamen
da religido ao passar da forma do catolicismo paferma mundana do pro-
testantismo (aqui a perspectiva de Hegel diantartka € sob certo aspecto
semelhante a de Max Weber diante do capitalismdyatamento do sensivel
depende ndo de um abandono da religido, mas dergfuadamento da inte-
rioridade religiosa na direcdo da prosa da vidapassagem, por exemplo, da
pintura italiana religiosa para a pintura prosac®tidiana dos holandeses:

Os grandes pintores mais antigos utilizaram powcoamtrastes, em geral as situa-
¢Oes inteiramente especificas por assim dizerudeiribcéo, e com razao, ja que eles
visavam mais o espiritual enquanto tal do que oefio modo de aparigdo sensivel
e, na interioridade e importancia predominante daté€lido, puderam dispensar este
lado sempre em maior ou menor grau exterior. Esagans, ao contrario, e em objetos
insignificantes da vida comum, a iluminagdo tomadseimportancia inteiramente
diferente. Aqui estdo em seu lugar os grandesosfaittisticogkiinstlerischen]mui-

tas vezes também artificidldinstlichen], magicos(Werkel5, p.72)

Na base da transformacdo do conceito da arte raaépoderna ndo esta em
primeiro lugar o problema "material" do desenvokino de técnicas de
reproducdo da obra de arte, e sim o problema de@do espiritual religioso

6 Talvez seja possivel situar essa postura de WarBie tendo presente seu "marxismo", pois paradic@o marxista sempre foi
determinante o combate a religidio como sendo desipgia.
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que sofreu mutacdes na efetivacéo de si mesmarkertacio religiosa, isto
€ o0 ConteudqGehalt] da arte que permitira a exploracéo do terreno jpo@sa
sensivel e ndo o inverso, 0 desenvolvimento sdngiwe origina uma nova
atitude subjetiva e espiritual. Em sua andliseidtuga holandesa, tida ainda
hoje como exemplar (como constata ALPERS, 19996f), Hegel explora
justamerit essas motivacdes no desenvolvimento da arte dar gios holan-
deses, que "na religido foram protestantes, o questitui um aspecto
importante, pois apenas ao protestantismo quenperte também instalar-se
completamente na prosa da vida e deixa-la valerplamente por si,
independentemente das relacdes religiosas, e dersar em liberdade
ilimitada". (Werke 14, p. 225). Nenhum outro povo, sob outras relacoes,
considera Hegel, teria tido a idéia de transformsmrobjetos, que a pintura
holandesa nos coloca diante do olhar, em contefidcigeal das obras de arte.

Em todos esses interesses, porém, os holandeseis&i@on na miséria e na pendria da
existéncia e na opressdo do espirito, e sim refammasles mesmos sua igreja,
dominaram o despotismo religioso bem como o podemdial e agrandezzados
espanhois e chegaram por meio de sua atividadessferco, sua coragem e econo-
mia nos sentimentos de uma liberdade conquistadeles® mesmos a prosperidade,
comodidade, honestidade, animo, alegria e mesnatreg@mento da existéncia diaria
e feliz. Esta é a justificativa para a escolhaeles ®bjetos artistico@Verkel4, p.225-
226)

Os holandeses desenvolveram a arte do colorid@gaandas cores, a produ-
¢cao dos mais variados reflexos e jogos de luzemaliplas dire¢des, enfim,
trabalharam mais do que em qualquer outra pintgsraneios artisticos em
detrimento do objeto, porque havia em seu pais emento historico espiri-
tual propicio para tanto. A interioridade, nessemaoto, passeia livremente
pelo mundo da exterioridade, brinca com a aparéncaaparecer, voltando-se
feliz para os objetos, os mais simples e indife®io cotidiano, pois ndo € o
objeto enquanto tal que interessa, mas a habiligabietiva da imitacao artis-
tica.

A aura da obra de arte, que W. Benjamin define cuamoaparecer Unico
de uma distancia, por mais perto que ela estef@aN@MIN, 1977, p. 15) ja
esta por assim dizer "perdida" na pintura holandesaceitarmos a leitura de
Hegel.' Nesse caso, a oposicdo entre a pinturbbigrafia ou, mais precisa-
mente, a Oposi¢ao entre a pintura e o cinema, eumeite a W. Benjamin

" E sugestiva nessa direcio a "hipétese” lancadégae| acerca do carater artistico da pintura hetaioloca-se, portanto, a questio
de saber se tais produgdes podem em geral airginseninadas de obras de arféferkel4, p. 223).
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abordar o contraste entre a manutencédo e a perdaradae uma obra de arte,
esté transferida em Hegel, se a categoria "auraildequada, para a oposi¢ao
entre a arte da escultura (classica) e a artentlargi(romantica). Com efeito, a
realizacdo da obra de arte elevada ocorre, segHedel, com a escultura

grega, da qual ndo podemos nos aproximar, poisiex@spectador, ao passo
gue a arte da pintura permite uma aproximacao malids, ela mesma requer
a eliminacdo da separacao entre a obra e o especfaduperficie da tela e o

elemento pontual subjetivo da cor requerem a flidatée e a concentracdo da
atencdo de quem a contempla. O objeto da pinturague se refere a sua
existéncia espacial, apenas aparece para a iidederespiritual, tornando-se

autbnomo no reino da idealidade intersubjetiva@atino existéncia sensivel

e empirica. Ocorre 0 contrario com a estatua, gaet@roma na existéncia

efetiva e ndo atribui nenhuma importancia ao eagect que pode colocar-se
em torno dela, onde bem entender. Seus pontostdeesseus movimentos em
nada afetam a imperturbabilidade da obra, que sgpem si mesma. Mas,

na pintura, cujo Conteudo constitui a subjetividad@a verdade, a interioridade ao

mesmo tempo particularizada em si mesma, estedadisio tem igualmente também
de aparecer na obra de arte como objeto e espgctaa® imediatamente se dissolver
de modo que a obra, enquanto expondo o0 subjetimithém faz sair a determinacéo,
segundo todo o seu modo de exposicdo, de exig@nemlmente apenas para o
sujeito, para o espectador e ndo autonomamentespdaespectador por assim dizer
participa desde o inicio, € incluido, e a obrarte apenas é para este ponto firme do
sujeito.(Werkel5, p.28)

E interessante notar que o que W. Benjamin res@w@ sendo a caracteris-
tica propria do cinema encontra-se, nessa passageidegel, atribuido a
pintura, permitindo assim uma avaliacdo bem maiglamo conceito de aura.
O elemento da subjetividade ou da intersubjetivedadrticipativa na obra
visto por W. Benjamin no cinema, ja atua amplamewnt@roprio principio da
pintura moderna, bem antes do fim do século XIX.9Bja, a aura em sua
pureza existele fatopara Hegel apenas na arte classica da escultura,an
gregos.

Na verdade, Hegel e W. Benjamin percebem de mdecedte a crise da
obra de arte na época moderna pelo fato de o segndedicar com exclusi-

vidade ao apice, a0 momento alto desta crise, guké 1a passagem do século

XIX ao XX,8 ao passo que o primeiro, por assim dizgrepara” toda a ques-

8 Sob certo aspecto pode-se dizer que o ensaid. Benjamin deve muito a situagdo da arte nos @Aalo século XX,
quando no mundo artistico se pensa intensamente sotonceito de obra de arte, por exemplo, naalismo, com
Breton. 0 ensaio de Heidegger, intitula&lorigem da obra de artelo
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tdo desde os primérdios da arte. HA na estétiddedel uma reflexdo ampla
sobre a natureza mesma da constituicdo de umadebaste, do conceito de
obra[Werk], que abrange historicamente tanto 0 momento em eueexiste
ainda uma obra de arte (no mundo oriental) até mento em que a obra
alcanca sua plena realizacado (no mundo grego) dinpoentra em crise ou se
torna impossivel de ser realizada em sentido etead mundo cristdo mo-
derno). A nocao de obra ndo é entdo um conceit@s@niestético”, e sim
remonta a uma situagdo de mundo: a obra somengalgE quando o espirito
se identifica a si mesmo no elemento do sensiveh, @s gregos. No mundo
oriental aspira-sea uma realizacdo acabada da forma sensivel, parém,
universal abstrato ndo consegue deter-se no indival ele mesmo adequado;
no Cristianismo, por outro lado, o univergalndo maisesta unido com o
sensivel, de modo que abandona a idéia de umacikaoio ndo espiritual.
Por conseguinte, o carater de crise da obra denarémalise de Hegel é algo
gue ja vem se preparando ha muito tempo, analogaraergue se passa com o
tema dofim da arte (ndamorte da arte, como pretendem alguns, dentre eles
VATTIMO, 1996, p. 39-45), que nao significa querteana época de Hegel
chegou ao término, e sim que a arte, depois dgsoedureos da Grécia, nao
corresponde mais aos supremos interesses do @spilit perspectiva
hegeliana, o problema da obra comeca a se tornfat@eima questdo que
preocupara a arte com o advento do Cristianismaeesg colocara no centro
do que essa religido entende por arte.

Uma determinacdo fundamental da arte romanticdee® fato de que a espirituali-
dade, o &nimo enquanto refletido em si mesmo, itohem todo e, por isso, ndo se
refere ao exterior como a sua realidade penetrad@lp mesmo, mas a algo mera-
mente exterior separado dele, que se impulsionaipunesmo abandonado pelo espi-
rito, se enreda e se vira enquanto uma conting@&ocifusa que flui sem fim, que se
modifica. Para o animo em si mesmo firmemente féch@a igualmente indiferente
para quais circunstancias ele se dirige, pois eétingentes as que se lhe oferecem.
Em seu agir interessa-lhe menos realizar uma abrai enesma fundamentada e que
perdura por meio de si mesma, mas antes em gemshsyge fazer valer a si mesmo e
realizar atogfWerkel4, p. 211).

No periodo posterior a Reforma, quando a arte segaora totalmente a
contingéncia do mundo externo, no caso do aventarge Dom Quixote e do

mesmo ano de 1936, ao questionar o carater dedabwhrg[die Werkhaftigkeit des Werkesdmbém encontra-se em
afinidade com o seu tempo. Cf. sobre esse assuntooducéo da obra de BURGER, 1983, p. 13-14. Bérger, a
critica de W. Benjamin & estética da contemplagéia sributaria da obra de Georg Simnfélpsofia do dinheiro As
referéncias a Simmel podem ser comprovadas aindaQiFa das passagen®ENJAMIN, 1983, p. 577, 601) e
também enCharles Baudelaire. Um lirico na época do capitaisavancad¢BENJAMIN, 1991, p. 539-540).
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género romance em geral, ora totalmente a liberdabtiva da interiorida-
de, com os dramas de Shakespeare, os dois lad@sgi#uem o conceito da
arte — o lado da Idéia e o da aparicdo sensiveeparam-se definitivamente
ocasionando entdo a impossibilidade total da obrarte enquanto conceito
norteador da producao artistica.

Mas isso ndo significa, para Hegel, que seja nadestamentar essa
impossibilidade, uma vez que ela esta inscritaropria figura da arte. A arte

moderna, aliagntencionalment@bandona a perspectiva da arte elevada e nao

pretende mais realizar uma obra universal. Naiestéé Hegel ndo se defende
nenhuma tentativa de resgatar o passado, poisagit atual da arte decorre de
um longo processo de formacéo, cuja légica ndo peddida nem de modo
apocaliptico nem em termos nostélgicos.' A pinhmiandesa, portanto, merece
ser legitimada enquanto arte e ndo ser rejeitatia se nao correspondesse ao nivel
elevado do ideal da arte. Nas pequenas imagenérdeas, que tratam geral-
mente de um conteudo insignificante da vida didakndesa, temos o triunfo
da subjetividade sobre a "objetividade" do conteado caminho perfeitamente
valido para a arte. N&o se trata certamente daaeab do conceito primeiro do
ideal, que envolve um contelldo em si mesmo nadngemite e passageiro e
uma forma completamente correspondente a essaidonténtretanto,

a arte ainda possui um outro momento que principatenaqui torna-se de impor-
tancia essencial: a apreenséo e execucao subjetiv@za de arte, o aspecto do talento
individual, que nos fins mais externos da contimgg€npara os quais desemboca o
talento, ainda sabe permanecer fiel a vida em shmaesubstancial da natureza assim
como as configuraces do espirito e sabe tornaifis@fivo, por meio desta verdade
assim como por meio da habilidade admiravel da €ggo, o que é por si mesmo sem
significado.(Werkel4, p. 223-224)

Ao contrario de uma atitude essencialmente re@piévconfiguracdo, o artista
torna-se ativo e explora

a vitalidade subjetiva, com a qual, mediante seirigs e animo, se introduz na exis-
téncia de tais objetos, segundo toda a sua forfeadeneno interiores e exteriores, e
nesta animagdo 0s apresenta para a intuicdo. Segste aspecto, ndo podemos
privar os produtos deste circulo do nome de oleawteg.(Werke 14p. 224)

9 Habermas considera que um dos pontos problers&licgensamento de W. Benjamin reside na inadeguatée a
salvagéo dos instantes messianicos do passadainalismo histérico enquanto processo de formagéminha tese
€ de que Benjamin ndo manteve a sua intencdo de& emclarecimento e mistica, porque nele o téolodo podia
concordar em colocar a teoria messianica da exmigi@ servigo do materialismo histérico” (HABERMAS78, p. 76).
E isso porque "Benjamin concebeu a filosofia déhis enquanto teoria da experiéncia" (HABERMAS789p. 76). 0
referencial dessa teoria da experiéncia seria &atesdo que Hegel (cf. a nota 33 da p. 94).
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0 tema dasubijetividadena arte moderna significa nesta passagem nado o
predominio da ironia sobre o mundo, quando o suji recolhe em seu
mundo interior sem nenhuma relacdo com a objetidd®& sim remete ao
elementchumanoque emerge na época moderna como valor fundamental.

A arte se despe de toda limitagdo firme em um loirdaterminado do contetddo e da

apreensao, faz doumanusseu novo santo, das profundidades e alturas dooanim
humano enquanto tal, do humano universal em sgaiaalke dor, em suas aspiracoes,

atos e destinogWerkel4, p.237-238)

No lugar de uma producédo objetiva, entra em cem@aria subjetividade do
artista, que procura mostrar-se a si mesma. Ofalabda produgéo artistica
nao reside na consolidagdo de uma obra de arteegoesa sobre si mesma;
pelo contrariop sujeitose da a conhecer a si mesmo e alcanca uma olgetivid
de na intersubjetividade do espectador. O contgiidpriamente dito desta
arte se revela menos nos meios de exposi¢édo egtdmgque no humor e no
capricho subjetivos.

Enfim, uma série de elementos determina o sentédarte moderna, no
horizonte de uma consciéncia reflexiva de que @ @ot presente ndo pode
realizar-se sem a presenca de seu passado. Hegighale esse estado de
coisas de "cultura formafformelle Bildung] e de "formacéo da reflexado"
[Bildung der Reflexion], que corresponde a ultima possibilidade de
reconciliagdo da arte numa época que é essenciardesfavoravel a ela. O
artista moderno ndo pode mais, tal como no pasdadw, "preso a um
Contelido particular e a uma espécie de exposigéprama apenas para uma
Unica matéria'{Werkel4, p. 235). Pois a arte agora tornou-se livreo alg
que o artista dispde segundo a sua subijetividade.

O artista se encontra, por isso, acima das Forntks eonfiguracdes determinadas,
concretizadas, e se move livremente por si, inddgp@emente do Conteldo e do
modo da intuicdo, nos quais anteriormente a consigi@&inha diante de seus olhos o
sagrado e o eterno. Nenhum contetdo, nenhuma Fsfimanais idénticos imediata-

mente com a interioridadénnigkeit], coma naturezacom a esséncia substancial do
artista, destituida de consciéncia; cada matéiie ger lhe indiferente, basta que ela
ndo contradiga a lei formal de ser em geral bgdassivel de um tratamento artistico.
(Werkel4, p.235)

Na época moderna, toda matéria carrega consigagagn tle relatividade, de

tal maneira que ao mesmo tempo apresenta umaditenghra ndo ser confi-

nada a uma representagéo absoluta. "Por isso,cqaanddo, o artista se refere
ao seu conteudo, por assim dizer, como um dranmatgrge apresenta e expde
[exponiert] outras pessoas estranhd®Verkel4, p. 235)
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No que se refere a perspectiva de W. Benjamirezade possa, mediante as
consideracbes de Hegel, repensar tanto o problearaaado inicio da crise da
arte moderna e de sua natureza ampla, a qual éradeso dominio dos meios,
bem como o préprio sentido indicado por Benjamirinhoda arte, a saber, que
ela desemboca na arte de massas. A estética dé apegea uma outra saida,
gue reside no préprio dominio da subjetividade antpuestando na base do
moderno fendbmeno da arte de massas e da industdeat. A situacdo da arte,
para Hegel, tem de ser examinada de acordo corsemda@vimento do espirito
como um todo, e ndo ser apreciada por elementns ¢éid como exteriores ao
ser humano ou como sendo algo que simplesmente smgiricamente na
hist6ria, como é o caso da técnica na visao deafjain.

Referéncias

ADORNO, T. A industria cultural. Trad. de Améléohn. In: COHN, Gabriel (Org.).
Comunicacéo e industria culturébdo Paulo: Edusp/Companhia Edithescional, 1971.
ALPERS, SA arte de descrevea arte holandesa do século XVII. Trad. de Antdmio d
Padua Danesi. Sdo Paulo: Edusp. 1999.

BENJAMIN, W. A obra de arte na época de suas tésrie reproducéo. Trad. de José
Lino Grinnewald. In: BENJAMIN, Wet al. Textos escolhidosbril Cultural, Sdo
Paulo, 1980. (Os Pensadores).

. Sobre alguns temas de Baudelaire. Tradcdden Araudjo Cabral e José
Benedito de Oliveira Damido. In: BENJAMIN, W&t al. Textos escolhidospril Cul-
tural, S&o Paulo, 1980. (OsPensadores).

. Der Flaneur. IrCharles BaudelaireEin Lyriker im Zeitalter des Hochka-
pitalismus. Abhandlungen — Gesammelte SchriftemdBh 2. Frankfurt ammain,
1991.

.Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reyprarbarkeit.Frank-
furt am Main Suhrkamp, 1977.

. Das Passagen-Werkirankfurt am Main: Suhrkamp, 1983, v. |, I
BURGER, R Zur Kritik der idealistischen AsthetilErankfurt am Main: Suhrkamp,
1983.

HABERMAS, J. Bewu3tmachende oder rettende Kritile Bktualitat W. Benjamins
(1972). In:Politik, Kunst, ReligionStuttgart: Reclam, 1978.

HEGEL, G. W. FCursos de estética I, Il e ITrad. de Marco Aurélio Werle e Oliver
Tolle. S&o Paulo: Edusp, 1999/2000/2002.

.Filosofia da histéria.Trad. de Maria Rodrigues e HaHRsirden. Brasilia:
Editora da UnB, 1995.

Werke [in 20 BandenFrankfurt am Main: Suhrkamp, 1986.
HEIDEGGER, M. A questédo da técnica. Badernos de Traducam. 2. Trad. de
Marco Aurélio Werle. Sdo Paulbepartamentale Filosofia/USP, 1997.

HEGEL E W. BENJAMIN: VARIAGOES EM TORNO DA CRISEARNE NA EPOCA MODERNA 45

HEIDEGGER, M.A origem da obra de artdrad. de Maria da Conceigéo Costa.
Lisboa: Edi¢Bes 70, 1990.

LEBRUN, G A mutacao da obra de arte. Amte e filosofia:Rio de Janeiro: Funarte,
1983.

VATTIMO, G. Ofim da modernidadeNihilismo e hermenéutica na cultura pds-mo-
derna. Trad. de Eduardo Branddo. S&o Paulo: Mdfonges, 1996. p. 39-45



