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RESUMO O presente ensaio levanta alguns aspectos da estética no
seculo XVI1I. Partindo da apresentacéo de duas inter pretages hoje cléssicas
sobre o assunto (ade Cassirer eade Sartre), busca rever o pressuposto analitico
comum a ambas, para, em seguida, apontar as conseqiiéncias que a relacdo
entre autor e publico trazem para a compreensao de aspectos estilisticos que
nos parecem centrais para a literatura do Esclarecimento.
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ABSTRACT This paper aims at throwing some light on the Eighteenth-
Century aesthetics. After examining two classical interpretations— Cassirer e
Sartre’s — concerning this subject, | argue that both authors share a common
analytical pressupposition. My main purpose is to show that without taking
account of the the relationship between author and public, we cannot
understand some essential characteristics of theliteraturein the Enlightenment.

Keywords Cassirer, Sartre, Enlightenment, Public, Author

*  Departamento de Filosofia da Universidade Federal do Parana/CNPq. Artigo recebido em 15/09/05 e aprovado
em 15/11/05.

KRITERION, Belo Horizonte, n® 112, Dez/2005, p. 199-213

199 10/2/2006, 11:32



200 Vinicius de Figueiredo

| - Cassirer e a interpretacéo do século XVII1 como descoberta do
gosto

No “Prefacio” deseu Afilosofia do [luminismo,* Ernst Cassirer reivindica
paraaintelligentsia do século X V111 umacontribuicdo cujaoriginaidadereside
nd&o tanto nos contelidos por ela propostos, mas ha maneira pela qual conted-
dos herdados da tradi¢céo foram abordados. Deste ponto de vista, o sentido
“verdadeiramente fecundo” do pensamento das Luzes “manifesta-se menos
por um contetido do que pelo proprio uso que faz do pensamento filosofico,
pelolugar quelhe confere e pelastarefas quelheatribui”2. Dai por que Cassirer
insistaem voltar nossaatencado paraaatitude que, sob adiversidade dos campos
tematizados pelos iluministas, presidiria o periodo e que ele resume naidéia
motriz da“ autonomiada Raz&o” , ef etuadaem “todos os dominios davidae do
espirito”®. A estética € um dentre estes dominios — e é a este titulo que seus
“problemas fundamentais’ sdo expostos na 3% e na Ultima partes de A filosofia
do IHuminismo.

Tal como éde seesperar, Cassirer ai iraexpor 0smotivos que nos autorizam
areencontrar, no regime das questdes vinculadas a producéo artisticaeliteréria,
a efetuacdo do ideal esclarecido, a saber, sua aposta na “espontaneidade
origin&ria do pensamento”.* Embora admitam diversas manifestagdes, esses
motivos convergem para um mesmo ponto de fuga, representado pela
consciéncia inédita da dignidade filosofica do sensivel.> Ao afirmar que o
século XVIII marca o advento da estética a titulo de disciplina autdnoma que
tematiza o sensivel enquanto tal, Cassirer vinculasuainterpretagdo dainovagéo
do Iluminismo no campo da arte e da literatura a um juizo nada complacente
acercada“estética’ que precede imediatamente ao século XVI1I — aponto de
podermos até nos perguntar se, uma vez subscrita a tese de Cassirer, tal titulo
de fato convém a reflex@o sobre a arte e a literatura seiscentistas. Pois seria

CASSIRER. A filosofia do lluminismo, p. 7-16.

Ibidem, p. 11.

Ibidem, p. 15.

Ibidem, p. 11.

“Reencontramos 0 mesmo processo em todos os esforgos, tdo diversos e tdo divergentes, efetuados no
século XVIII para a fundagéo da estética: ele foi seu centro de gravidade latente, o seu foco espiritual. E
evidente que entre 0os numerosos pensadores que participaram nesse movimento, nenhum deles tem, no
inicio, a menor consciéncia do objetivo para o qual ele tende, nenhum reconhece de imediato uma linha
determinada a qual o curso do pensamento ligar-se-ia, um problema béasico nitidamente concebido e
conscientemente visado no conflito das multiplas correntes. A problemética, pelo contrario, mantém-se em
permanente movimento e, segundo o predominio deste ou daquele interesse — psicolégico, 16gico, ético —,
assiste-se a um perpétuo deslocamento de sentido das normas e dos conceitos fundamentais que governam
a estética nascente. Mas, no final, cristaliza-se, a partir desse complexo de tendéncias de aparéncia
contraditéria, uma nova configuragéo” (/bidem, p. 369-370).

OrWN =
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legitimo designé-la por esse termo, se é verdade que, antesdo século X VI, 0
sensivel tem sua tematica ignorada e, como quer Cassirer, inteiramente
subordinada ao conhecimento intel ectual ?

Antes de esbogar por nossa conta e risco uma resposta a esta questéo, e
apresentar eventuaisressalvasainterpretacdo de Cassirer, tratemos de comenta-
la um pouco mais. Pelo que se depreeende do que jafoi dito, fica claro que
Nosso intérprete vé nas L uzes a progressivaemanci pacdo do sensivel emrelacdo
ao intelectual, o gradual reconhecimento de que o sensivel dispbe de uma
dindmica prépria — a ponto de se poder falar do advento de uma nova
problemética, irredutivel & questdo do conhecimento ou damoral. N&o faltam
textos que, & primeira vista, confirmam esta leitura. E assim que, em 1750,
Baumgarten define a estética como “ciéncia do conhecimento sensitivo”, o
que requer a admissao de que, ao lado da perfeicdo representada pelo
conhecimento intelectual, tnico capaz de distin¢éo, ha uma perfeicdo de outra
ordem, que recobre o territorio do belo. Contra a tradicdo intelectualista da
filosofia seiscentista, que enxergava no sensivel o lugar da fala confusa, a ser
vertida na distinc&o prépria aos conceitos do intelecto, Baumgarten institui a
idéia de uma “perfeicdo estética’ — delimitando o terreno sobre o qual a
abordagem ao belo ird agora comportar o estatuto de uma W ssenschaft.® Essa
inovacdo, ja o sabemos, Cassirer ndo avé como um fato isolado, e sim como a
variante da atitude que o Iluminismo tem diante da arte e da literatura. Na sua
direcdo jaapontavaadefesa que, do interior do classicismo francés, Bouhours
(1628-1702), polemizando com os jansenistas, faziado estilo.” Antecipando a
idéia de “ilusdo estética’, que prefigura a emancipacéo do belo frente ao
verdadeiro, Bouhours fornecia as condi¢des para a edificacdo da “estética do
sentimento”, que sera elaborada por Du Bos na metade do século XVIII
(Réflexions critiques sur la poésie et la peinture, 1755).8 |déntica tendéncia
verificariamos no debate anglo-saxado, no interior do qual Cassirer traga um
fio de continuidade que, de Shaftesbury a Hume, passando por Francis

6 BAUMGARTEN. Aesthetica. In: Estética — A Iégica da arte do poema, §1, §14 e §17. Para o comentario de
CASSIRER, ver: A filosofia do lluminismo, p. 444.

7 “Ea expressao, ndo o conteudo do pensamento como tal, que contém cada vez mais a verdadeira carga
estética. Nao é surpreendente, portanto, e muito menos paradoxal, nesse contexto, que Bouhours exija
para todo produto valido da arte ndo a verdade pura e simples, mas uma certa mistura expressa de falsidade,
e que por essa mesma razdo justifique o equivoco, porque o falso e o verdadeiro ai estdo misturados e
formam uma unidade” (CASSIRER. A filosofia do lluminismo, p. 399).

8 Du Bos, segundo Cassirer, radicaliza, assim, a independéncia do estético diante do teérico: “A esséncia da
estética nao pode ser conhecida de maneira puramente conceitual; o tedrico, nesse dominio, nao dispde de
outros meios para comunicar suas intuicdes de um modo convincente a néo ser recorrendo a sua propria
experiéncia interior” (A filosofia do lluminismo, p. 401).
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Hutcheson e Edmund Burke, consolidaa concepcéo de que o el emento principal
na obra literaria ou artistica ndo é a imitacdo, mas o ato de criacdo — cujos
aspectos subjetivos, ao ocuparem o centro da andlise, propiciam a elaboracdo
de uma estética do sublime e do génio que subverte o carater prescritivo da
“estética’ seiscentista®

A crer em Cassirer, portanto, ao longo do século XVIII, assistimos a
esforcos diversos que tendem, todos, para a “fundacdo da estética’. Disso, o
lluminismo fez “seu centro de gravidade latente, 0 seu foco espiritual”.’® No
computo geral, ndo é pouco: essa “‘humanizacdo’ da sensibilidade’, como a
designa Cassirer,* inscreve a ingtituicéo da tematica prépria ao sensivel no
movimento da aceitacdo da finitude do homem — pois é por meio de sua
sensibilidade que o homem, distinguindo-se do infinito, adquire sua marca
especifica. “Desde que a fundacdo da estética tedrica sustenta a causa da
autonomia do belo, ela anuncia implicitamente, desse modo, que a natureza
finitatem fundamental mente direito ao seu modo de ser autbnomo”.*? Ou sgja:
o significado mais amplo da fundagdo da estéticano século X V111 estdem que
este fato vale como certiddo de nascimento daidéia de homem. O projeto de
uma antropologia filosofica, desenvolvida por Cassirer em outros textos, vé-
se, desse modo, avalizado pelaleitura que faz da estética setecentista.

Com isso, em contrapartida, vai se tornando clara a outra face do elogio
de Cassirer ao [luminismo. Se foi mesmo preciso esperar pelo século XVIII
para que o sensivel tivesse sua dignidade filosdfica reconhecida, entdo, sera
forgoso concluir, o classicismo francés, arigor, ndo foi, nem poderia ter sido
uma estética. Confirma-o 0 que diz Cassirer de alguns de seus principais
representantes — D’ Aubignac (Pratique du théatre, 1657), Boileau (Art
poétique, 1674), Batteux (Les beaux arts réduits a un méme principe, 1747).
Afirmando que neles o belo se vé subordinado a fins exteriores, vinculados
sobretudo a descobertada verdade, Cassirer conclui que areal significacdo do
sensivel lhes permaneceu oculta. A atribuicdo deste caréater deficitario ao
classicismo — ele ndo é umaestética, pois ndo reconhece o sensivel — apoia-
se nacaracterizacao deste Ultimo como conjunto de prescricles ao artista, cuja
imaginac&o € domesticada e subordinada a uma intencdo edificante; como se
iSs0 N&o bastasse, as “regras’ alimentam o desprezo pelo singular eindividual
em prol de ideais universais e atemporais. Avessa a0 gosto, Cujo exercicio

9 CASSIRER. A filosofia do lluminismo, p. 419-433.
10 Ibidem, p. 369.
11 Ibidem, p. 459.
12 Ibidem, p. 458.

Kriterion 112.p65 202 10/2/2006, 11:32



Kriterion 112.p65

CASSIRER E SARTRE SOBRE O ESCLARECIMENTO 203

requer o livre desenvolvimento da subjetividade, a mimesis cléssica é, aos
olhos de Cassirer, refém de seu compromisso com a exposicao da verdade;
enquanto permanecer vélida, “a imaginacdo do poeta deve ser guiada e
controlada pelarazdo e sujeita as regras desta’ .

Como se depreende dai, Cassirer propde-nos interpretacées
complementares do classicismo e do Iluminismo, a passagem entre eles
obedecendo alégicada descoberta. A hipétese de que o século XVI1 dispunha
de uma estética propria, pautada por parametros irredutiveis aqueles que iréo
guiar areflexdo sobre aliteratura e a arte no século XVI11 ndo entra na pauta.
A leitura de Cassirer formula-se em uma intuicdo diversa: o classicismo
permaneceu cego para tudo aquilo que seratrazido aluz pelo Iluminismo. O
homem ja estava 14, aguardando um “espirito de época’ capaz de reconhecer
sua proximidade incognita, sua presenca secreta, daqual é parte constitutivao
sensivel e as variantes em que el e se manifestano século XV 11 — as paixdes,
0 sentimento, aimaginacdo livre de intentos cognitivos, o génio.

Em que medida Cassirer consideraa época cléssicater sido incapaz deste
reconhecimento da estética é o que fica claro, tdo logo o seguimos em sua
digressdo sobre os vinculos essenciais que, a seu ver, ligam o classicismo a
filosofiacartesiana. A dependénciado belo em relagdo ao verdadeiro, no século
XVII, responderia a exigéncia de que a arte seja conforme a razéo e, nesta
medida, pautada pelo ideal da verdade. Esta adequac&o revelaria a primazia
exercida pelo “espirito do cartesianismo” em todos os dominios da vida
espiritual seiscentista* Dai por que Cassirer explique asdiretrizesdamimesis
classica como resultados da transposicao do cartesianismo para 0 ambito da
reflexdo sobrealiteraturaeaarte. O ideal de unidade propugnado por Descartes
estaria, desse modo, na origem do esfor¢o do classicismo em reduzir a
diversidade poética a principios formulaveis no corpo de uma teoria; a
irrelevancia da dimensdo criadora e do juizo subjetivo paraamimesis cléssica
explicando-se, igual mente, pelo fato de que, no cartesianismo, todo elemento
subjetivo é direcionado para a descoberta da verdade.

Intentar aqui nossa prépria reconstrucdo do classicismo nos desviaria de
nosso objetivo, bem mais modesto. Porém, afim de propor uma aproximagéo
da originalidade da estética do século XVIII, é preciso reaver, mesmo que
apenas na forma da polémica com Cassirer, aqueles que nos parecem ser 0s

13 CASSIRER. Ensaio sobre o homem, p. 249. Ver também: A filosofia do lluminismo, p. 371-394.

14 CASSIRER. A filosofia do lluminismo, p. 372. Para a no¢ao de época enquanto sistema de valores, ver do
mesmo autor, Descartes, Corneille, Christine de Suéde e, sobretudo, Das Erkenntnisproblem in der
Philosophie und Wissenschaft der neueren Zeit, in: Gesammelte Werke, v. 1.
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termos adequados a formulacéo da passagem do classicismo as Luzes —
sobretudo porque, a nosso ver, esses termos No giram em torno do progresso
que teria sido representado pela descoberta da autonomia da sensibilidade e,
no plano mais abrangente, pela descoberta do homem. E inegavel que o
classicismo se apdia em um conjunto de regras que pautam a producdo da
obra, assim como também éinquestionavel que, em funcao disso, aimaginacéo
se vé subordinada a uma disciplinarigida, que inibe o desvio e coopta o autor
a formas instituidas previamente no canone. Tampouco se pode negar a
interdic&o ao burlesco e ao estilo afetado, presentes como orientacdo normativa
geral do classicismo francés, e justificada com base no compromisso da arte
com aimitacdo da natureza. Ocorre apenas que nenhum destes elementos faz
do classicismo uma teoria cujo significado dltimo teriamos de buscar no
cartesianismo. Para dirimir qualquer suspeita a esse propésito, basta evocar
por contra-exemplo ao esquemainterpretativo de Cassirer apoéticahoraciana,
na qual cada género literério demarca um dominio e define um tom proprio,
exigindo do artistaum estudo que o habilitaaadequar-se apreceitosinstituidos
de antemdo. “Guarde cada género o lugar que Ihe coube e lhe assenta’.'®
Horacio ndo se baseou em Descartes para proferir essa maxima, nem a
instituicdo de uma estética prescritiva, por s mesma, acarreta necessariamente
0 compromisso damimesiscom aobjetividade do saber. A rigor, ndo hanenhuma
incompatibilidade de origem entre a existéncia de um conjunto de preceitos e
aincidénciade um certo gosto,*¢ desde que o compreendamos como categoria
pautada por diretrizesdiversasdo gostoiluminista. Cassirer descartade antemao
esta correl acdo entre prescricao e bel eza (presente napoéticaantiga e retomada
pelo classicismo francés) por partir da idéia de que, substancialmente, a
inteligibilidade daliteraturae daarte é inseparavel dahistériadafilosofia. Dai
por gue vejanos elementos prescritivos ef etivamente presentes no classicismo
francés o resultado de um “preconceito objetivista’, fruto da transposi¢céo do
cartesianismo para os ambitos da arte e daliteratura, em vez de uma escolha
estilistica fundada em razes que pouco ou nada devem afilosofia

Il - Sartreeaimportancia do publico

A licdo atirar deste confronto minimo com Cassirer resume-se aisto: em
vez de procurarmos explicar a existéncia de umateoria da mimesis, no século
XV, pelasubordinagéo do classicismo aquestdes de ordem metafisica, convém

15 HORACIO. Arte poética, in: A poética cldssica, p. 57.
16 O termo comparece em Horacio, “Arte poétic”, op. cit., p. 61.
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examinar se 0 compromisso estilistico firmado ai ndo tem razbes de outra
ordem. Sabe-se que a vigéncia de um corpo de regras ou maximas pautando a
criacdo artisticaeliterariasupde, naoutrapontadarel agdo simbdlicasubjacente
a obra, um publico cujo juizo depende de sua competéncia com 0s mesmos
preceitos que presidem a criagdo, e com base nos quais ele interpreta esta e
aquelacbraparticulares.t” Nesse contexto, a“teoria’, subordinando o ingenium
aumadisciplina, habilitao escritor ainscrever suaobrano contexto normativo
representado por um repertério de maximas partilhaveis publicamente. A
domesticagdo do génio por meio da expectativa oriunda do género ao qual se
dedica revela, por isso, uma dimensdo mais sociolégica que metafisica: a
hierarquia dos géneros e o ideal de se adequar a eles atesta a existénciade um
circuito ligando autor e publico de maneira reciproca. Eis um elemento
importante parasustentar que a“ objetividade” perseguidapelamimesisclassica
deve pouco, e de modo indireto, ao ideal da ciéncia seiscentista, antes
exprimindo a forga das regras na sociedade cortesd — hipdtese que restitui a
nossa questdo sua natureza estilistica (entendida por oposi¢ao a sua natureza
especulativa), além de aventar nova interpretacdo para 0 que vira a seguir.
Com efeito, ao longo do século XVIII, o que mais assistimos sendo a quebra
desta reciprocidade, vigente no classicismo, entre autor e publico — ruptura
estaque, no limiar do romantismo, tornara possivel ao autor criar, no plano da
ficcdo, seu préprio publico?

Formulada como estdaqui neste grau de generalidade, esta hipétese presta-
se deliberadamente a propdsitos esquematicos, pondo de lado deslocamentos
transcorridos no interior do proprio classicismo, os quais, fique registrado, séo
relevantes para o problema em pauta.’® Interessa-nos agora estabelecer o
contraste. Nesta direcéo, vao as observagtes de Sartre acerca do classicismo:

17 “Antes de situar-se em horizontes criticos, retéricos e filoséficos, o tema do gosto, nos séculos XVI e XVII
franceses, € uma questéo social, que se reporta a vida de corte, ou, de modo mais geral, & capacidade do
homem culto e refinado de construir uma ‘arte da conversagao’ que tenha seu norte no gosto” (FRANZINI.
Il gusto in Francia dal Gran Secolo alla Rivoluzione. In: RUSSO (Org.). Il gusto — Storia di uma idea estetica,
p. 35.

18 A referéncia ao canone é um fator recorrente na poética classica francesa, tendo servido a todo tipo de
polémica. E o que ilustra, por exemplo, o fato de que o recurso as regras se prestou a combater Corneille,
na polémica do Cid, e, adiante, foi visto como obstaculo ao reconhecimento da grandeza de Racine diante
de Corneille. Leia-se, a propdsito, o que diz, no inicio da década de 1660, um espectador de Bérénice: “Je
veux grand mal a ces régles, et je sais fort mauvais gré a Corneille de me les avoir apprises dans ce que |’
ai vu Bérénice a I' Hotel de Bourgogne du plaisir qu’ y prenaient ceux qui ne les savaient pas: mais je me
suis ravisé le second jour, |’ ai attrapé M. Corneille, | ai laissé Mesdemoiselles les régles a la porte, |’ ai vu
la comédie, je I ai trouvée fort affligeante et j’ ai pleuré comme un ignorant” (Montfaucon de Villars, “La
Critique de Bérénice”, apud: RACINE. Théatre complet — I, p. 514. Racine, na carta a Colbert que prefacia
Bérénice, resume bem o ponto em pauta: “La principale régle est de plaire et de toucher” (RACINE. Théétre
complet - I, p. 375). Para a dimensédo “modernista” do Cid, analisada em ligagdo com a disputa entre os
doutos e o publico, ver MACCHIA. Il paradiso della ragione, p. 48 et seq.
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O publico é ativo: as produgdes do espirito sdo realmente submetidas a ele; ele as
julga conforme uma tébua de valores que ele contribui para manter. Uma revolugao
andloga ao romantismo néo € sequer concebivel a época, pois elarequer o concurso
de uma massa indecisa que surpreendemos, subvertemos, que estimulamos
repentinamente revelando-Ihe idéias ou sentimentos que elaignorava e que, na falta
de convicgoes firmes, pede que a violemos e fecundemos perpetuamente. No século
XVII, asconvicgdes sdo intocaveis: aideol ogiareligiosaduplicou-se em umaideologia
politica que foi produzida pelo préprio poder temporal; ninguém pde em ddvida
publicamente a existéncia de Deus, nem o direito divino do monarca. A “sociedade”
possui sualinguagem, suas gragas, suas cerimonias, que ela presume reencontrar nos
livros que 18.%°

Como se depreende desse trecho, a orientagdo materialistada andlise de Sartre
fornece elementos decisivos para interpretarmos a virada do classicismo ao
[luminismo como passagem de uma estética a outra®® — e ndo mais, como
sugeriaCassirer, passagem de umadoutrina do belo, no século XVII, ao advento
da estética, no século XVIII.

Todavia, na andlise de Sartre, estas indicacfes |ogo se tornam outra vez
desfavoréveis aos escritores (e também aos artistas, aqui em segundo plano)
daépocaclassica. “ Alimentados pelo rei, lidos por umaelite, eles preocupam-
se apenas em responder a demanda deste publico restrito”.? Por manté-los
sob um “controle permanente”’, o publico classico, anota Sartre, exerce seu
gosto como “censura’.??> Sem divida; mas esta verdade acerca da estética do
seculo XVII, que nos incita a formular, retomando a intuicdo de Sartre, o
principio dareciprocidade entre autor e publico, inflete, nainterpretacdo deste
altimo, em juizo de valor sobre o escritor enquanto tal. Com efeito, o
classicismo éarrolado por ele como exempl o dasituacao do escritor cujafuncéo
nao é mais ade ser 0 guardido dos dogmas sociais, como naldade Média, mas
apenas de nao critica-los.2®> Dai a ma consciéncia do escritor, 0 passo é
previsivel. E assim prossegue Sartre. O autor classico, aderindo a ideologia
constituida, ndo guarda nenhum recuo diante do ideal dirigente do honnéte
homme, abrindo mé&o do que Sartre cré ser essencial ao ato de escrever: a
producdo daAlteridade desde o interior de suarelagdo com o publico efetivo.?

19 SARTRE. Qu’est-ce la littérature, p. 112.

20 R. Zuber, nesta linha, fala em um gosto classico (La littérature francaise du XVlle siécle, p. 58).

21 SARTRE. Qu’est-ce la littérature, p. 114.

22 Aidéia, por mais que pertenga a classe de intuicdes de Sartre sobre literatura, é relativamente consensual.
G. Highet, por exemplo, também observava, em 1949, que “as conven¢des barrocas eram restrices sociais.
Escrever uma boa obra teatral é criar uma obra de arte. Manter o decoro — as bienséances — é conformar-
se a um codigo social aristocratico. O dramaturgo barroco tinha de fazer ambas as coisas” (HIGHET. La
tradicion classica, p. 21.

23 SARTRE. Qu’est-ce la littérature, p. 110.

24 Ibidem, p. 96.
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Desse modo, aquilo que pareciarepresentar uma perspectivavantajosano
cotgjo inicial com Cassirer mostra-se, em verdade, um ganho relativo, pois o
gue, naincursdo de Sartre, se assemel havaaumaaproximacéo daespecificidade
da mimesis classica e, portanto, do gosto que lhe é proprio, redunda, assim
como ocorre em Cassirer, como juizo retrospectivo. Cobra-se do escritor do
século XVII um engajamento que, por vezes, 0 proprio Sartre reconhece ser
irrealizével, porgue extemporaneo. “ Nesta época, € impossivel mencionar um
publico virtual distinto do publico real” . Eis o autor classico eximido de sua
culpa, masisso ao preco de concluirmos que aestruturacdo social de suafuncéo,
a época, congtitui por principio um obstaculo incontornavel ao exercicio de
seu oficio, definido previamente por Sartre apartir de condigdes que soirdo se
apresentar adiante, no século XVIII. O resultado é esta alternativa
desconcertante: ou 0 autor classico age com ma consciéncia, ou, na melhor
das hipéteses, ndo é sequer escritor, por ser incapaz de projetar no universo
literério as exigéncias simbdlicas requeridas para a transformacéo politica da
sociedade.

Nada disso desmerece as analises propostas em O que € a literatura, nem,
tampouco, lhes destitui de valor einteresse para osfins propostos neste ensaio.
Ao contrario, o ponto que nos parece questionavel nainterpretacdo de Sartre é
de enorme utilidade para precisar nosso problema, bastando inverter ostermos
gue ele pde em circulagcdo. Com base na convicgao de que o escritor se define
por seu engajamento na transformacdo politica da sociedade e na constatagéo
de que, no classicismo, a relacdo entre o escritor e o publico impede este
engajamento, Sartre conclui pela impossibilidade da auténtica literatura no
seculo XVII. Nadirecdo contréria, examinemos se ndo foi amudancanarel acéo
entre autor e publico transcorrida no século XVIII, representada pela quebra
de reciprocidade entre eles, o que (dentre outros fatores) ndo tornou possivel
gue o escritor, no Iluminismo, adotasse esse compromisso com a instituicao
ficticia de uma sociedade diversa daquel a ef etiva— amarcagenuinado escritor
engajado em transformar politicamente a sociedade. Nisto exprime-se, entéo,
nossa divergéncia com Sartre: em lugar de dizer que no classicismo o apelo a
Alteridade estainterditado, diremos que el e carece de sentido no sistemasocial
gue |he corresponde.?® E isso porgque a conversdo do destinatario da obra no

25 SARTRE. Qu’est-ce la littérature, p. 115.

26 “Epoca da eloqliéncia, época da retérica, o século XVII vé nascer as Belas-Letras: ele ndo &, por ora, a
época da literatura” (FUMAROLLI. L ‘4ge de I ‘éloquence, p. 31. Note-se, do ponto de vista sociolégico, que a
exclusdo da Alteridade néo era infortlinio dos escritores, nem dos excluidos da corte; como bem mostrou
N. Elias, nem mesmo Luis XIV podia ser diverso do que se esperava dele no interior do cédigo cortesao.
Ver: ELIAS. La sociedad cortesana, p. 184 et seq.
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“leitor universal”, no “publico virtual” mencionado por Sartre, depende do
advento de um publico burgués, que, inexistente no século XVII, se tornara
uma realidade no século seguinte.

Precavidos quanto aos riscos de uma eventual retrospeccao, procuremaos,
entdo, imaginar a alteracdo por que passa a estética literaria, uma vez
transcorridas as mudancas na composi¢éo social do publico. O fenbmeno que
mais facilmente nos permite medir a magnitude deste deslocamento ocorreu
nalnglaterradaprimeirametade do século XVI11. Como é sabido, foi o advento
do publico burgués que tornou possivel o aparecimento de umaformaliteréria
popular como o romance. Swift, Richardson, Defoe e Fielding foram autores
de obras cuja universalidade ultrapassou qualquer outra obra da época.?’ lan
Watt, em suacléssicainterpretacdo da ascensao do romance, falaem alteracéo
do “centro de gravidade do publico leitor”, quando a classe média adquire
nele posi¢éo predominante.?® Herdis do novo género, como Robinson Crusoe
eMoll Flanders, observaWeatt, “ situam-se no plano moral davidacotidiana’,®
permitindo ao leitor comum transportar-se para a situacdo vivida por eles.

Interessa-nos que, ao comentar este nivelamento do plano ficcional a
realidade social do novo publico leitor, Watt fornece indicacBes preciosas para
0 problema que estamos examinando. Pois a“humanizacdo” das personagens
e do enredo — um traco “realista’ do romance, que, assim, inova frente a
mimesis classica — é a contrapartida de uma ateragcdo paralela, relativa as
fungdes que o publico deixa de exercer sobre a obra literaria. Sua fruicéo,
agora, dispensa a familiaridade com o repertrio de preceitos e suareferéncia
a tradicdo classica, aproximando-se do tipo de leitura “desatenta, quase
inconsciente” da outranovaformaliteréariarapidamente difundidanaépoca, o
jornal.*® O leitor corresponde a uma nova figura, diversa do honnéte homme:
ele ndo quer exercer uma fungdo de controle sobre o autor, nem, tampouco,
estaria apto a fazé-lo, como ocorria no classicismo. Dai por que a clareza
perseguida estilisticamente por um romancista como Defoe nada tenha que
ver com asimplicidade visada pelamimesis classica, acomegar porque, agora,
ela se associa a procedimentos de simplificacdo® que asseguram um tipo de
fruic8o avesso a competéncia critica do publico de corte.

27 HUMPHREYS. The Literary Scene. In: FORD (Ed.). The New Pelican Guide to English Literature: From
Dryden to Johnson, p. 53-98.

28 WATT. A ascens&o do romance, p. 44.

29 Ibidem, p. 71.

30 Ibidem, p. 45. Como é sabido, esse aspecto do publico leitor, constatado por Sartre e por Watt, foi largamente
retomado pelos estudiosos da repcegéo, cujo debate, porém, desloca o foco de nosso presente interesse.
Ver, para um apanhado do assunto e das questdes de método envolvidas, a “Introdugéo” de J. S. Allen. In:
In the Public Eye — A History of Reading in Modern France, 1800-1940.

31 Dai a completa oposicao da simplicidade de enredo e expressdo buscada na tragédia francesa, explicitamente
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Conclusdo

Isso basta para concluirmos que inflexdes estilisticas se associam a
modalidade da relacdo vigente entre autor e publico, reiterando nossa suspeita
inicial de que as razdes da mimesis de uma época remetem menos a metafisica
gue supostamente a preside, do que a sociologia que ela comporta. A propria
forma liter&ria em grande parte conforma-se a este vinculo, como atesta a
ascensdo do romance. Resta que o advento do publico burgués esta na origem
de aspectos literarios que ultrapassam uma formaliteréria determinada, como
a criada pelos britanicos na primeira metade do século XVIII. A guisa de
conclusdo, vejamos um aspecto que exemplifica o0 modo com que o escritor
iluministaincorpora, como recurso literario, os elementostrazidos abailapela
mudanca na composi¢ao social de seu publico.

Aludimos ao fato de que, no classicismo, o escritor ou o dramaturgo pauta
sua producéo tendo em vista o repertério de preceitos e obras a partir do qual
seu publico especializado exercejuizo e critica. Sartre apontaaseu modo que,
nesse contexto, 0s escritores “tém por oficio reenviar a elite que os mantém a
imagem dela mesma”.*? Isto é o que formulamos como o principio da
reciprocidade: o controle da produgdo pela recepcéo supde um publico ndo
massificado, constituido por individuos que convergem em torno de ideais
ndo s estilisticos, mas também, como diz Sartre, de classe.*® Que sentido
pode haver, no interior desta formagao socia e dafuncéo que nela se destina
ao escritor ou dramaturgo, a procura por originalidade? Reivindicacdes de
autenticidade ndo sup8em que a critica tenha deixado de ser a reiteragéo
idealizada de valores do grupo dirigente e se tornado, por essa operacéo de
descolamento, indeterminada e abstrata, como seré o caso do [luminismo em
diante?

A modificacdo darelacdo entre publico e autor advindacom o aparecimento
do leitor burgués, com efeito, promove o advento do escritor original. No
classicismo, a liberdade de movimento do autor resumia-se a “diregdo da
expressdo e da apresentacdo”3* de um conteido que, por meio da tradicao
liter&ria e da divisdo dos géneros, se encontrava em boa parte predeterminado.
Dai por que, do lado do publico, o leitor ou 0 espectador definia-se por sua

apoiada nos Antigos, em relagédo, por exemplo, aos procedimentos digressivos e ao descaso sintatico
presentes nos romances de D. Defoe. O ponto é discutido por Watt, em A ascencdo do romance.

32 SARTRE. Qu’est-ce la littérature, p. 115.

33 Convém ao honnéte homme , além da boa companhia e da elegéancia, a competéncia na conversagao e
boas leituras. Ver: FARET, N. L” honnéte homme, 1630. Apud ZUBER. La littérature frangaise du XVlle
siecle, p. 54.

34 CASSIRER. A filosofia do lluminismo, p. 386.
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capacidade de, por assim dizer, antecipar-se a obra e, reiterando suainscricéo
em umacomunidade ideol égicarestrita, mostrar-se apto ajulgar suaadegquacao
auma escala de val ores efetivamente partilhada com os demaisintegrantes de
seu meio socia (o grand monde, representado pela corte, cujo carater publico
€ crucial, como ja se observou®). Dai a critica amparar-se em instituicoes
dispostas em circul os concéntricos em torno do Rei, junto ao qual aobratinha
seu éxito em boa parte decidido.®® Com a nova modulacdo entre ficcdo e
composi¢do social do publico realizada pel o romance, acorrespondénciaentre
obra e realidade é renovada no século XVIII, sendo transposta para novos
termos com o advento do leitor burgués. O realismo do romance provém do
fato de que seu herdi é, como o leitor burgués, anénimo. E isso ndo resume
todahistéria. Pois, do interior do anonimato que caracteriza suainsercéo efetiva
em uma experiéncia particular e segmentada, o burgués almeja integrar uma
comunidade universal, por cujaidéaresponde, nas L uzes (eisso em um ambito
gue se estende da literaturaamoral), a“Humanidade”. O destinatério da obra
sofreu umametamorfose: ele é todo e qualquer leitor que, por trés do cidadéo,
€um homem dotado de " sentimento”, entenda-se: de umacompeténcianatural
de discernimento que dispensa o aparato critico que o honnéte homme exercia
junto a seus pares na sociedade cortesa. A universalizacao (relativa, claro) da
base social do publico ndo admite mais que a obra se paute por principios
exatos, ja se entrevendo nisso o caminho que levara a definicéo kantiana do
gosto como “livrejogo” entreimaginacdo e entendimento.®” Agora, o publico,
na condicéo de conjunto de instancias singulares e autbnomas, ndo pode se
antecipar a obra, como a medida antecede 0 caso; ao contrario, sua insercéo
em uma comunidade normativa espera e faz apelo a um autor-demiurgo
que segja capaz, por forca de um dom da natureza, de renovar a vocagdo
a universalidade cega, mas essencial, que une todos em uma mesma
humanidade.®®

Eis-nos, sb entdo, frente ao “ publico virtual” de que nosfalava Sartre: ele
€ constituido de cada um de nés, com o que supostamente temos de melhor, de
mais genuino, mas também, de mais ignorado.®® A literatura de sentimento

35 ELIAS. La sociedad cortesana, p. 77.

36 “La tragédie de Bérénice triompha de toutes les critiques: et la Cour et la Ville se passionnérent pour elle”.
NICERON, P. Mémoires.... Apud RACINE. Théatre complet - I, p. 473. Para essa organizagdo concéntrica,
ver indicagédo de ELIAS. La sociedad cortesana, p. 69.

37 “Belo é o que apraz universalmente sem conceito” (KANT. Critica da faculdade do juizo, p. 64.

38 Consulte-se, a proposito, a bela anélise de M. Fumaroli sobre a significagéo positiva que recebe, a partir da
modernidade, a nogdo de autoria, em L dge de | 'éloquence, 25.

39 Aignorancia de si, nesta vertente da estética iluminista, presta-se a critério de legitimidade, em uma férmula
cujo exagero revela o paradoxo da nova sensibilidade: quanto menos sei dizer porque a obra me agrada,
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retira dai sua possibilidade, e Cassirer tem razéo ao associa-la a“ descoberta’

gue o lluminismo fez do homem. No nivel da andlise, porém, guardemo-nos
de atrelar esse processo a um progresso de época representado pelo abandono
do classicismo em prol daidade dacritica— eisso aindaque suafiguracentral,

a humanidade do homem, ensgje tal retrospeccdo, por vezes subjacente a
congtatacao de que 0 século X V111 assistiu ao nascimento daestética. Precavidos
dela, ganharemos outros horizontes de pesquisa. Por exemplo, por que ndo
examinar se ndo ha uma cumplicidade de forma — aqui pensada em seu
imbricamento com a forma social — existente entre o romance realista e a
literaturaromantica que da seus primeiros passos na segunda metade do século
XVI11? Nos dois casos, 0 autor se endereca a um publico cuja identificacdo
com o plano ficcional comporta uma dualidade de base: somos convocados
orapelo retrato da vida ordinéria tipica do mundo burgués, cujo heroismo era
preciso literalmente inventar em termos alheios as categorias do classicismo,
orapelainser¢do em umacomunidade de origem, cujafaltade apoio naredidade
justificao advento do autor extemporaneo, capaz de personalizar, por contraste
com o leitor, a dimensio utdpica da critica.

Esses dois aspectos correspondem a tendéncias que se desenvolveram ao
longo do Esclarecimento, e ndo seria dificil mostrar que muitos textos
dramatrgicos, panfletos politicos, escritos morais e meditacfes especul ativas
compartilham, no século XV 11, dessa mesma sensibilidade. Finalizemos com
umailustragdo que nos parece adequada, por resumir um pouco os pontos da
nova pauta. No “Prologo ao teatro” que abre o Fausto,*® Goethe sintetizou as
implicacdes que esta dualidade acarreta, a0 opor 0 poeta e sua recusa a toda
concessdo mundana da poesia, ao diretor e ao bufo, um e outro atentos as
expectativas do publico — mencionado aqui, significativamente, como die
Masse. Assim, apos areivindicacdo do primeiro em enderegar-se apenas a um
publico ainda inexistente — pois “O que brilha nasceu para o instante/ O
genuino permanece eterno no mundo-adiante (Nachwelt)” —, eo diretor retruca
com esta questdo brutal: “Pensai: para quem escreveis?’. Cabe ao bufo, ao

mais posso me convencer da legitimidade de minha adeséo a ela. Essa conclusdo, que ndo passou
despercebida a Cassirer, &€ preparada por analises morais do século XVIl levadas a cabo, dentre outros, por
Pascal — “O coragdo tem razbes que a razdo desconhece” — e La Bruyére: “De seus pensamentos,
compreende-se que o gosto ndo é exclusivamente a faculdade de juizo da arte, mas um ‘modo de sentir’
mais geral”. (FRANZINI. Il gusto in Francia dal Gran Secolo alla Rivoluzione. In: RUSSO (Org.). Il gusto —
Storia di uma idea estetica, p. 37; ver, do mesmo autor, L ‘estetica del Settecento, p. 99 et seq.).

40 Esse texto, sabe-se hoje, foi redigido por Goethe, tendo em vista, ndo um drama especifico, mas a instituicdo
do teatro em geral — provavelmente, por conta da inauguragéo do novo Teatro de Weimar, em outubro de
1798 —, e s6 depois foi anexado a tragédia. Ver, para esse ponto, SCHONE, Albrecht. Komentare. In:
GOETHE. Faust. v. 2, p. 155.

Kriterion 112.p65 211 10/2/2006, 11:32



212 Vinicius de Figueiredo

discorrer sobre 0 “oficio poético” (dicht’rischer Geschéfte), aclarividénciada
nova configuracdo em que se encontram autor e publico, observadapor Sartre:

Usai, pois, esses belos dons sem 6cio

E organizai 0 poético negdcio

Como no amor uma aventura se prepara.

E apouco e pouco enleia-se natrama;

Surge a paixdo, algo lhe obstrui a chama,
Cresce 0 éxtase, a dor vem de relance,

E, vede s0! Num ai esta pronto o romance.
Ponde espetacul o desses em cenal
Inteirai-vos somente dainteira vida humanal
Cada um avive, em poucos é consciente,

E onde aembrulhais, |a se torna interessante.*
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