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RESUMO Este artigo pretende mostrar como se articulam o helenismo
classicista e a reflexéo sobre a poesia moderna na teoria estética de chiller,
com base em uma breve andlise de alguns ensaios do autor, levando em conta
comentarios de E. M. Butler (A tirania da Grécia sobre a Alemanha) e Peter
Szondi.
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ABSTRACT This paper intends to show how Grecism and the
consideration about modern poetry are articulated in Schiller’s aesthetical
theory, based on a brief analysis of someof hisessaysand onthe commentaries
of E. M. Butler (The tyranny of Greece over Germany) and Peter Szondi.
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Em Atirania da Grécia sobre a Alemanha, Butler considera Schiller como
um “antagonista’ de Goethe e, em certa medida, de todo o projeto classicista
alemao baseado nasidé as de Winckelmann.! Em certa medida, porque o autor
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foi um dos principais participantes desse projeto, incorporando a sua pratica
artistica e a sua concepcao tedrica elementos caracteristicos do Classicismo,
como o estudo da arte antiga ou o esforco de distin¢&o e defini¢do dos géneros
artisticos. ParaButler, aposicdo de Schiller pode ser explicada por motivacdes
pessoai s e artisti cas que se baseiam sobretudo narelagdo com Goethe. Os anos
gue antecederam a aproximacado entre os dois escritores, quando ambos se
afastavam do movimento pré-romantico, sdo decisivos para compreender essa
explicacéo.

A Ifigénia em Tauris, publicada em 1787, quando o autor ainda se
encontravanaltalia, foi um marco de consolidacéo dafase cléssicanaproducéo
de Goethe, com a reelaboracdo de um tema grego (trabalhado também por
Racine), em versos idmbicos, respeitando as trés unidades. No mesmo ano,
apos um longo periodo de preparagdo, publicava-se naAlemanhaDom Carlos,
gue marcavaumamudanca decisivanadramaturgiade Schiller, tanto naforma
guanto no contelido. Em comparacdo com as pegas anteriores, Os salteadores
e Intriga e amor, identifica-se, por um lado, atransicdo dos dramas pessoais,
em que o individuo aparece em conflito com asimposi¢fes da sociedade, para
um drama politico, sobre o rei da Espanha absolutista; por outro, trata-se da
primeira pega do dramaturgo em versos iambicos, forma adotada também nas
obrasposteriores. Além daadocdo de umamétricaque caracteriza, formalmente,
o0 esforco dos dois autores de estabel ecer 0 verso mais apropriado paraalingua
alemd, o projeto de Dom Carlos se identifica com o de Ifigénia por deixar de
lado os personagens burgueses da fase anterior. Se as pecas pré-romanticas de
Goethe e Schiller eram dramas burgueses, seguindo a rupturade Lessing com
atradicional restricdo aaristocracia, as duas pecas queinauguram afaseclassica
voltam ater personagens nobres, como no teatro classico francés.

Segundo Butler, Schiller considerou alfigénia de Goethe umaobra-prima
justamente no estilo cléssico que ele buscava com Dom Carlos, e um éxito
muito maior do que o de sua propria peca. Essa comparagdo motivou ndo sé o
surgimento de uma certa rivalidade entre os dois escritores, consagrados no
Surmund Drang e em transi¢do para uma fase nova de sua producdo artistica,
mas também o grande interesse de Schiller pela Gréciaantigaapartir de 1787.
Pode ser considerado como uma primeira indicagdo desse interesse o poema
Os deuses da Grécia, publicado em mar¢o de 1788, apds a primeira visita do
autor a Weimar. Nesse lamento pel os deuses que desapareceram, Butler vé a
retomada de vérias idéias do Classicismo aleméo (de Wieland, por exemplo)
e, principamente, da imagem da Grécia evocada na Ifigénia de Goethe. Ele
imagina Schiller maravilhado pela beleza da recriacdo goethiana da
Antiglidade, lamentando a sua impossibilidade de realizar algo semelhante.
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Em 1788, a partir da elaboracdo de Os deuses gregos, 0 poeta se dedicou
intensivamente ao estudo da literatura antiga, decidido ando ler nenhum autor
moderno por dois anos, como ele declaraem cartade 28 de agosto a seu amigo
Korner. O seu projeto consistia, aprincipio, em estudar os gregos nas traducdes
alemaes (como a de Homero por Voss), para depois ler os textos originais,
apesar do pouco conhecimento do idioma grego. Em outra carta a Kérner, o
escritor resume seus objetivos:

Espero adquirir assim mais simplicidade no plano e no estilo. Depois, por meio de
umaintimidade maior com as pegas gregas, posso finalmente ser capaz de me apropriar
dos elementos que sdo verdadeiros, belos e efetivos e, eliminando as imperfeicdes,
devo formar um certo ideal apartir deles, segundo o qual o ideal que tenho agora sera
corrigido e aperfeicoado.?

Esse projeto levou Schiller, maistarde, afazer umatraducdo (incompl eta)
da Ifigénia em Aulis, de Euripides, e de trechos da Ifigénia em Tauris, entre
outros trabalhos. No entanto, se Schiller tinha decidido dedicar-se ao estudo
dos gregos antigos e a busca de um ideal apartir desse estudo, sua posturaem
relacdo a Grécia, entretanto, ndo tem o caréater de veneragdo identificado em
Winckelmann ou em Goethe. Aos poucos, 0s comentérios arespeito das pecas
antigas em cartas ou ensaios deixam claro que, apesar do reconhecimento da
suaimportancia, trata-se de uma postura muito mais critica do que ade outros
“helenistas’. Na comparagdo da Ifigénia de Euripides com a de Goethe, por
exemplo, em um ensaio critico que ficou incompleto, o escritor defende a
superioridade da versdo alema, 0 que seria impensavel para um classicista
tradicional. Butler reconhece, nessa comparacdo, a intencdo de defender a
superioridade dos modernos sobre 0s gregos antigos, posi ¢do que caracterizara
posteriormente o desenvolvimento dateoria da tragédia de Schiller. Assim, o
projeto de estudo dos classicos ndo o leva ao el ogio da perfeicdo exemplar dos
gregos, a defesa de um modelo a ser imitado, mas a tentativa de compreender
0 modo como os artistas modernos devem se aproximar do ideal expresso pela
arte antiga.

Nos ensaios escritos entre 1791 e 1796, fica evidente o “ antagonismo” do
autor em relacdo as tendéncias nostalgicas do Classicismo. Depois dos anos
dedicados aos estudos de Homero e dostragedi 6graf os antigos, quando comeca
a desenvolver sua consideracdo de questdes ligadas a tragédia, Schiller da
mais importéancia a dramaturgia moderna do que as pegas gregas. Em “ Acerca
daraz&o por que nos entretém assuntostragicos’ (1792), ele usacomo exemplos

2 Ver BUTLER. The tiranny of Greece over Germany, p. 168-169.
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especialmente personagens de Shakespeare e nem sequer menciona Euripides,
cujas pecastinhacomecado atraduzir algunsanos antes. Ja“ Sobreaartetrégica’
(1792) contém umacriticadatragédiagregapor sua“ cegasujei¢cdo ao destino”,
considerada“humilhante e ofensiva’ paraaliberdade humana, e um elogio da
arte moderna, esclarecida pela filosofia kantiana e destinada a alcangar por
isso uma altura cristalina da emocéo tragica® Schiller fala de uma “beleza
excepciona na nossa Ifigénia alem&@”’ e, de acordo com sua concepcdo da
tragédia como expressao da liberdade, argumenta em favor da superioridade
das pecas modernas.

A defesa da superioridade da arte moderna poderia justificar o abandono
do projeto de estudo dos antigos, iniciado em 1787 ap0s a leitura da Ifigénia
de Goethe, e 0 poema Os deuses gregos. No entanto, Schiller ndo so continuara
a estudar os antigos e a buscar a defini¢cdo de um ideal poético a partir desse
estudo — como demonstra a correspondéncia com Goethe —, mas também
participaraativamente do projeto classicistadefendido, por exemplo, narevista
Propileus. Assim, a relagdo do autor de Dom Carlos com a Grécia e com 0
Classicismo tem um caréter paradoxal, porque integra uma posicao critica, de
defesadaarte moderna, aum reconhecimento daexempl aridade e da perfeicéo
daarte antiga. Esse paradoxo s6 comecaa ser esclarecido a partir daretomada
dacomparacao entre antigos e modernos nas Cartas sobre a educacao estética
do homem (1795).

Nasextacartado ensaio epistolar, o contraste entre aarte gregae amoderna
néo é apresentado em favor dahumanidade maisrecente, como no texto “ Sobre
aartetrggica’. A “natureza grega’, que “ desposou toda a dignidade da arte e
todos os encantos da sabedoria’ aparece como ideal superior, nos moldes do
Classicismo de Winckelmann, de quem o autor aproveita aias a nogdo de
“simplicidade’. Schiller afirma:

N&o é apenas por uma simplicidade, estranha a nosso tempo, que 0s gregos nos
humilham; sdo também nossos rivais, e freglientemente nossos modelos, naqueles
mesmos privilégios com que habitual mente nos consolamos dainaturalidade de nossos
costumes.*

Em outras palavras, 0s gregos sdo vistos como a realizacdo maxima da
cultura, oposta nas Cartas ao dominio da natureza segundo a reflex&o sobre o
homem como “cidad&o de dois mundos’. Identifica-se, ent&o, umadecadéncia
da modernidade no que diz respeito a relacdo entre natureza e cultura,

3 SCHILLER. Sobre a arte tragica. In: Teoria da tragédia, p. 94-95.
4 SCHILLER. Cartas sobre a educacgéo estética do homem, p. 39.
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decadéncia exposta pela comparacdo com a civilizagdo grega. Enquanto o
individuo moderno se afasta da natureza e se torna fragmentéario, governado
pela arbitrariedade do Estado, exacerbadamente cultural, frio, mecanico,
destituido de uma nocdo de totalidade, o grego aparece como estégio maximo
da realizagdo humana, no qual a natureza e a cultura se encontravam em
harmonia. A critica de Schiller ndo se baseia numa viséo nostélgica da
Antiglidade, mas visa justamente a uma reflexdo sobre o ideal de harmonia
entre o mundo da natureza e o dacultura, aser buscado namodernidade. Nesse
caso, a“ educagdo estética’ teriaapossibilidade de orientar o homem moderno
na direcdo desse ideal de algo que, na Grécia, existia como uma perfei¢ao.

A décima quinta cartaretoma a questdo do model o grego, no contexto de
uma reflex@o sobre o “impulso ludico”, que unifica o impulso sensivel e o
formal, o lado natural e o lado moral do ser humano. Schiller ligaa nocgéo de
belo a nogdo de liberdade por meio dessa reflex&o em que o impulso ludico,
ligado acriagdo artistica, escapatanto do constrangimento da natureza, quanto
do constrangimento da raz&o. Com base na nocéo kantiana de “livre jogo”
entre as faculdades do entendimento e daimaginagéo, o autor define apropria
bel ezacomo plenitude dahumanidade, por envolver 0“jogo” em queamatéria
€ 0 espirito aparecem unificados. Seu objeto € ao mesmo tempo forma (idéia)
e vida (natureza), por isso o conceito de “forma viva’ serve para designar a
possibilidade de harmonia entre os dois “mundos’, da natureza e da cultura,
separados namodernidade. Assim como 0 homem n&o € exclusivamente matéria
nem exclusivamente espirito, a consumacéo de sua humanidade ndo pode ser
mera vida nem mera forma, ela deve ser “forma viva’, criada pelo impulso
[Gdico.

Na concepgéo das Cartas, 0 homem deve “jogar” com a beleza, porque
pelo impulso ladico se alcanga a plenitude de uma harmonia da “dupla
seriedade” do dever (lei, moral) e do destino (natureza). Na décima quinta
carta, 0s gregos sdo pensados como 0s mestres dessa concepcdo de plenitude
humana como jogo, por terem feito “ desaparecer da fronte dos deuses ditosos
tanto a seriedade e o trabalho, que marcam o semblante dos mortais, quanto o
prazer iniquo”.® O 6cio e a indiferenca caracterizavam o divino como a
existéncia mais sublime, verdadeiramente livre.

Todaafigurarepousae habitaem s mesma, criacdo inteiramente fechada que n&o cede
nem resiste, como se estivesse para além do espaco; ai ndo ha forca que lute contra
forgas, nem ponto fraco em que pudesse irromper atemporalidade. Irremediavelmente
seduzidos por um, mantidos adistanciapor outro, encontramo-nos simultaneamente no

5 SCHILLER. Cartas sobre a educagao estética do homem, p. 84.
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estado de repouso e movimento méximos, surgindo aquelamaravilhosacomogao para
aqual o entendimento ndo tem conceito e alinguagem ndo tem nome.

Mas a constatacdo do belo ideal na escultura grega ndo leva Schiller a
defesaincondicional do modelo grego. Mesmo nesse el ogio dos “ mestres’ do
impulso [4dico, hAumaressalva: elestransportaram parao Olimpo o quedeveria
ser readlizado naTerra. Naconclusdo de suateoriasobre o belo eaarte, Schiller
defenderdanocéo de um “ Estado estético”, em que o impulso lUdico dacriacéo
artisticaeduca o homem paraaliberdade, harmonizando os reinos opostos das
necessidades naturais (“reino terrivel das forcas’) e da moralidade (“sagrado
reino dasleis’). Assim, o impul so estético ergue como ideal um terceiro reino,
“de jogo e aparéncia’, que “desprende o homem de todas as amarras das
circunstancias, libertando-o de toda a coercéo moral ou fisica’ .6 Esseterceiro
reino é, portanto, o reino daliberdade estética, que nos gregos aparecia como
algo sobre-humano, divinizado, e que os modernos buscam como ideal.

A reflexdo sobre os antigos e os modernos, presente na sexta e nadécima
quintadas Cartas sobre a educacao estética do homem, foi retcomadaem Poesia
ingénua e sentimental ndo para elaborar umateoria do belo artistico, como no
ensai o anterior, mas paradefinir doismodos de criacdo poéticaque caracterizam,
por um lado, o antigo e o moderno, e, por outro, a poesia de Goethe e a de
Schiller. Assim, a distingdo entre ingénuo e sentimental tem tanto um aspecto
historico quanto um aspecto estilistico e pessoal. Como afirma Peter Szondi,
em “O ingénuo é o sentimental”, “ 0 ensaio Poesia ingénua e sentimental tem
assim uma tripla origem: os trabalhos poéticos de Schiller, sua tentativa de
fundar, face a Goethe, seu proprio ‘ modo de criagéo poética, e aretomadados
principios kantianos”.”

Com essa indicagdo da origem, Szondi n&o pretende deixar de lado a
questdo dos antigos e dos modernos, uma das dimensdes mais importantes do
livro, mas apenas mostrar os pontos de partida que levam o autor a refletir
sobre o problema histérico. Justamente a discusséo desse problema constitui
uma das questdes que orientam a andlise do ensaista, como indica o titulo das
conferéncias de 1970, que serviram de base para 0 seu ensaio “O ingénuo é o
sentimental”: “ Antigos e modernos na estética da época de Goethe”. Trata-se
de saber se osconceitosde“ingénuo” e sentimental” tém ou ndo um contelido
histérico. Pelaassociagdo desses doisconceitosaosde“ classico” e romantico”,
consagrados a partir da obra de Friedrich Schlegel como uma oposi¢do

6 SCHILLER. Cartas sobre a educagao estética do homem, p. 143.
7 SZONDI. Das Naive ist das Sentimentalische. In: Schriften II, p. 70.
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fundamental na histériada arte, aresposta seriaevidentemente afirmativa. E o
proprio Goethe quem faz essa associacao, ao declarar a Eckermann, em 21 de
marc¢o de 1830, décadas apds o falecimento de Schiller:

O conceito de poesia cléssica e de poesia romantica, que hoje corre 0 mundo e tantas
discussBes provoca, veio originamente de mim e de Schiller. Eu seguia na poesia a
méxima objetividade e ndo queria aceitar nenhuma outra. Mas Schiller, que via tudo
subjetivamente, considerava a sua atitude a Unica justa e, para se defender contra
mim, escreveu o ensaio acercada poesiaingénuae dapoesiasentimental. Demonstrava
que eu, contra a minha propria vontade, continuava a ser romantico, e que a minha
Ifigénia, por causa do predominio que nelatem o sentimento, ndo erade modo algum
classica, ao gosto antigo, como se poderia supor. Os Schlegel se apoderaram daidéia
e alangaram, a ponto que hoje toda a gente fala de Classicismo e de Romantismo,
quando ha cinqlienta anos ninguém se lembrava de tal .2

Além de estabelecer a associagdo dos conceitos schillerianos com a
oposicdo conceitual entre classico e romantico, decisiva para todo o
desdobramento do movimento romantico, nessa passagem Goethe da a sua
interpretacdo do propésito de seu antigo interlocutor. Segundo ele, Schiller
escreveu 0 ensaio para se defender contra a exigéncia de objetividade, em
nome de sua visdo subjetiva das coisas, afim de mostrar que mesmo no poeta
“objetivo” moderno, ao abordar um tema antigo (a Ifigénia), predominava o
“sentimento”. Trata-se certamente de uma das dimensdes maisimportantes do
ensaio, fundamental para a sua compreensdo, mas € preciso levar em conta
também outras dimensdes.

Szondi questiona a identificacgo do par conceitual “cléssico-romantico”
como o par “ingénuo-sentimental”, aceita por muitosintérpretes. RenéWellek,
por exemplo, autor da Histoéria da critica literaria 1750-1830 citada na
conferéncia sobre o0 antigo e 0 moderno, considerava a segunda terminologia,
de Schlegel, uma nova formulagdo, modificada, da teoria schilleriana.® Essa
associacdo direta é questionavel exatamente porque os conceitos de Schlegel
se referem a épocas histéricas, enquanto os de Schiller, mesmo que facam
referénciaaos antigos e aos modernos, caracterizam sobretudo modos de criagdo
poética. O préprio autor considerou necessario chamar a atencéo para esse
fato em uma nota de Poesia ingénua e sentimental:

Talvez ndo seja supérfluo lembrar que, se aqui 0s poetas modernos sdo opostos aos
antigos, a diferenga néo deve ser entendida como diferenca de época, mas também
como diferenca de maneira. Também nos tempos modernos temos poesias ingénuas

8 ECKERMANN. Conversagdes com Goethe, p. 240-241.
9 SZONDI. Antike und moderne in der Asthetik der Goethezeit. In: Poetik und Geschichtsphilosophie |,
p. 150.
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em todas as classes, embora ndo mais da espécie inteiramente pura, e ndo fatam
poetas sentimentais entre 0s antigos poetas latinos, e mesmo entre 0s poetas gregos.
N&o apenas no mesmo poeta, também na mesma obra amilde se encontram ambos 0s
génerosunidos, como, por exemplo, nos Sofrimentos de Werther, etais produtos sempre
causaréo o maior efeito.’?

N&o € a toa que a obra citada como exemplo seja de Goethe, j& que o
ingénuo diz respeito no ensaio tanto ao “antigo”, para caracterizar o mundo
grego, quanto avarios autores modernos, entre os quais o autor do Werther é o
ponto de referénciafundamental. Assim, anotade Schiller pretende esclarecer
uma imprecisao terminol égica gque se evidencia ao longo do livro, composto
pela reunido de trés artigos publicados na revista As Horas, em 1795 e 1796,
“Doingénuo”, “ Ospoetas sentimentais’ e Conclusdo do ensaio sobre os poetas
ingénuos e sentimentais’. Ao indicar essaimprecisdo, Szondi chegaafalar de
um “labirinto terminolégico”, no qual o conceito de ingénuo designa ora os
objetos e as agdes que despertam o interesse do homem moderno que contempla
anatureza, oraapoesiade Goethe, oraaAntiguidade; enquanto o sentimental
define a culturamoderna, mas também esta presente como modo poético entre
romanos e gregos. Szondi procura a saida desse labirinto por meio de uma
reflexdo sobre adial éticaconceitual do tratado schilleriano. Seu primeiro passo
€ desvincular os conceitos de ingénuo e sentimental da associacéo direta aos
conceitos de classico e roméantico elaborados no Romantismo, embora
reconheca a influéncia de uma distingdo sobre a outra.

A importancia de Poesia ingénua e sentimental sobre a estética posterior
éapontadadesde o inicio das conferéncias de Szondi como um fato amplamente
conhecido. Wellek, por exemplo, afirmava que ateoria de Schiller setornou a
fonte de toda a critica literéria alema posterior e que seu método foi seguido,
em forma alterada, tanto pelos irméos Schlegel quanto por Schelling e Solger.
E diziaainda: “ Por intermédio de Coleridge, ele chegou alnglaterra. Seu ponto
mais alto foi alcangado na obrade Hegel, que, por suavez, influenciou muitos
criticos do final do século XIX (...)".2 Thomas Mann também considerava o
livro de Schiller “0 ensaio alemao, no qual toda a ensaistica alema possivel
estava contida de umavez”, ja que a estética alema do século X1X girou em
torno da oposicéo entre espirito e natureza e da tentativa de resolver essa
oposi¢do.*?

10 SCHILLER. Poesia ingénua e sentimental, p. 61.
11 WELLEK. Geschichte der Literaturkritik 1750-1830, p. 236.
12 MANN. Ist Schiller noch lebendig?. In: Leiden und Grosse der Meister, p. 452.
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No inicio de Poesia ingénua e sentimental, o ingénuo é definido em trés
niveis. o do objeto, o da maneira de agir e 0 da poesia. Assim, em primeiro
lugar, trata-se do objeto ingénuo e do interesse que ele desperta “em nos’,
sendo aprimeirapessoado plural usada paracaracterizar aperspectivamoderna
chamada depois de sentimental. O autor constata “uma espécie de amor e
comovente respeito a natureza’, tanto no ambito das coisas naturais, como
plantas, animais, minerais e paisagens, quanto no da natureza humana, nas
criangas, nos “costumes da gente do campo”, no “mundo primitivo”’. Com
esse Ultimo exempl o, comegaase delinear aquestéo histéricaque seraabordada
maisadiante, jaque Schiller pareceigualar, no conceito deingénuo, as paisagens
naturais e 0s“ monumentos detemposantigos’, ou 0s“ produtos daAntiglidade
remota’. A definicdo do conceito de ingénuo tem como ponto de partida a
constatacdo desse sentimento de amor e respeito que € despertado, no homem
moderno refinado e sensivel, quando el e é surpreendido pelavisao danatureza
simples em meio arelagdes e situagdes artificiais. Tal interesse ocorre apenas
sob duas condic¢des: ade que o objeto sgjanatureza e ade que ele sejaingénuo,
isto &, a de que “a natureza esteja em contraste com a arte e a envergonhe”. 13

A elaboracéo do conceito de ingénuo nesse primeiro momento retoma os
principios kantianos da teoria estética anterior de Schiller. Identifica-se no
homem moderno uma cisdo entre o mundo natural e o cultural ou racional, e o
gue se busca é a possibilidade de restabelecer a ligac&o entre os dois mundos
separados. E nesse sentido que se pode entender a afirmac&o segundo a qual
amamos na natureza ingénua ndo 0s objetos, mas a idéia exposta por eles.
Trata-se da idéia de uma autonomia, do tranqlilo atuar por s mesmos, da
unidade e da necessidade; portanto, daquilo que o homem moderno perdeu.
Sendo determinado por todas as convencdes do mundo cultural e incapaz de
um gesto espontaneo, seguindo leis morais, 0 homem moderno comove-se
com 0s objetos em que Vé representadas a forca pura e livre da natureza, a
integridade e a infinitude. Assim, o que define o ingénuo é uma vitéria da
natureza sobre a arte, entendendo-se arte no sentido de um caréter artificial
gue predomina ha modernidade.

Osobjetosingénuos sdo natureza: “ sao 0 que nésfomas; sdo o que devemos
vir aser de novo.” A natureza € definida agui como a subsisténcia das coisas
por si mesmas, aexisténcia segundo leis proprias eimutéveis. Assim, o que se
defende ndo é aimitacdo artificial das formas naturais, porque o interesse em
tais objetos diz respeito ao fato de serem esponténeos, expondo uma idéia
contraria as limitagbes impostas pela artificialidade do mundo moral. O que

13 SCHILLER. Poesia ingénua e sentimental, p. 43.
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esses obj etos sdo € 0 que deve ser buscado como ideal. “ Fomos natureza como
eles, e nossa cultura deve nos reconduzir a natureza pelo caminho darazéo e
daliberdade.” Parausar umametaforarecorrente no ensaio, elessao “ expressoes
de nossa infancia perdida, que para sempre permanece aquilo que nos é mais
precioso; por isso, enchem-nos de uma certa melancolia’ .

Parareforcar ametaforada“infanciaperdida’, Schiller da como exemplo
de objeto ingénuo a crianga, na qual se expde para nds a espontaneidade e a
“determinabilidadeilimitada’, diante daqual adeterminacéo do homem adulto
aparece como umalimitacdo. E com esse exempl o que o autor procuraesclarecer
0 segundo nivel do conceito deingénuo, quando ele ndo diz respeito aos objetos,
mas a0 modo de agir e de pensar. Neste segundo momento, o autor define
como ingénua a acdo de uma crianca que, ao ouvir a explicacdo de que a
pobreza é a causa do estado precéario de um homem, pega a bolsado pai e a
entregaao pobre. Essaacao estaria perfeitamente certa caso anatureza saudével
predominasse no mundo social, caso a questdo da pobreza pudesse ser
remediada de maneira imediata, mas a desigualdade social n&o deriva de
condic¢Bes naturais. No mundo social, aacéo é*“vergonhosa’, porque demonstra
uma falta de conhecimento das regras estabelecidas, no entanto, seu carater
espontaneo, ou sgja, sua ingenuidade pode despertar no pai uma satisfacéo
respeitosa em gue se expde aidéia de um mundo natural harmonioso. Schiller
da ainda outros exemplos a esse respeito, a fim de analisar acles e atitudes
ingénuas, mas o0 exemplo e ametafora da crianga so 0s mais usados no inicio
do ensaio, porque “nossa infancia € a Unica natureza intacta que ainda
encontramos na humanidade cultivada’.*®

Em um terceiro momento, 0 ensai 0 sobre o ingénuo volta-se paraaquestéo
da poesia, retomando a no¢do kantiana de génio como alguém que ndo segue
asregrasdaarte e, orientado pelanaturezaou pel o instinto, seguindo inspiractes
e sentimentos, crianovasregras. E é nareflexdo sobre o ingénuo napoesiaque
se evidencia, nessa primeira parte do livro, a questdo dos antigos e dos
modernos. Por tras dela se pode identificar uma retomada, em novo contexto,
da defesa da arte moderna e da discusséo sobre o modelo classico, temas que
definem arelagcdo do autor com o Classicismo.

Também é na discussdo sobre 0s gregos e 0s modernos que comega a ser
definido, de maneira mais direta, 0 conceito de sentimental. Os poetas sd0
pensados por Schiller como guardides da hatureza, de modo que, quando asua
relacdo imediata com a natureza é abal ada, quando experimentam ainfluéncia

14 SCHILLER. Poesia ingénua e sentimental, p. 48.
15 Ibidem, p. 55.
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de umaculturaartificial, precisam recuperar essarelacéo. Em outras palavras,
Ou 0S poetas sdo natureza (caso do génio ingénuo, gque cria movido por um
dom natural, sem refletir), ou buscam a natureza perdida. “Dai nascem duas
maneiras de criar completamente distintas, mediante as quais se esgotae mede
todo o dominio da poesia’. Assim, o sentimental define-se em oposi¢cdo ao
ingénuo, sem remeter apenas a distingdo de épocas, mas também a distingdo
de modos que podem coexistir namesmaépoca e que terdo seu sentido analisado
especialmente na situacdo historica do préprio Schiller. Em suas paavras:
“Todos 0s que realmente S0 poetas pertencerdo ou aos ingénuos ou aos
sentimentais, conforme seja constituidaaépocaem que florescem ou conforme
condic¢des acidentais exercam influéncia sobre a formacgéo geral ou sobre a
disposi¢cdo momentanea de suas mentes’.

Para Schiller, os poetas ingénuos ja ndo estdo em seu lugar numa época
artificial do mundo, como a moderna, por isso € a poesia sentimental que se
impde na modernidade a quem pretende redlizar a tarefa de “guardido da
natureza’. Em outras palavras, mesmo na época do homem artificial, inserido
na cultura gue ndo tem mais naturalidade, é a natureza que alimenta o espirito
poético, exigindo uma busca da harmonia perdida. Por isso, para que hagja
poesia, € preciso que a unidade e a relacdo de harmonia com a natureza
identificada no modelo do passado humano aparecam como um ideal. Essa
constatacéo de que 0 momento histérico se caracterizapelaartificialidade esté
na base tanto da comparagéo entre antigos e modernos, quanto da reflex&o de
Schiller sobre os modos poéticos existentes em sua época.

Osdois conceitos sdo definidos na primeira parte do ensaio um em fungdo
do outro, o gque deixa clara a sua interdependéncia. O ingénuo sb se revela
como ingénuo aos olhos do homem moderno, isto €, sob aéticado sentimental,
gue, justamente por sua condic¢do artificial, se interessa pela natureza e amaa
idéiaexposta por objetos e agdes naturais. Assim, 0 sentimental busca, por sua
vez, exatamente o0 que o ingénuo € (natureza), assumindo como ideal aquilo
gue constitui no outro uma situacdo de fato. No resumo de sua argumentacéo,
feita no que era originamente o inicio do segundo artigo publicado em As
Horas, Schiller afirma: “ A natureza também agora € a Unica chama de que se
alimenta o espirito poético; somente dela extrai todo o seu poder e somente
para ela fala, mesmo no homem artificial inserido na cultura’.’® Assim, se
ingénuo e sentimental definem as épocas antiga e moderna, o fazem como
modos caracteristicos de se relacionar com a natureza.

16 SCHILLER. Poesia ingénua e sentimental, p. 60.
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| dentifica-se um modo natural, ou sgja, espontaneo, harmonioso, no qual
o0 individuo age moralmente de acordo com suas inclinacfes, e um modo
artificial, fragmentado, no qual as inclinagdes se encontram em conflito com
asleismorais. O primeiro modo caracterizaa“belanatureza’ dos gregos, esse
povo que “podiaviver com anaturezalivre sob seu céufeliz’. Schiller observa
como estavam préximos “da natureza simples seu modo de representar, sua
maneira de sentir, seus costumes, e que reproducéo fiel dela sdo suas obras
poéticas’.t” Jaarelacdo artificial com a natureza diz respeito aos modernos,
mencionados em primeira pessoa do plural: “(...) cindidos de nés mesmos e
infelizes em nossa experiéncia de humanidade”. Por isso, aos olhos do homem
moderno, 0 modo de ser natural dos gregos € ingénuo, ou sgja, ele representa
umavitériadanatureza sobre acultura, despertando, assim, um amor carregado
de nostalgia. Trata-se do mesmo processo exemplificado pela infancia em
relacdo ao homem adulto.

Schiller ndo pretende defender a superioridade dos antigos, mas procura
entender a questdo da sua exemplaridade no contexto de umajustificativa da
poesiamoderna. Paraele, o interesse pelaperfeicdo daAntigiidade pode muito
bem levar a um elogio de sua arte em detrimento da arte moderna. “Por isso,
ou ndo se deveria de modo algum comparar poetas antigos e modernos —
ingénuos e sentimentais —, ou SO se deveria comparéa-los sob um conceito
mais alto comum aambos’, o conceito de poesia.’® Nesse caso, o resultado da
reflex&o sobre antigos e modernos segundo os termos ingénuo e sentimental
possi bilita um questionamento do model o antigo, sem levar aseu abandono. A
culturamodernando deve ser vistacomo inferior aantiga, mesmo gque atenha
como modelo de perfeicdo e de harmonia, justamente porgue restabelecer o
padrdo antigo, aforma antiga, ndo é o que ela busca.

Essareflexdo sobre o model o grego remete, segundo aindicagéo de Szondi,
arelacdo com a natureza e, com isso, a questéo da imitacdo. Neste sentido, o
ensaio Poesia ingénua e sentimental pode ser entendido como a justificativa
tedrica da posicdo de Schiller a respeito do Classicismo. Basicamente, essa
posicdo se fundamenta em uma critica da nocéo de uma volta ao passado,
tanto no caso de um retorno a natureza nos moldes de Rousseau, quanto no de
um retorno ao modelo grego nos moldes do Neoclassicismo, baseado em
Winckelmann. O estado natural, com o qual seidentificaaharmoniadosgregos
com a natureza, ficou para tras e ndo pode ser restabelecido. Querer voltar a
€ele seriaum desegjo semelhante ao do adulto querendo voltar aser crianca. Na

17 SCHILLER. Poesia ingénua e sentimental, p. 55.
18 Ibidem, p. 62.

Kriterion 112.p65 254 10/2/2006, 11:32



Kriterion 112.p65

SCHILLER E OSGREGOS 255

descricdo do “amigo sentimental” que contempla a “tranquila felicidade da
natureza’, Schiller chama a atencéo para o fato de que as queixas contra a
cultura se dirigem as suas falhas, mas devem levar em conta as conquistas
culturais para aliberdade humana. Na natureza, o homem ndo élivre, ele esta
submetido as necessidades naturais, limitado por suas imposi¢oes. Por isso, 0
autor afirma: “ Aquelanaturezaqueinvejasnoirracional ndo é dignade nenhum
respeito nem de nenhuma nostalgia. Ela permanece atras de ti, tem de
permanecer sempre atras de ti”. A perda da felicidade na natureza é uma
condic¢éo para aliberdade na cultura.

Para Szondi, € como se Schiller quisesse” dar um fim asqueixasedevaneios
do promeneur solitaire [de Rousseau] e lhe pusesse nas méos, em lugar do
lenco molhado de lagrimas, um exemplar da Critica da Razio prética’.’® E
com base nafilosofia de Kant que Schiller defende a cultura moderna, apesar
detodas as suas falhas, em nome darazéo e daliberdade. Mas tanto ainfancia
guanto a Antigtidade despertam um interesse, um sentimento de respeito
mesclado com nostalgia, porgque tém aos olhos do adulto ou do homem moderno
um caréter ingénuo, no qual se encontra representado o que a humanidade
perdeu ao se afastar da natureza. Por isso, 0 autor recomenda ainda: “Mas se
estas consolado da perdadafelicidade da natureza, deixaque a perfeicdo desta
sirva de modelo para o seu coragdo”.?® E assim que ele introduz a sua
considerac&o sobre 0s gregos, pensados como model os de perfeicéo (ingénua)
gue devem acender “achamado ideal”.

A poesiaingénua e antiga € designada como um favor da natureza, para
ressaltar tanto a auséncia da reflexdo, quanto o seu carater fortuito, encerrado
nos limites da sensibilidade. E por sua propria natureza que o génio ingénuo
da plena expressdo a humanidade, de modo que ele esta sujeito a necessidade
natural e depende inteiramente daexperiéncia. Sem um mundo rico em formas,
sem um mundo poético de harmonia com anatureza, atarefa do poetaingénuo
torna-seimpossivel. Jaapoesiasentimental tem, como seu auxilio, “aliberdade
incondicionadadarazéo”, de modo que ndo depende daexperiénciaparacriar,
mas dareflex&o contemplativaque se voltaparaforae, assim, buscaanatureza.
Irremediavel mente separado danatureza, o poeta sentimental tem de compl etar
0 seu objeto, dar aele aplenitude que Ihe falta, por isso, transporta-se “de um
estado limitado a um estado de liberdade”. Suatarefa, assim como a do poeta

19 SZONDI. Antike und moderne in der Asthetik der Goethezeit. In: Poetik und Geschichtsphilosophie |,
p. 157. Amesma frase é usada no ensaio “Das Naive ist das Sentimentalische” [“O ingénuo é o sentimental],
em Schriften Il, p. 75-76.

20 SCHILLER. Poesia ingénua e sentimental, p. 54.
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ingénuo, é expressar aplenitude danatureza humana. Mas, no mundo moderno
cultural e artificial, ndo faz sentido a nocdo de retorno a natureza, ja que a
prépriaintencdo tem umabase artificial. Em vez de buscar o restabel ecimento
do ingénuo, o que o homem moderno deve buscar é o ideal de umaharmonia
gue o ingénuo representa. Assim, em Poesia ingénua e sentimental, ndo € o
passado que constitui o ideal, mas o futuro.

No entanto, Schiller também néo criticao ingénuo em favor do sentimental,
ou o antigo em favor do moderno. Os poetas antigos e modernos sé podem ser
comparados segundo um conceito maisalto, comum aambos: o proprio conceito
de poesia, como género aque tanto o ingénuo quanto o sentimental pertencem.
O que o ensai o defende € a existéncia de uma vantagem em cada modalidade,
CcOmo argumenta o0 resumo que originalmente introduzia o terceiro artigo
publicado em As Horas, no qual se conclui a reflexado elaborada nos dois
primeiros. “Ao poeta ingénuo, a natureza concedeu o favor de sempre atuar
como uma unidade indivisa, de ser a cada momento um todo autdbnomo e
acabado, e de expor a humanidade narealidade segundo seu conceito inteiro” .
Assim, o primeiro modo de criacdo poética define-se por um favor danatureza,
um dom natural de harmonia entre o lado sensivel e o racional.
Comparativamente, 0 poeta sentimental € dotado de um “vivo impulso para
restabelecer por s mesmo aguela unidade nele suprimida por abstracéo, afim
detornar ahumanidade completaem st mesmo, passando de um estado limitado
aum infinito” .2

Segundo Schiller, a tarefa da poesia, comum ao poeta ingénuo e ao
sentimental, é a de dar expressdo plena a natureza humana. Nesse caso, ha
uma vantagem do poeta ingénuo por apresentar como real, com perfeicéo,
essa hatureza que o poeta sentimental apenas se empenha em alcangar como
ideal. Entretanto, “toda realidade permanece agquém do ideal”, porgue tudo o
gue existe tem seus limites, mas o pensamento € ilimitado, de modo que o
poeta sentimental tem a grande vantagem de ter uma “tarefainfinita’. Assim,
a caracterizacdo das duas espécies poéticas € pensada com base na hogdo de
“limitagdo” e “infinito”, ligada a identificacdo de duas vias para redlizar a
tarefade dar ahumanidade a sua expressao mais completapossivel”. Pelavia
da unidade e da harmonia com a natureza, “o que tem de construir o poetaé a
imitagdo mais completa possivel do real”; pela via de uma busca daidéia de
harmonia, “o que tem de construir o poeta é a€elevacao darealidade ao ideal” .2
Em termos comparativos, a primeiravia caracteriza os antigos, e a segunda, 0s

21 SCHILLER. Poesia ingénua e sentimental, p. 88.
22 Ibidem, p. 61.
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modernos. Quanto arealizacdo datarefa, avantagem é dapoesiaantiga, ingénua,
gue chega ao ponto de perfeicdo na imitacdo do real. Quanto a meta a ser
atingida, avantagem é da poesiamoderna, sentimental, que buscao ided infinito
de uma harmonia com a natureza a partir da cultura, a partir daliberdade.

Do mesmo modo que o poeta sentimental busca o ideal de harmonia com
anaturezaidentificado no ingénuo, porque asuatarefaéade ser um “guardido
danatureza’, o poetaingénuo se torna sentimental para continuar a ser poeta,
alcangando pelareflexdo aquilo de que a época o privou. Nesse caso, 0 ensaio
indica umametaem comum, apartir de caminhos opostos, ligada ao conceito
do género (poesia) no qual os dois conceitos discutidos se incluem.

Segundo Goethe, 0 ensaio de Schiller foi escrito para se defender, para
justificar sua posicdo especulativa e subjetiva diante da exigéncia de
objetividade, do caréter intuitivo genial de seu interlocutor. A possibilidade da
poesia ingénua em uma época sentimental pode ser considerada como uma
justificativado Classicismo, no contexto de um questionamento de seu model o.
Ao mesmo tempo, Schiller condena a no¢éo de volta ao passado e pensa 0s
antigos como modelos de uma perfeicdo que deve ser buscada como ideal.
N&o se deve voltar a eles, mas buscar o que eles tinham intuitivamente,
naturalmente, pelaviadareflexdo e dacultura, tarefaque so pode ser realizada
no ambito da poesia. Neste sentido histérico, a reflexdo sobre antigos e
modernos em Poesia ingénua e sentimental encontra um equilibrio entre a
nocao de um modelo dos antigos e a defesa da poesia moderna.
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