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e de Nietzsche sobre a “ época tragica” e da investigacdo que fizeram, em
suas obras, acerca do vinculo da posteridade com a arte grega. Tendo como
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Nietzsche.
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O cristianismo oferece justificagdo paraumaexisténciamiseravel doshomenssobrea
terra, destituidade honrae de utilidade. Vai buscar umatal justificagdo amaravilhade
um amor divino que, ao contrario do que erradamente pensavam os bel os gregos, ndo
criou 0 homem paraumaexisténciaterrenade al egriaconsciente, anteso teriacolocado
num catre repugnante, preparando-lhe assim para, depois da morte, um esplendor
eterno de comodidade e inagdo como recompensa do desprezo por si proprio
interiorizado nesta vida. (Richard Wagner, em A arte e a revolucdo, 1849).

Em carta ao amigo Franz Overbeck?!, alguns dias apos a morte do
compositor de Parsifal, Nietzsche diz ter sido Wagner o homem mais completo
que ele conheceu. Acrescenta ainda que havia, entre os dois, uma espécie de
“ofensa mortal” (Todliche Beleidigung) e que teria sido terrivel se Wagner
tivessevivido mais. Em outra carta, datada namesmaépoca, remetidaaamiga
Malwida von Meysenbug, Nietzsche diz que a morte de Wagner o atingiu
terrivelmente, mas esse acontecimento teria sido também um alivio, porgque
era muito dificil precisar ser adversario de alguém que €ele tanto honrara e
amara. Ele escreve: “Wagner me ofendeu de modo mortal. (....) Senti seu lento
e insidioso retrocesso ao cristianismo e a lgreja como um afronta pessoal.”?

Entender a dimensdo do abalo que Nietzsche sofreu exige também o
entendimento do tipo de oposicdo que Wagner fez ao cristianismo, em
determinado periodo de sua vida, para que uma possivel conversdo sua aos
ideais cristaos tivesse ofendido o autor de O nascimento da tragédia de forma
téo violenta. Wagner foi, no inicio de sua atividade artistica e intelectual,
adversério convicto do cristianismo, e € no contexto de sua oposi ¢do ao mundo
cristéo e a0 mundo moderno que se encontrao ponto de partida de suareflexéo
sobre osgregos e de seu vinculo com o pensamento de Nietzsche. O compositor
comecgardapensar sobre os gregos no sentido de um confronto com osvalores
cristéos que teriam dominado a civilizacéo ocidental depois da decadéncia®

1 Carta de 22 de fevereiro de 1883. Cf. JANZ. Die tédliche Beleidigung. In: MONTINARI; MULLER-LAUTER,;
WENZEL. (Herausg.). Nietzsche-Studien, Band 4, p. 261. Durante algum tempo, a discusséo acerca do que
consistia essa “ofensa mortal” amparou-se, para alguns estudiosos da vida de Nietzsche e de Wagner, em
circustancias muito mais pessoais do que tedricas. Todavia, Mazinno Montinari trouxe uma nova luz a essa
questdo com base em uma investigagdo mais ampla da correspondéncia de Nietzsche, encontrando um
possivel esclarecimento de cunho mais tedrico para o assunto. Em “Nietzsche-Wagner im Sommer 18787,
artigo publicado em Nietzsche-Studien, em 1985, Mazinno Montinari cita Curt Paul Janz, biégrafo de
Nietzsche, e Martin Gregor-Dellin, biégrafo de Wagner, como dois pesquisadores que se detiveram na
interpretacdo dessa “ofensa mortal” no sentido biografico. Montinari, com base na carta de Nietzsche a
Malwida von Meysenbug, de 23 de fevereiro de 1883, assume um sentido filoséfico para a questéo,
entendendo que Nietzsche se sentia ofendido pessoalmente com a conversao de Wagner ao cristianismo.
Cf. MONTINARI. Nietzsche-Wagner im Sommer 1878.In: Nietzsche-Studien, Band 14, p. 21.

2 Carta de 23 de fevereiro de 1883. Cf. MONTINARI. Nietzsche-Wagner im Sommer 1878. In: Nietzsche-
Studien, Band 14, p. 21.

3 Todas as referéncias a nogao de decadéncia neste texto ndo sdo usadas tendo em conta o termo décadence,
inspirado no ensaista francés Paul Bourget, que sé aparecera posteriormente na obra de Nietzsche. Usamos
aqui o termo “decadéncia”, do mesmo modo que Wagner ja o utilizava em seu ensaio A arte e a revolugéo.
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dos valores tragicos e também no sentido de um contraste entre 0 modo como
aartefoi vividanaGréciae o modo como vinhasendo vividana modernidade.

A oposicéo entre cristianismo e Antiglidade € um dos mais importantes
consensos tedricos entre Nietzsche e o pensamento de Wagner. Em suas
reflexBes dejuventude, Nietzsche pareciaunido a\Wagner tanto em suaoposi ¢ao
ao cristianismo quanto em sua val orizacéo dos gregos e na andlise critica da
vida moderna. As idéias de Wagner sobre os gregos, publicadas
fundamental mente nostextos dos tempos de exilio, foram de grande influéncia
sobre o jovem professor de filologia de Basiléia. Ao longo de seus escritos,
desde O nascimento da tragédia até O caso Wagner, Nietzscherefere-se, velada
ou explicitamente, asidéias wagnerianas apresentadas naquel estextos. Algumas
das idéias mais mencionadas por Nietzsche sdo as que dizem respeito ao
antagonismo entre aforma frivola e superficial como a dpera era praticada na
Europa e a forma essencia e profunda como eles imaginavam dever ser o
drama do futuro, inspirado na cultura grega. Pode-se reunir os aspectos de
0pOsiGao ao cristianismo, critica a modernidade, valorizacdo da cultura grega
e propostas de transformacdo da modernidade inspiradas em uma visdo do
mundo grego como 0S pontos centrais em que se teria fundamentado a
cumplicidade tedrica entre Wagner e o autor de O nascimento da tragédia.

Pensar na contradi¢do entre Grécia e modernidade, entre os gregos e o
cristianismo, foi para Nietzsche e Wagner um modo criativo, e até mesmo
politico, delidar com acultura. A decadénciadosvaloresgregos €, paraeles, a
principal causa da superficialidade e da improdutividade da época moderna.
No ensaio A arte e a revolucdo, Wagner refletiu sobre os fatores politicos
internos associados a desintegracdo da tragédia grega e apontou de modo
enfético para o conflito que se travou entre aera crista e acultura antiga. Esse
conflito, sobre o qual Nietzsche diz ter guardado um siléncio hostil em O
nascimento da tragédia, sera abordado explicitamente pelo fil6sofo em seus
escritos posteriores. Tanto para Nietzsche quanto para o Wagner dos tempos
deexilio asuperacdo daconcepcéo cristd do mundo € absol utamente necessaria
ao processo de renascimento da tragédia.

Assim, para o0 jovem professor e para o0 artista no qual ele acredita, as
esperancas retornavam. A cultura grega, como uma fénix renascida das cinzas,
poderia novamente alcar seu vOo e celebrar a festa dionisiaca da existéncia.
Nietzsche acreditaque essacel ebracéo seranovamente possivel atravésdamusica
alema em seu percurso de “Bach a Beethoven e de Beethoven aWagner” .#

4 NIETZSCHE. Die Geburt der Tragddie. In: Sdmtliche Werke, Kritische Studienausgabe in 15 Einzelbénden,
p. 127.
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Em O nascimento da tragédia, apds aexposi¢cao daevolugdo daarte grega
através dasfiguras de Apolo e Dioniso e depois dareflexéo sobre o fim deuma
concepgdo de mundo instaurada pelatragédia, Nietzsche dedica-se a construir
ahip6tese do renascimento do trégico naculturaalema. Nessetempo, o fildsofo
retine Apolo e Dioniso, Schopenhauer e Wagner, gregos e alemaes em uma
mesma perspectiva e ilustra a concepcdo do renascimento da misica tragica
com afiguradeum“ Socratesartista’ (Kunstlerischen Sokrates),® cujareferéncia
se encontra no dialogo Fédon, de Platéo.

Nietzsche refletiu sobre aquilo em que consistia propriamente a
florescéncia de Wagner na cultura, quais as forgas, as possibilidades e as
esperancas representadas pelo compositor. O acontecimento de Bayreuth
exprimiu, paraele, um confronto com amodernidade. O ensaio Richard Wagner
em Bayreuth é fundamentalmente uma critica aos valores modernos, a
decadéncia, a hipocrisia, a trivialidade da vida moderna e uma tentativa de
demonstrar a possibilidade de regeneracéo por meio de uma arte nova, que
trouxesse um novo sentido para 0 homem, como pensava ser a arte grega.
Nietzschejulgaser aarte absol utamente necessariano contexto da decadéncia,
porgue somente através dela 0 homem poderia torna-se novamente desperto,
novamente esclarecido sobre a realidade. Bayreuth seria a tentativa de reunir
todos aqueles que estavam insatisfeitos com a cultura moderna, todos os que
sentiam a atmosfera abafada e luxuriosa em que essa cultura estava instalada,
seria atentativa de regenerar a propria arte para que ela voltasse a ser o bergo
da cultura e ndo fosse apenas a expressao mediocre de um publico culto, de
amadores e criticos de arte, de espectadores passivos e supérfluos. Nietzsche
escreve a proposito disso: “Pode-se dizer que, na economia fisica de nossos
contemporaneos cultos, aarte € umanecessi dade ora absol utamente mentirosa,
orainfame e desonrosa, um nada ou um vicio.”® E acrescenta: “Paraliberar a
arte, para restaurar sua salde integral seria necessario triunfar interiormente
sobre aalma moderna.””’

Assim, a restauracéo da integridade artistica esta correlacionada a
restauracéo da integridade da sociedade como um todo. Nietzsche apresenta,
no item 7 do ensaio Richard Wagner em Bayreuth, uma releitura do mito da
cavernade Platéo. Paraele, € como se a sociedade moderna estivesse envolvida
pelas sombras, pelos fantoches, pela hipocrisia e mentira dos homens
aprisionados na caverna. O artista seria entdo um individuo superior que teria

5 NIETZSCHE. Die Geburt der Tragédie. In: Sdmtliche Werke, Kritische Studienausgabe in 15 Einzelbanden, p. 96.

6 NIETZSCHE. Richard Wagner in Bayreuth. In: Sdmtliche Werke, Kritische Studienausgabe in 15
Einzelbénden, p. 460.

7 Ibidem, p. 463.
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acesso a verdade, aluz, a realidade e voltaria amorosamente ao subterraneo
paratentar libertar seus companheiros.

O artistamais lUcido, mais esclarecido sobre a realidade da natureza seria,
na visdo de Nietzsche, o dramaturgo ditirémbico, aquele que reline em s as
faculdades de ator, mUsico e poeta. Wagner era entendido como um auténtico
dramaturgo ditirémbico, cujo eu superior triunfou sobre o eu inferior e teria
resistido as tentacdes, aos conflitos e as seducdes do mundo moderno. Na
seqliénciadessasidéias, o fil 6sof o menciona um contraste com o platonismo no
que diz respeito a presenca ou ao exilio do poeta na Republica. Se, para Platéo,
eraconveniente exilar o poeta paraque ndo ameagasse o Estado, paraNietzsche,
€ justamente o contrario: € preciso manter 0 poeta no seio da comunidade para
gue ele possa ser a hegacdo do Estado, para evitar que a mentira do Estado se
torne a justificativa da vida, para que permaneca em vigilia e vele pelo rea
sentido da existéncia. O poeta é necessario em defesa da propria realidade.

Essa perspectiva estava notadamente orientada pela metafisica de artista
exposta em O nascimento da tragédia. Por meio da arte, 0 homem poderia
conhecer a realidade, a arte era um olhar puro sobre as coisas, além das
convencdes, além dos principiostedricos. Essasolidariedade entre arte e mundo
real tornavao artistaum ser encantado, iluminado, um génio danatureza. Como
se sabe, Nietzsche tinha em conta a filosofia de Schopenhauer, para quem os
fil6sofos, os artistas e 0s santos eram 0s Uinicos homens capazes de se subtrair
acegueiradas ilusdes e acangar o conhecimento do mundo verdadeiro.

Ainda de acordo com o0 pensamento de Schopenhauer, ele imagina que,
dentre todas as artes, afundamental é amusica. O grande significado e papel
da musica na época moderna é, na visao nietzscheana, manter a possibilidade
de acesso arealidade da natureza. A mUsica seria avoz da natureza, a voz da
realidadeinterior davida. Fundar um Estado sobre amusicaéfundar um Estado
sobre a propria realidade, como teriam feito os antigos helenos. A linguagem
dos homens modernos estd, segundo Nietzsche, pervertida. Eles se tornaram
escravos dos homens, das convencdes, dos artificialismos, do pensamento
correto, das idéias claras e distintas. Com a musica, dar-se-ia um retorno a
natureza além de todos os limites e enquadramentos da linguagem. O papel de
Wagner nafilosofia nietzscheana chegou ao ponto que chegou porque Wagner
era o poeta, 0 musico, o dramaturgo ditirambico que exprimia mais
transparentemente, para Nietzsche, o ideal de artista schopenhauriano. Sem a
filosofia de Schopenhauer, a presenca de Wagner na obra de Nietzsche seria
muito maisrestrita. Tanto é que o rompimento de Nietzsche com Schopenhauer
€ simultaneo ao rompimento com Wagner, e o combate a\Wagner serg, apartir
de entdo, estreitamente vinculado a critica da metafisica
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O que permanece fundamental, e serd mantido ao longo de toda a obra de
Nietzsche, éaidéiade que aarte € o principal meio de combater adecadéncia, a
principal arma contra o niilismo e 0 modo mais transparente de expresséo da
vida que, para o Nietzsche maduro, significa dizer: a arte € 0 modo mais
transgparente de vontade de poténcia, o principio antiniilistapor exceléncia, como
entendeu Heidegger em seus estudos sobre Nietzsche. O ensaio Richard Wagner
em Bayreuth mantém-se valido nessa questéo fundamental. Independentemente
do juizo que o fil6sof o fard sobre o compositor em uma fase posterior, a figura
de Wagner, entendida estritamente como umainterpretacéo de Nietzsche, serve,
naquela ocasido, para ilustrar um combate aos valores modernos e uma
possibilidade de recriacdo de valores a partir da atividade artistica.

Na visdo nietzscheana, além de fil6sofo e artista, Wagner era um homem
de acdo, dotado de uma monumental vontade de realizag&o. Era esse talento
para a atividade que fazia com que se apoderasse da histéria de uma forma
pléstica, criativa e que o tornava também essencialmente motivado a atuar
sobre a vida de seus contemporaneos. Apesar de estar voltado para o futuro,
Wagner precisava realizar sua obra no presente, ndo podia, como filosofo,
confiar na eficécia de suas idéias no futuro com base em documentos escritos,
em textos. O compositor ndo dispensou o auxilio dasidéias escritas mas, como
artista, sua obra tinha que ser posta em prética e, por isso, precisava criar
condicOes proprias ao florescimento de sua dramaturgia e de sua misica. Se
fosse exclusivamentefil 6sof o, Wagner poderiater-se acomodado, como artista,
e particularmente como artista de teatro, ele precisava agir, necessitava da
acdo e do presente para poder continuar confiando no futuro.

O auge da atividade de Wagner foi celebrado, segundo Nietzsche, com a
criagdo do teatro de Bayreuth. O filésofo reflete inicialmente sobre o
acontecimento de Bayreuth como qualquer coisa imensamente significativa,
como marco absoluto, divisor de &guas na historia da arte moderna. Esse era
também o pensamento original de Wagner. Com Bayreuth, o compositor
imaginava ter ressuscitado e recriado uma arte que ndo apenas seria vista e
ouvida, mas, integralmente vivida pel os espectadores, seria apossibilidade de
recriacdo do auditor-artista do teatro antigo. Bayreuth €, para Wagner e seus
companheiros, uma revolugdo do lugar do espectador na obra de arte,
representando uma transformacdo interior do publico, uma nova perspectiva
gue ndo pode mais se confundir com a perspectiva superficial do amador e do
critico de arte, isto é, com a perspectiva do que Wagner chamou, assim como
Nietzsche, o filisteu da cultura. O fendbmeno de Bayreuth ndo pode, por isso,
ser entendido de forma estritamente estética, sua repercusséo seria de grande
alcance socia e politico. No ensaio sobre Bayreuth, Nietzsche concede
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particular atencéo ao espectador, aquestéo da dignidade dagueles paraquem o
teatro de Bayreuth foi criado. Tratava-se entdo de questionar o publico e de
saber se ele estava a altura daquele acontecimento.

No tempo em que escreveu as cons deracdes extemporaneas, as esperancas
de Nietzsche eram imensas, acreditou encontrar em Bayreuth um novo mundo.
Ele escreve: “E o primeiro périplo em torno do mundo no dominio da arte.
Parece que se descobriu ndo somente uma arte nova, mas a propria arte.”8

Em 1876, as idéias publicadas por Nietzsche sdo de um vinculo muito
forte com o projeto de Bayreuth. Ele acreditaem umacorrespondénciahistérica
entre Kant e os eleatas, Schopenhauer e Empedacles, Wagner e Esquilo. A
cultura alema operaria nesse momento uma revitalizagdo da cultura grega
associadaaforcas novas, aos produtos daciéncia e datécnicamodernas. Wagner
éconsiderado, entdo, como um anti-Alexandre (Gegen-Alexander),® umaforca
hi storicacapaz dereatar o n6 gordio daAntiguidade, umaforcade reintegragéo
gue liga solidamente o que foi esfacelado e perdido. Para a reconstrucéo da
cultura, no sentido grego, seria necessaria uma série de individuos como
Wagner, uma série de anti-Alexandres, uma conjuncdo de personalidades
transformadoras e atuantes.

A cumplicidade entre o artista e o filésofo foi, como se sabe, rompida de
modo publico em 1878, com a publicacdo de Humano, demasiado humano e
com todo o novo direcionamento que Nietzsche dard a seu pensamento apartir
de entdo, mudando decisivamente seu pensamento metafisico de juventude,
inspirado em Schopenhauer e Wagner.

Em Agaiaciéncia, noaforismo 279, intitulado “ Amizade Estelar” (Sernen-
Freundschaft), o fil6sof o revelaaprofundaconsideracéo que nutriapelo amigo
e a consciéncia da separacdo inevitavel que sofreram. Ele escreve:

Eramos amigos e tornamo-nos estranhos um ao outro. Masisto é realmente destaforma
endsndo desgjamos nem nos calar, nem nos esconder, como sedevéssemoster vergonha
N6s somos dois navios e cada qual tem seu destino e rotatragados: podemos nos cruzar
e celebrar uma festa conjunta como ja o fizemos (...) Mas, entdo, a forca poderosa de
nossas tarefas os separou (...). Era preciso que nos tornassemos estranhos, eis a lei
superior ands e eis o motivo pelo qual devemos nos respeitar porque sera santificado,
ademais, o recordar de nossa amizade primitival Existe provavelmente uma enorme
curva invisivel, uma rota estelar, onde nossas vias e nossos diferentes destinos se
encontram inscritos como pequenas etapas — elevemo-nos a este pensamento! °

8 NIETZSCHE. Richard Wagner in Bayreuth. In: Sdmtliche Werke, Kritische Studienausgabe in 15
Einzelbanden, p. 433.

9 Ibidem, p. 447.

10 NIETZSCHE. Die Fréhliche Wissenschaft. In: Samtliche Werke, Kritische Studienausgabe in 15 Einzelbén-
den, p. 523.
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E em nome desse pensamento, dessa possivel rotaestelar que une asvidas
de Wagner e Nietzsche, que se pode investigar e discutir o vinculo profundo
existente entre os dois. O fato de que Wagner tenha supostamente tomado um
caminho diferente ndo invalidaafestae acomunh&o que cel ebraraanteriormente
com Nietzsche. E, apesar de todas as divergéncias, de todos o0s desvios e
desencontros, Wagner e Nietzsche permanecem inteiramente ligados um ao
outro. Wagner aparece na obra ni etzscheana oracomo precursor e companheiro,
ora como adversario, mas em ambas as situacdes sua presenga parece ser
absolutamente decisiva e imprescindivel.

Nos seus tragos fundamentais, o livro O nascimento da tragédia estd em
ampla comunhdo com Wagner tanto em seus equivocos quanto em seus
possiveis acertos. O equivoco fundamental de O nascimento da tragédia é,
para Nietzsche, aém do vinculo com Wagner, o vinculo com a metafisica,
particularmente com a metafisica de Schopenhauer. Em 1870, o ensaio de
Wagner sobre Beethoven revelaraamesmatentativade aplicagéo dametafisica
da musica de Schopenhauer.

ApOs o rompimento de Nietzsche com a metafisica, a partir de 1878, e
precisamente apds o prefacio autocritico, acrescentado a O nascimento da
tragédia em 1886, o texto do livro pode passar a ser lido de outra forma, por
uma perspectiva mais critica e seletiva em que sdo relegados os aspectos
metafisicos e schopenhaurianos e priorizados 0s aspectos de interpretacéo
dionisiaca da vida, de celebracdo exclusivamente sensivel daexisténcia. Essa
segunda versdo autocritica de O nascimento da tragédia permanece, por sua
vez, em relativa coeréncia com os textos de Wagner da época do exilio — A
arte e a revolucéo (1849), Opera e Drama (1851) e A obra de arte do futuro
(1851) — , umavez que essestextos sdo tidos como ndo metafisicos einspirados
numa concepgao de vida no sentido grego, contrario ao cristianismo.

Ao se referir ao caminho que percorreram juntos, Nietzsche certamente
tinha em conta essa coeréncia com o pensamento original de Wagner, o fato de
serem ambos adversérios e criticos do mundo cristéo, do cientificismo e da
modernidade como um todo. A indignacédo de Nietzsche diz respeito ao que
ele entendeu como umaapostasiadeWagner: aquestao de saber como é possivel
gue alguém tenha investido tanto contra o cristianismo e a modernidade para
depois cair em suas teias e ser novamente seduzido, novamente convidado a
cear junto aos homens modernos e cristdos. Como elerevelou nacartaaamiga
Mawida, jacitadanoinicio do artigo, esse retorno de Wagner ao mundo cristdo
atingiu-lhe como uma agresséo pessoal e mortal.

Nietzsche entendeu que Wagner ndo foi capaz de resistir aos vicios e as
tentagBes da modernidade, néo foi capaz de manter suaindependénciae, mais
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gueisso, ndo teriasido capaz de vencer o pessimismo, o hiilismo, adecadéncia
dos tempos modernos. O que antes parecia ter ssido um indicio de cura, de
regeneracéo, de recuperacdo da liberdade e dainocéncia, apresentou-se como
0 sintoma mais definitivo do fracasso, da perda e da ruina.

Ao reinterpretar aobrawagnerianasob essa6tica, o fil ésof o percebe, entdo,
0 sentido oculto dos dramas de Wagner e entende que séo no fundo obras de
rendincia, de desencanto. Por mais que Wagner tenha alimentado, na época do
exilio, idéias deliberdade e celebracédo da alegriade viver, suas obras, desde O
navio fantasma até Parsifal, estariam expostas, se aceitarmos a critica de
Nietzsche, a uma fatalidade que inviabiliza a realizagdo dos ideais de forca,
beleza e liberdade defendidos pelo compositor em seu pensamento tedrico.
Pode-se afirmar que, na visdo de Nietzsche, apenas se excetua a figura de
Siegfried" como o Unico personagem realmente forte, livre e belo de Wagner,
as outras sdo figuras arruinadas, perdidas e consumidas pelo fracasso, pelo
desespero. Ou segja, sdo, na visdo de Nietzsche, figuras efetivamente
schopenhaurianas, cansadas do mundo, cansadas da vida.

A oposicao do autor de O nascimento da tragédia passou ao que Wagner
Veio a representar, ao desencanto e a covardia que julgava existir em uma
concepcao fracassada da vida inspirada no pensamento de Schopenhauer. Era
uma oposi¢cao ao niilismo encarnado e exemplificado na pessoa e na obra de
Woagner. O ardor dessa oposi¢ao soO fazia sentido devido ao papel que Wagner
exercia na culturado seculo XIX. Ele era entendido por Nietzsche como uma
forga capaz de determinar e recriar valores, capaz de revigorar o cristianismo,
de realimentar as concepcdes niilistas da vida. N&o que Wagner fosse apenas
um retrogrado defensor dosvelhosideais. Ele passou aser, paraNietzsche, um
renovador dosvelhosideals, e nisso consistiaseu maior perigo, suamaisintensa
nocividade.

A campanha de Nietzsche contra os valores cristdos e modernos tinha
agora que se voltar contra Wagner. Entendido sob a perspectiva do niilismo,
Wagner passaa ser 0 maior antagonista da possibilidade de criacgo de valores
inspirados na vida grega.

11 NIETZSCHE. Nietzsche contra Wagner. In: Sdmtliche Werke, Kritische Studienausgabe in 15 Einzelbén-
den, p. 420.
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