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F1LOSOFIA, TOM E ILUSAO MUSICAL EM KANT.
DA VIVIFICACAO SONORA DO ANIMO
A RECEPCAO DO TOM DA RAZAO'

Nuria Sdanchez Madrid?

A voz humana pode ser abstrata, ser, possivelmente, a abstracio do homem.
Mas isso seria uma espécie de abstragao parecida com a do corpo desnudado.
Ja é quase um pudendun! (T. Mann, Doutor Fausto).

RESUMO: O artigo tenciona, primeiramente, enriquecer o estudo da fun¢io que o conceito de Zom
desempenha na ideia kantiana de razdo, ao estendé-lo a analise da musica como arte dos sons que a
Critica do Juizo contém. Em segundo lugar, propde-se determinar os motivos pelos quais a matematica
se revela incapaz, devido a especificidade do método filoséfico e a corporalidade da recep¢ao musical,
respectivamente, de expressar o modo de proceder da razio e da arte dos sons. Finalmente, aponta-se
para uma semelhanca entre musica e razdo, no que diz respeito a rejeicao que compartilham da queda
na Schwdarmerei, apesar da distancia que se estabelece entre ambas enquanto duas maneiras contrarias
de exercitar e fomentar a vida e o sentimento dela.

PALAVRAS-CHAVE: Critica. Razdo. Tom. Musica. Matematica. Espécie de adesao. Sentimento vital.
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comunidad (11): H. Arendt, K. Polanyi y M. Foncanlt. Tres recepciones de la Antropologia politica de Kant en el
sighy XX (FF12009-12402), apoiado pelo MICINN do Governo de Espanha. Agradeco as prezadas
observacdes que o prof. Ubirajara Rancan de Azevedo Marques (UNESP) me comunicou sobre
uma versdo anterior do artigo. A conferéncia “Kant e as metaforas musicais”, ministrada pelo prof.
Ubirajara R. de Azevedo Marques, na Faculdade de Filosofia da Universidade Complutense de Madrid,
no dia 12 de julho de 2011, contribuiu para demarcar os objetivos do presente trabalho.
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A Critica de Kant nao é em absoluto indiferente ao #o7 usado no campo
da filosofia, especialmente quando se tratar de discussoes de natureza polémica
relativas aos objetos principais da #raditio metatisica. Na Critica da razdo pura, pode-
se ler que nesse tipo de discussoes “[o] que esta [...] em litigio ndo ¢ a coisa mas

o tow’”

, pois, as vezes, apos descobrir a impoténcia cognoscitiva sobre certos
objetos, a renuncia a ciéncia mostra como o avesso da cerfeza a emergéncia
duma “f¢ solida™ que a razao niao s6 aceita, mas promove, devido ao fato de
a sua propria existéncia depender da consolidagao desse modo de adesao. Por
sua vez, com respeito a prova fisico-teologica da existéncia de Deus, Kant poe
de sobreaviso os efeitos prejudiciais duma fingida redu¢ao da “[...] linguagem
dogmatica de um sofista arrogante ao fo7z de reserva a de modera¢ao conveniente
auma fé”, pois precisamente o dogmatismo ignora o alcance do tom em filosofia,
a0 nio se interessar pela diferenca entre as espécies de adesio [Firwahrhalten)® das
taculdades de conhecer aos objetos de conhecimento, quer dizer, por descuidar
da pergunta pelos limites e ndo considerar o uso legitimo dessas faculdades.
Uma operagao semelhante acontece ao aconselhar-se que “[..] o orgulhoso
nome de ontologia” se veja substituido “[...] pela mais wodesta denominagao de

7 mais atenta aos limites do uso e sentido dos

simples analitica do entendimento
principios transcendentais do entendimento puro. Outra referéncia preliminar
tocante ao rasto tonal do uso da razao levar-nos-ia ao desprezo mostrado no
proprio tempo da Critica em face da outrora considerada rainha das ciéncias, ou
seja, a Metafisica, tornada uma quérula e plangente Hécuba por obra do “tom
de moda” [Modeton]® da época na qual eclode um juizo amadurecido. A mesma

presuncao dos zndiferentistas quanto as questoes metafisicas, ao preferir o fom

> Krl7, A disciplina da razio pura relativamente ao seu uso polémico, A 744/B 772. As obras de Kant
sdo citadas a partir da edicdo da Akademie e de acordo com o padrio definido pela Kant-Forschungsstelle
(http:/ /www.kant.uni.mainz.de).

+ Tbid.
> Krl7, A 624/B 652, gtifo nosso.

¢ KU, § 91, AA V: 454: “Se considerarmos simplesmente o modo como algo pode set para nds

(segundo a constituicdo subjetiva das nossas faculdades de representagdo) objeto de conhecimento
(res cognoscibilis), compararemos entio os conceitos, nao com os objetos, mas sim simplesmente com as
nossas faculdades de conhecimento e com o uso que estas podem fazer da representagdo dada (numa
intencao tedrica ou pratica). A questdo de saber se algo é ou ndo um ser suscetivel de conhecimento
nao diz respeito a possibilidade das préprias coisas, mas sim do nosso conhecimento das mesmas”.

7 Krl”, A 247/B 303, gtifo nosso.
8 Krl”, A VIII-A IX. Traducio ligeiramente modificada.
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popular |populiren Ton)” a terminologia monopolizada pelas escolas'’, nao pode
se eximir de precisar do vocabulario e de estruturas metafisicas, desde que eles
tencionem simplesmente pensar.

A partir das citagdes precedentes, poderfamos extrair a impressao de a
atividade do pensamento se ver sempre acompanhada dum oz ou som [Ton],
duma S#mimung das taculdades do animo — poderfamos acrescentar —, apenas
reconhecivel para o exercicio da critica, que substitui a avaliacio de livros e
sistemas pelo estudo dos principios e do alcance da razio em geral''. Assim, Kant
pode fazer alusiao aos riscos que o desejavel “espirito de profundeza” correu na
Alemanha, por obra do #m de moda ““|...] de uma liberdade de pensar com foros

1”2, a que ele redarguird com rigor no esctito titulado Dum tom enaltecido

de genia
recentemente percebido na filosofia [Von einem neuerdings erhobenen vornehmen Ton in der
Philosophie]. Nesse contexto, Kant previne dos prejuizos resultantes da combinagao
entre a curiosidade alastrada, especialmente entre os jovens, pelo oz de moda na
época com os resultados de uma educacao segundo um método dogmatico, pois
se trata, nos dois casos, de aproximagdoes superficiais ao exercicio do pensamento.
Do encontro entre o tom de moda dos mais novos e aquele orgulhoso dos
dogmaticos apenas é pensavel esperar que a “[...] vantagem da novidade” chegue
a abater os segundos, devido a manifesta incapacidade que eles tém para descobrir
“[...] a dialética oculta que se encontra no seio [do filésofo dogmatico] como no

do antagonista”"’

. O primeiro disfarca essa caréncia de censura e repressao, de
modo que a polémica filosofica se reduzira a uma competicdo dos mais novos
frente aos que se tornaram antiquados, quer dizer, a um simples combate de
divisas mais ou menos sutis, que decorre entre correntes e modas e do qual a

razao estara completamente ausente.

Forma parte da hermencutica filoséfica kantiana, do projeto duma
philosophirende  Geschichte der Philosophie, ensaiada nos Progressos da Metafisica
dos tempos de Leibniz e Wolff (1793), também esclarecida pelo préprio Kant, na
mesma obra, como uma argueologia filosdfica, colocar os fundamentos racionais
das afirmacdes metafisicas, além das conjunturas empiricas e cronologicas'®. Tal

> Krl”, AX.

" Na Krl”7 (B XXXII), faz-se alusio ao “Monopol der Schulen”, que manifesta desprezo pelo
“Interesse der Menschen”.

KA, A XL
2 Krl7, B XLIII. Trad. ligeiramente modificada.
B Krl7, A 754/B 782-A 755/B 783.

" Vd. RIBEIRO DOS SANTOS, L. (1994, p. 174): “Kant ¢é levado a problematizar a prdpria
historicidade da razao e a esbocar os fundamentos de uma «historia filosofica da filosofia”. Por breves
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historia da filosofia nao se podia manter alheia a estreita relacdo entre a atividade
do pensamento e o uso da linguagem. Sendo verdade que os pensamentos so6
se encarnam nas palavras e sintagmas linguisticos, nao despertara estranheza
o fato de ser possivel descobrir na linguagem que uns e outros filésofos usam
tons diferentes, nao todos condizentes aos propositos da Aufklirung. Com efeito,
nds, os homens, pensamos apenas “[...]| mediante os signos” [durch die Zeichen)",
quer dizet, in abstracto, sem esquecer que as palavras sao uma espécie de custidio
[Wachter; custos)'® dos conceitos, ndo signos da construcdo i concreto deles. Sendo
esta a dependéncia da razao com respeito a linguagem, é preciso sublinhar a
profundidade subjetiva do ato linguistico de pensar:

Toda lingua ¢ designacio de pensamentos e, inversamente, a forma mais
primorosa de designar pensamentos ¢ pela lingua, esse meio soberano de
entender a si mesmo e aos outros. Pensar ¢é falar consigo mesmo (os indios de
Otaheite chamam o pensar de linguagem do ventre), por conseguinte, também
de ouvir interiormente (por meio da imaginag¢ao reprodutiva). Para o surdo de
nascimento seu falar ¢ um sentimento de jogo de seus labios, lingua e maxilar,
e quase nao ¢ possivel pensar que em sua fala ele faga algo mais que jogar com
sentimentos corporais, sem ter conceitos proprios nem pensar.'”’

Atente-se para a diferenciacao no trecho entre um jogo com sentimentos corporais,
atribuida aos surdos de nascimento, e o pensar por meio de conceitos, pois essa dupla
se tornara interessante quando abordarmos mais de perto dos efeitos da musica
sobre o animo humano. De momento, bastara enxergar o fato de que ha uma
unica linguagem auténtica, sem prejuizo da variedade empirica delas, mas também
linguagens analogas com a primeira, como a linguagem dos surdos. Restaria por
analisar se a linguagem (musical) das afeccSes corre idéntica sorte. F uma constante
kantiana salientar que o filésofo sempre pensa em companhia de outros, isto ¢,
com ajuda doutros individuos, que contribuirdo para corrigir e aprimorar o seu

que sejam as indicagdes dadas nesse sentido, elas nao deixam de constituir uma auténtica “revolucdo
coperniciana” no modo de encarar a “histéria da filosofia”, a qual passa a ser vista ndo como “[...]
historia das opinides que aparecem aqui ou ali, mas como historia da razao que se desenvolve a partir
de conceitos” e onde a ordem cronolégica da sucessao dos trés estadios (dogmatismo, cepticismo,
criticismo) “[...] se funda na natureza da humana faculdade de conhecer” (cf. p. 133; 19). Beneficiou-

me muito sobre a maneira kantiana de confrontar a histéria da filosofia a leitura do trabalho de
Rodrigo Andia (2007).

Y Vd. Untersuchung, AA 02: 278.
6 ApH, AA 0T: 191.
" _ApH, § 39, AA 07: 192.
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pensamento'®. No ambito dessa comunidade de pensamento, sera interessante levar
em conta a copresencga de tons e afecgoes correspondentes as palavras. Quando
Kant pede ao intetlocutor para receber, como “pobre filho da terra” as opinides

”1 " esta reivindicando o meio

dele “[...] se possivel, na linguagem dos homens
linguistico como o tnico capaz de conduzir aos homens a consensos nao artificiais
nem indignos dum ser provido de razao. A mesma manutencao da palavra dada
[Worthaltung] é sinal do amor da verdade [Wabrheitsliebe] dos falantes™, porquanto
a palavra ¢ a expressio e custodio do conteudo verdadeiro. Por isso, ela deve ser
especialmente protegida pela comunidade filoséfica, conforme os interesses e fins
da humanidade. Estudiosos da obra de Kant, como Chiara Fabbrizi, encontram
na ideia kantiana da linguagem um consideravel progresso com respeito a teorias
que pretendem esclarecer a atividade do pensamento por meio do recurso as zdeae

materiales, de solida tradicao entre os cartesianos:

Kant substitui por meio da linguagem o sistema fisiologico das zdeae materiales,
sistema altamente dogmatico, pois nenhum componente fisiolégico se pode
identificar cientificamente com a alma.?!

Apos marcar a onipresencga, por vezes implicita e oculta, da linguagem na
analise kantiana da razao, proporfamos dirigir a aten¢dao a pertenca a linguagem
duma das belas artes de funcionamento mais enigmatico, quer dizer, a musica.
Da mesma maneira que a razao permite reconhecer o tom que aguarda debaixo
das afirmacgoes dela, a musica sera considerada por Kant como uma arte dos
sons [Tonkunst], sem, porém, mostrar ulteriores semelhancas entre elas além da
mutua ligacdo ao campo do som, sobre o qual parecem abrir perspectivas tio
enfrentadas quanto complementares. Quando Kant se detém, na terceira Critica,
no estabelecimento de uma hierarquia das belas artes, recorre a uma analogia com
a lingua. No § 51 da Critica do Juizo Kant escolhe — frisando em todo momento
que se trata de uma experiéncia e nao de uma verdadeira teoria — as trés ordens
reconheciveis na linguagem como fio condutor duma exposicao das belas artes:

¥ Vd. WhDo?, AA 08: “[QJuanto e com que corre¢do pensatiamos nos se, por assim dizer, nio
pensassemos em comunhao com os outros, 20s quais comunicamos 0s N0ssos pensamentos ¢ eles nos
comunicam os seus! Pode, pois, muito bem dizer-se que o poder exterior, que arrebata aos homens a
liberdade de comunicar publicamente os seus pensamentos, lhes rouba também a liberdade de pensar:
0 tnico tesouro que, Nao obstante todos 0s encargos civis, ainda nos resta e pelo qual apenas se pode
criar um meio contra todos os males desta situacio”.

19 Vd. Carta de Kant a Hamman, AA 10: 194,
20 17d. Observagoes sobre o sentimento do belo e do sublime, AA 20: 153.
2 Vd. (2008, p. 229). Cf. L. RIBEIRO DOS SANTOS, 1994, p. 39-67.
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[S]e queremos dividir as belas-artes, ndo podemos pelo menos como tentativa
escolher para isso nenhum principio mais comodo do que o da analogia
da arte com o modo de expressao, da qual os homens se servem no falar
para se comunicarem entre si tao perfeitamente quanto possivel, isto é nao
simplesmente segundo conceitos mas também segundo as suas sensagoes. --
Este modo de expressao consiste na palavra, no gesto, ¢ no tom (articulagao,
gesticulagao e modulacao). Somente a ligagao destes trés modos de expressao
constitui a comunica¢do completa do falante. Pois pensamento, intuicio e
sensacdo sao simultanea e unificadamente transmitidos aos outros.”

Uma divisao dicotomica das artes, a qual Kant se refere também um pouco
mais a frente, baseada na capacidade delas para exprimir conteudos conceptuais
ou intuitivos, teria trazido consigo uma impressao artificiosa, que bastaria conferir
com a forca hermenéutica do uso da linguagem para preferir a eleicio inicial.
Nesse contexto, a Crética reserva um ambiguo espago para a musica, sem duvida
tdo proxima a matematica por tradigao quanto incomoda para o desenvolvimento
das operacoes do pensamento. O § 53 da mesma obra refere-nos a um falar “|...]
por meras sensacoes, sem conceitos”?

para reflexionar, tem a qualidade de mover “[...] o animo do modo mais variado

, que, ainda nao ofereca nada relevante

e, embora s6 passageiramente, no entanto mais mtimamente . Essa capacidade
de comocio animica® eleva a musica as posicoes mais elevadas da hierarquia
estética, mas unicamente do ponto de vista do goze, porque a ragdo abriga firmes
prevengoes contra a influéncia que essa arte mostra ter no animo. Se quisermos
esclarecer um pouco mais esse primeiro aspecto da musica, terfamos que atentar
para o fato de que o atrativo [Reiz] associado a ela esta ligado a interconexao de

* KU, § 51, AA 05: 320.
¥ KU, § 53, AA 05: 328.
** Ibid, grifo nosso.

» Geralmente, esse efeito da musica é considerado como o avesso da harmonia, quer dizet, como efeito
da melodia, que, por exemplo, o Hegel da Es#ética estima, numa linha interpretativa que se remonta a
Rousseau, como a dimensao principal duma peca musical: “A harmonia, a saber, abrange apenas as
relagoes essenciais que constituem a lei da necessidade para o mundo dos sons, mas tampouco como
0 compasso ¢ o ritmo ela abrange a musica propriamente dita, e sim apenas a base substancial, que
sao o fundamento e o terreno regulares sobre os quais se move a alma livre. O poético da musica, a
linguagem da alma, que derrama o prazer interior e a dor do animo em sons e nesta efusio se eleva
suavemente acima da forga natural do sentimento, na medida em que faz da comocao [Ergriffensein)
atual do interior uma percepg¢ao de si mesmo, um demorar livre junto a si mesmo e da ao coragao,
desse modo, igualmente a libertagdo da pressao advinda da alegria e do sofrimento — o livre soar da
alma no campo da musica é primeiramente a melodia [...]| 0 compasso, o titmo, e a harmonia, tomados
pot si mesmos, sao apenas abstragoes, que em seu isolamento nao possuem nenhuma validade musical,
mas apenas por meio da melodia e no seio dela, como momentos e lados da melodia mesma, podem
chegar a uma existéncia verdadeiramente musical” (HEGEL, 2002, p. 315-317).
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cada expressao linguistica com um sozz [ Tozz] diferente, experimentada tanto por o
falante quanto pelo ouvinte, que assim participam duma “[...] linguagem universal
das sensacdes”, semelhante ao que acontece com os gestos®. E em analogia com
esse eixo de comunicagao que a musica poe em obra uma espécie de “linguagem
das afeccoes™ [Sprache der Affekte], que a tradicao de Platio em diante costumou
denominar “linguagem das paixdes”. Poderfamos fixar esse #gpos por meio de
textos que iriam da Po/itica de Aristoteles, confiante na potencia educacional da
arte dos sons, até a Estética de Lukacs:

Nos ritmos e melodias, sobretudo, estio as mimeses mais proximas da #atureza
real da colera, da dogura, e também da coragem e da temperanga, e de todos
os seus contrarios, ¢ de outras qualidades morais. Isto os fatos mostram
claramente: ao ouvir tais mimeses, a alma muda de estado. E o habito de se
sentir dor ou alegria por tais similitudes esta muito préximo daquilo que se
sente em face da realidade.””

O leitor tera a sensacao de nao ter passado o tempo, se observar o seguinte
trecho de Lukacs:

Nao havia davida para os gregos de que toda a relagio humana com a
realidade, tanto a cientifica quanto a artistica, se funda numa refiguracio da
natureza objetiva de tal realidade. [...] Por outro lado, os gregos viram com
toda clareza que o objeto mimeticamente reproduzido pela musica se distingue
qualitativamente dos das demais artes: é a vida intetior do homem.*

Ainda que alguns proeminentes musicélogos, como Carl Dahlhaus®,
tenham considerado a teoria das afeccoes no contexto da musica como um
elemento contingente, dado que um tema musical pode envolver outros conteudos
diferentes das afeccoes, seria interessante deter-se no fato de que a “Musik ohne

% 17d. AA XXV: 1026-1027; cf. GIORDANETTI, P. 2001, p. 123.

27 ARISTOTELES, Politica, livto VIII, 1340a, trad. de 1. Chasin; Cf. Monteverdi, in: MALIPIERO,
1926-1942, libro VIII, p. 10 (trad. de 1. Chasin): “Trés sdo as principais paixdes ou afei¢des da alma.
Assim considerei, bem como os melhores filésofos. Sao elas a ira, a temperanca e a humildade ou
suplica, como mostra, alids, a propria natureza da nossa voz, que se faz alta, baixa ¢ mediana; na
musica, claramente referidas por concitado, mole e temperado. Nao pude, porém, encontrar nas
composicoes do passado exemplos do género concitado, apenas do mole e temperado, mesmo que o
género concitado tivesse sido mencionado por Platio no terceiro livro de Refdrica |...]; e sabendo ainda
que o que move efetivamente nossa alma sao os contrarios, ¢ que a finalidade da boa musica é mover,
me dispus com nao pouco esforco e estudo a realiza-lo”.

% LUKACS, 1982, trad. de I. Chasin, p. 8.
»Vd. (1953), p. 338-347; cf. SCHUBERT, G. (1975), p. 12-25.
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Text” mencionada na KU, na qual alguns interpretadores encontraram o cerne
matematico mais auténtico dessa arte, esta isenta de Zezza e justamente por isso
nao origina afec¢ao nenhuma. Pecas desse tipo, resultado da improvisa¢ao que
ofereceria, por exemplo, uma sessao de jazz, serdo vistas com simpatia por
aqueles que gostariam de desligar a musica em Kant do sentimento de prazer
e desprazer, mas entdo se tornaria indispensavel determinar se a caréncia duma
reagao emocional nao arrebataria essa arte do unico veiculo de que dispoe e que
lhe permite dotar-se de alguma saida, em face da pura transitoriedade. As proprias
afeccoes, verdadeiro ponto de unido entre a alma e o corpo e também meio de
desencantamento e seculariza¢ao do mistério que tradicionalmente envolveu esse
falso problema’, seriam o veiculo conector da estrutura matematica duma peca
musical com o modo de se sentir o ouvinte a si proprio. Como ¢ bem sabido,
Kant diferencia com diligéncia entre afeccies e paixies’>, como se pode comprovar
na Antropologia em sentido pragmdtico. Os dois termos exemplificam, no campo do
sentimento de prazer e desprazer e na faculdade de desejar respectivamente,
uma incapacidade para conceder as inclinagbes o seu peso especifico real e
nao imaginario, mas com a diferenca seguinte: as afec¢oes arraigam no estado
presente, que confundem com uma totalidade permanente, enquanto as
paixGes mostram uma maneira de desejar conforme variadas ilusoes egofstas,
nao conforme legitimos principios racionais. Por isso, as paixdes sao canceres
e inimigas declaradas da razio, as afec¢des, porém, uma espécie de embriaguez
que estorva transitoriamente o pensamento, sio emogoes, quer dizer, “[...]
comocoes passageiras da mente””. A obsessdo pelo momento presente torna o
sujeito prisioneiro duma dor ou duma alegria excessivos que chegam a envolver
sem falhas o mundo circundante, que, por obsedantes, podem por em causa a
vida mesma. O jogo das sensagdes que a musica comporta cumpre a missao de
acostumar o corpo a uma oscilagao e antagonismo entre as dores e os prazeres, ou

KU, § 16, AA 05: 229: “[O]s desenhos a /a grecgue, a folhagem para molduras ou sobre papel de
parede etc., por si ndo significam nada: ndo representam nada, nenhum objeto sob um conceito
determinado, e sdao belezas livres. Também se pode contar como da mesma espécie o que na musica
se denomina fantasias (sem tema), e até toda a musica sem texto”.

% B especialmente proveitoso o artigo de S. Hermann-Sinai (2009), onde lemos, na p. 437: “As
afec¢oes, assim, como excitagdes do animo, formam tanto parte da dimensao de atrativo e emog¢ao
transitiria ou passageira da misica como também sdo transmissoras do tema e, precisamente por isso,
a garantia do “movimento continnado ¢ [da] vivificacio do animo” (KU, AA 05: 329, trad. nossa do
alemao). Cf. Hermann-Sinai, 2009, p. 438: “O fato de que um movimento corporal corresponda a
uma afeccdo provocada no animo é um ponto decisivo para a interconexao entre musica e tempo””.

> Encontrar-se-a um exaustivo estudo desses termos, assim como doutros relacionados com o campo
semantico da felicidade em Kant, na Tese de Doutorado de Soledad Garcia Ferrer (2011).

3 ApH, § 80, AA 07: 266.
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seja, entre a promo¢ao da vida e o impedimento dela™. Gragas ao gozo musical, as
afec¢oes, aprenderao a definhar a sua vivacidade e quebras abruptas dos “diques”
animicos, assim que apagario os afeitos mais agressivos™:

[N]Jo que diz respeito ao sentido vital, ndo s6 é movido de um modo
indescritivelmente vivo e variado, mas também fortalecido pela musica, como
um jogo regular de sensagoes auditivas, que é como uma linguagem de meras
sensagoes (sem nenhum conceito). Os sons aqui sao tons, sao para o ouvido o
que as cores sA0 para a visdo: uma comunica¢ao dos sentimentos a distancia,
num espag¢o circundante, comunicac¢ao a todos os que nele se encontram, e
uma fruicio social que nao é diminuida pelo fato de muitos dela participarem.”

A intima relacao entre fom/ som e afec¢ao, segundo Kant, tornaria bem dificil
posiciona-lo do lado da Musikwissenschaft. Pelo contrario, uma Musikphysiologie, que
teria atraido a leitores como Gilles Deleuze, comega a tomar forma com a ajuda
dos raros, porém, densos textos que Kant dedica a musica, pois essa arte da qual
tratamos, longe de projetar figura [Geszalf] nenhuma de qualquer objeto, aporta
cambios e mudangas apenas referidas ao sujeito’’, como se estivesse a dar forma
a um mundo interior e subjetivo, no lugar de projetar uma realidade exterior. A
apresentacao da musica nos §§ da Critica do Juizo concentrados na hierarquia entre
as belas artes, segundo o peso que o gosto tem nelas, diz-nos que estamos frente
a uma arte da comunicag¢ao universal que se serve da harmonia e da melodia, em
vez de uma forma da linguagem, com o intuito de expressar Ideias estéticas™,
ou seja, complexos de sentido nao conceptuais que “[...] ddo muito que pensar”
(KU, § 49, AA 05: 314) e, porém, nao constituem enigmas que pudéssemos
esperar decifrar alguma vez. O caracteristico dessas Ideias é a abertura do campo
semantico indeterminado que elas trazem com elas, sempre mais vasto do que a
unidade da funcao conceitual poderia determinar. O que ¢ que a musica transmite,

segundo esses antecedentes? Se olharmos para a Logik-Philippi (AA 24: 357-358):

A musica nao fornece absolutamente nenhuns objetos ou descricdes dos
mesmos. A proporcao (Proportion), que em nenhuma espécie de beleza (i keiner
Art der Schonbeii) é tio exata e tao multipla como na musica, é o que constitui
a beleza da mesma.

% ApH, § 60, AA 07: 231.
3 _ApH, § 74, AA 07: 252.
% ApH, § 18, AA 07: 155.
' Vd. Refl. Anthrop., AA 15: 304-305.

¥ Vd. KU, § 57, Obs. I, AA 05: 342: “Uma ideia estética nao pode tornar-se um conhecimento porque
ela é uma intuigao (da faculdade da imaginacao), para a qual jamais pode encontrar-se adequadamente
um conceito”.
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Mesmo que a musica nao se ocupe da figura das coisas, poderia ser a
descida mais profunda que uma arte puder empreender até o mais profundo do
animo gracas a sua capacidade para captar a propor¢ao com a qual decorre a vida.
Aqui o problema assenta no estabelecimento do carater objetivo ou meramente
subjetivo dessa propor¢ao®”. O § 51 estabelece um desdobro das sensagoes,
especialmente do ouvido e da vista, nas quais deveriam diferenciar-se a mera
receptividade passiva duma peculiar afectibilidade | Affektiviliti?], que Kant enlaca
com a reflexdao e com a sensibilidade, para captar “diferencgas concebiveis” entre
qualidades sonoras diferentes:

E digno de nota que estes dois sentidos, com excepcio da receptividade para
sensacoes, na medida do que é requerido para obter por intermédio delas
conceitos de objetos exteriores, sao ainda capazes de uma sensagao particular
ligada a eles, sobre a qual nio se pode decidir com certeza se ela tem por
fundamento o sentido ou a reflexdo; e que esta afectibilidade nao obstante pode
por vezes faltar: embora de resto o sentido, no que concerne ao seu uso para o
conhecimento dos objectos, niao é absolutamente falho, mas até especialmente
fino. Isto ¢, ndo se pode dizer com certeza se uma cor ou um tom (som) sao
simplesmente sensagdes agradaveis, ou se ja é em si um jogo belo de sensacées
e se como tal traz consigo, no julgamento estético, um comprazimento na
forma. Se se considera a rapidez das vibra¢ées da luz ou, na segunda espécie,
das vibragoes do ar, que ultrapassa de longe toda a nossa faculdade de
ajuizar imediatamente na percep¢ao a propor¢ao da divisio do tempo por
clas, entao dever-se-ia acreditar que somente o ¢feifo desses estremecimentos
sobre as partes elasticas de nosso corpo ¢é sentido, mas que a dzvisao do tempo
pelos mesmos nao ¢ notada e trazida a julgamento, por conseguinte que com
cores e tons so se liga o agrado e nao a beleza da sua composi¢do. Mas se,
contrariamente, se considera, primeiro, 0 matematico que na musica e no seu
julgamento se deixa expressar sobre a propor¢ao dessas vibragoes, e se ajuiza
o contraste das cores, como ¢ justo, segundo a analogia com a ultima; segundo,
se se consultam os exemplos, conquanto raros, de homens que com a melhor
vista nao puderam distinguir as cores do mundo e com o ouvido mais apurado
nao puderam distinguir os sons, do mesmo modo como, para aqueles que o
podem, a percep¢ao de uma qualidade alterada (nao simplesmente do grau de
sensacao) nas diversas intensidades da escala de cores ou sons, e além disso

¥ No Dountor Fausto de Thomas Mann, o palestrante Kretzschmars refere-se a ambiguidade da

dimensdo sensual e espiritual da musica, apresentando a musica pura como o verdadeiro fado dela:
“Talvez — disse Kretzschmars — seja o mais intimo desejo da Musica nao ser ouvida, nem tampouco
ser vista ou sentida, e sim, se possivel, ser percebida e enxergada unicamente num além dos sentidos
e até da alma, numa regido espiritualmente pura. [...| Existe [...] um instrumento, isto ¢, um recurso
de realizacao musical, mediante o qual a musica fica audivel, mas de um modo meio assensual, quase
abstrato e por isso peculiarmente adequado a sua indole espiritual: é o piano, instrumento que niao
¢ tal na acepg¢o dos outros, ja que lhe falta qualquer carater especifico. Pode-se, na verdade, toci-lo
como solista, 2 maneira dos demais, e transforma-lo em veiculo do virtuosismo, mas isso seria um
caso excepcional e, a rigor, um abuso. Tudo considerado, o piano ¢ o direito soberano representante
da prépria Musica, na sua espiritualidade”, p. 61-62.
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o facto que o numero das mesmas ¢ determinado para diferencas concebiveis:
assim poderfamos ver-nos coagidos a nao considerar as sensagoes de ambos
como simples impressao dos sentidos, mas como efeito de um julgamento da
forma no jogo de muitas sensacoes.*

Embora alguns homens carecam completamente dessa afectibilidade, como
Kant sustenta nesse mesmo § e descreve, na carta a Hellwag, de 3 de janeiro de
1791, a proposito do amigo dele, o comerciante Green, que, ao ler o Essay of
Man, de Pope, a tnica coisa que lamentava era que o texto estivesse escrito em
verso, em vez de em prosa, as precavidas indicagoes de Kant apontam para o
fato de que possuir uma capacidade semelhante permite extrair da musica uma
experieéncia propriamente estética. Mas isso ““[...] nao se pode dizer com certeza”.
Talvez Kant se refira, no trecho referenciado, a uma ilusao de formalidade que
a génese matematica da arte tem em pauta. Pois, se atentarmos para os detalhes,
a velocidade do ritmo, em contraste com a estrutura harmonico-melddica duma
peca musical, seria um indice suficiente das raizes marcadamente sensiveis dessa
arte, na qual podemos reconhecer os trés passos duma tnica aparéncia:

1. Como jogo de sensagoes sem conceitos, impoe-se primeiramente a dimensao
marcadamente intuitiva do ritmo presente na musica.

2. O ritmo combina-se com o eixo harmonico-melédico, que exprime Ideias
estéticas.

3. A Ideia estética expressada pelo eixo harmonico-melddico volta sobre o
corpo “com forca conjugada’ [wit vereinigter Kraff].

O seguinte trecho demarca justamente esse itinerario que tem no corpo
o alpha e omega do movimento musical: “Na musica este jogo vai da sensagao
do corpo a Ideias estéticas (dos objetos para afectos), e destas entdo de volta ao

cotpo, mas com forcas conjugadas”.*

Contamos, portanto, com elementos suficientes para sustentar que,
segundo Kant, a musica funciona no campo das belas artes como uma aparéncia
dentro do priprio canpo das aparéncias, o que explica a sua instavel posi¢ao na hierarquia
das artes, além de dar licenca para liga-la ao 7iso despertado pelos gracejos, quer
dizer, a “[...] um afecto resultante da subita transforma¢ao em nada de uma tensa
expectativa”*. Ainda que o riso mantenha uma relagio nio oscilante com o delir-

¥ KU, § 51, AA 05: 324-325.
‘1 KU, § 54, AA 05: 332.
2 Tbid,
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se duma tensa expectativa, como ¢é o caso da musica, esta e o riso partilham duma
proximidade ao conceito — ou, melhor dito, ao acontecimento— de nada, o qual nao
¢ alheio a comunicagao entre o jogo sensivel, o corpo e o movimento do animo.
Assim, a musica pertence, como outros jogos de implantacao social, a vindicag¢ao
da seriedade do supérfluo num espago cultural, isto ¢, a necessidade de reservar
um local para um gozo passageiro e aparentemente sem importancia nenhuma
no seio da mesma cultura. Nao parece desprovida de interesse a coincidéncia
entre a aparicao do nada, por exemplo, na tabula do nada da primeira Critica e
a demarcacao e tomada de consciéncia dos extremos limites das faculdades do
animo. De antemao, nesse nada nos jogamos muito desde o ponto de vista do
bem-estar animico, mas seria exagerado pretender que tal jogo possa se tornar
um assunto tao sério como o tecido de Ideias estéticas que oferece a poesia®.
Essa cumplicidade entre musica e bagatelle animico-corporal nao nega o enlace
entre o som e uma linguagem no sentido mais amplo, assentada num sistema de
codificagao racional no qual predominam os rastos [Spuren| e signos [Winke| so6
eloquentes para um ouvinte como o homem:

Os atractivos na natureza bela, que tao freqiientemente sio encontrados como
que amalgamados com a forma bela, pertencem ou as modificagoes da luz (na
coloragao) ou as do som (em tons). Pois estas sao as unicas sensagdes que nao
permitem simplesmente um sentimento sensotial [Szznengefiibl], mas também
reflexdo sobre a forma destas modificacoes dos sentidos, e assim contém com que
uma linguagem que a natureza nos dirige e que parece ter um sentido supetior.™

Naturalmente, deve salientar-se que a linguagem da qual se fala no trecho
pertencente ao § titulado “Do interesse intelectual” pelo belo da Critica do Juizo se
refere mais a um codigo produzido no interior do animo do espectador do que a
um que estivesse objetivamente latente na superficie da natureza e os seus produtos.
Mas, os sons emitidos livremente pela natureza pouco tém que ver com a musica
propriamente dita. Nao incomodam como os vizinhos, prisioneiros ou nao, dum
bairro ou duma cidade pequena como Koénigsberg. No caso das réveries du promenenr
solitaire, a experiéncia com as Ideias estéticas aponta para a transi¢ao ao simbolismo
moral, enquanto o analogo duma linguagem gerada pela musica vivifica e move
dum modo particularmente variado e intimo o animo. O espectador rousseauniano

# P. Kerszberg (2003) propde uma leitura nessa linha da musica em Kant. Pode-ser ler especialmente a
p- 69 (tradugao nossa): “Vista deste angulo, a musica se aproxima talvez mais do que nenhuma outra a
satisfacdo estética maior possivel: devido a que o auténtico prazer do sujeito ¢ se iludir sobre o prazer
doutros, no momento no qual se impde completamente a nés pela caréncia de urbanidade dele, pelo
seu poder por ser invasivo demais para o corpo, a musica é na beira de se dissolver num quase nada —
simples aprazimento da ilusdo que nunca se toma em serio até ao fundo”.

“ KU, § 42, AA 05: 302.
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da natureza olha para o céu estrelado sobre mim, todavia o ouvinte da musica olha
no seu interior, e nao precisamente para procurar a voz da lei moral, mas para sentir
o ritmo do animo, sempre oscilante entre a dor e o prazer.

Ao associar a musica mais com o gozo do que com a cultura, Kant convida
a observar o fato de que essa arte acorda nos ouvintes um Gedankenspiel, que seria
apenas o efeito duma associacdo mecanica de afeccdes. Os sons despertam no
animo Ideias estéticas naturalmente enlacadas com eles, através da formacao dum
tema, que matca na peca a afeccao dominante, portadora da “unidade qualitativa”™®,
sem a qual os sons se destruiriam uns a outros. Numa Reflexdo, Kant declara que
a vivificagao do animo cumpre melhor o seu escopo quando uma unica ideia ou
tema percorte o jogo®. Os elementos constitutivos dessa unidade sao de carater
matematico, pois aqui a matematica nao tem parte nenhuma, mas ¢ a asséptica

conditio sine qua non do atrativo que a arte produz:

Mas no atractivo e no movimento do animo, que a musica produz, a
matematica nao tem certamente a minima participacdo; ela é somente a
condicao indispensavel (conditio sine gua non) daquela propor¢ao das impressoes,
tanto na sua ligagdo como na sua mudanca, pela qual se torna possivel
compreendé-las e impedir que elas se destruam mutuamente, mas concordem
com um movimento continuo e uma vivificacao do animo através de afectos
consonantes com ele, e assim concordem numa agradavel autofruicio.”’

Uma Ideia estética traz consigo, como afirma Claudio La Rocca, “[...] a
criacao dum campo de possibilidades semanticas [...], quer dizer, duma estrutura
de producao de interpretacoes™, que impede considerd-la como um meio
de transmissao dum conteido determinado. Os atributos estéticos mantém
sempre alerta o animo, ao abri-lo “[a] perspectiva de um campo incalculavel de

representacoes afins”*

, que poderiamos descrever como uma espécie de metafora
continua, que nunca chega a demarcar os seus verdadeiros limites. Na analitica
kantiana do belo, a técnica de natureza alarga consideravelmente o nosso conceito
dela™, duma maneira completamente enigmatica para nds. Frente a ela, a técnica
matematica musical faz com que as impressoes se interconectem [gusanmenfassen|

umas com outras e concordem [zusammenstimmen| como afec¢Oes consonantes, de

s K/, B 114.

 AA 15: 361.

¥ KU, § 53, AA 05: 329.
# Vd. LA ROCCA (1998).
® KU, § 49, AA 05: 315.
0 174, KU, § 23.
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sorte que o movimento continuado que essas combinagdes produzem no animo
confluem num gozo agradavel para o ouvinte. O matematico faz ato de presenca
na musica s6 para desaparecer na metamorfose dela, numa experiéncia animico-
corporal. Esta é a posi¢ao de P. Kerszberg com respeito a fungao cumprida pela
matematica, no fenomeno do gozo musical, que consideramos bem sugestiva:

Se a matematica desfruta em todo momento duma proximidade intelectual
com a musica, quando o produto finalizado se oferece a experiéncia sensivel,
a matematica desaparece completamente. [...] As regras matematicas que estao
na base de toda composi¢ao musical sio a condi¢ao de possibilidade da musica,
mas segundo as exigéncias da critica, é preciso compreender essa condi¢ao
de possibilidade sem ela parecer de origem inconsciente (como em Leibniz),
pois ela se nega a si propria no momento da impressao vivida. Condi¢ao a
priori indispensavel da musica, a matematica ndo aparece finalmente tao
indispensavel do que se podia crer, devido ao fato de que o sujeito afetado nao
a reconhece mais.”'

Sem duvida, a matematica faz com que o nosso animo jogue de maneira
agradavel com os sons musicais, mas isso parece responder ao fato de que
a Unterhaltung precisa investir diferentes estratégias e trabalho em geral para
manter o negocio da vida. A vida apresenta-se sempre em Kant como herdeira
e produto de si propria, pois ¢ irredutivel a um progresso meramente mecanico,
exige sempre algum exercicio da liberdade, por mais que este seja ainda tosco e
grosseiro, necessitado de gosto: é preciso idear jogos e entretenimentos varios
que facilitem a continuidade da vida e garantam a continuada evasao da morte. As
proporcoes e propriedades dos nimeros que tanto estudaram os pitagdricos estao
presentes no gozo musical, todavia, Kant se acautela com respeito ao fom enaltecido
[vornebmen Ton] no qual os fildsofos podem cair inadvertidamente, movidos por
um perigoso entusiasmo em face da autonomia da razdao na produgao de entes
geométricos:

Platao, ele proprio mestre nesta ciéncia — ao deparar com uma tal constitui¢ao
original das coisas (a qual para ser descoberta implica que possamos afastar
toda a experiéncia) e ao deparar também com a faculdade do animo que
consiste em poder criar a harmonia dos seres a partir do seu principio supra-
sensivel (a0 que ainda se acrescentam as propriedades dos nimeros com os
quais 0 animo joga na musica) — entrou num entusiasmo que o elevou, por cima
dos conceitos de experiéncia, a Idéias que lhe pareceram somente explicar-se
mediante uma comunidade intelectual com a origem de todos os seres. Nao
¢ pois de admirar que ele tenha expulso da sua escola os desconhecedores da
arte de medir, na medida em que pensava deduzir da intuicao pura que habita

>t Op. cit., p. 66.
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o {intimo do espirito humano, aquilo que Anaxagoras deduziu dos objetos da
experiéncia e da respectiva ligacao final. Na verdade é na necessidade daquilo
que é conforme a fins e constituido como se fosse preparado intencionalmente
para o nosso uso, parecendo, no entanto, convir originalmente ao ser das
coisas sem se referir a esse uso, que precisamente se encontra a razao da grande
admiragao pela natureza, nao tanto fora de nds quanto na nossa propria razao;
pelo que é perdoavel que esta admiracao, por um mal entendido, se tenha
pouco a pouco transformado em entusiasmo.”

Longe da ascensio da matematica musical até as Ideias da razdo e da
dedugio da riqueza do mundo da “[..] intui¢do pura que habita o intimo do
animo humano”, Kant considera que o intelectualista Platdo tinha de receber com
urgeéncia quanto aos limites da finalidade objetiva formal alguma decisiva licao do
empirista Epicuro, insuperavel conhecedor da natureza e das condig¢oes da vida. O
primeiro filésofo fez girar a filosofia em torno ao eixo da admiracio [Bewunderung]
— nao uma passageira estupefacao |V erwunderung) —, ateccao compreensivel no
processo da pesquisa, mas instrumento ilegitimo de progresso cognoscitivo. Ao
juizo de Kant, Epicuro entendeu com toda corregdao nio sé a conexao entre toda
representacao e um estado do animo, mas os mecanismos pelos quais se desenvolve
o animo, quer dizer, o principio proprio da vida [Lebensprinzip]*, que, no caso de
nao encontrar estimulos ou obstaculos na exterioridade, os procurara em rela¢ao
com o corpo. Contrariamente a direcao assinalada pela tradicio dos Schwirmer
teoreticistas em filosofia — e dos neoplatonicos na época da Aufklirung, como o
cunhado de Goethe, Schlosser, que abusaram do nome de Platao para substituir
o trabalho do conceito pelo sentimento do senso comum —, a musica nao deveria levar-
nos tanto para elevadas esferas — como o tato ou ritmo mistico [mystischer Tak#>
convida a fazer —, quanto a pesquisar gracas a ela o funcionamento da vida em
nos ou, se se preferir, as divagagoes visionarias sobre uma secreta ordem musical
do mundo trairiam os beneficios corporais que a musica promete. Se tomarmos
o segundo caminho, advertirfamos que a fransitoriedade das impressdes musicais
condiz com o antagonismo continuado entre dores e contentamentos, que Kant
prezou na obra do conde Verti®, sem o qual nio setia possivel compreender o
fenémeno vital. Descobrimos uma segunda valiosa afinidade entre musica e vida,
no fato de que a primeira se impoe aos sentidos dos outros, também dos que nao

2 KU, § 62, AA 05: 363.
> KU, Allg. Anm., AA 05: 278.

> Vd. VT, AA 08: 398. Todas as referéncias a esse texto de Kant reproduzem a tradu¢io ao portugués,
coordenada pelo prof. V. Rohden, indicada nas referéncias bibliograficas deste artigo.

> ApH, § 60, AA 07: 231-232.
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formam parte da “sociedade musical”, mostrando uma tendéncia transgressora
proxima a pertencente a liberdade, “[...] que pode exceder todo o limite que
se queira atribuit’. Esse juizo que pde de sobreaviso frente a incivilidade da
musica se torna num louvor inequivoco, quando um grupo de individuos faz da
Tafelmusik um fundo sonoro, que como basso continuo sirva de apoio para conversas
variadas e fragmentarias:

[U]ma coisa singular, que deve entreter, somente como um rumor agradavel, a
disposi¢ao dos animos a alegria e, sem que alguém conceda a sua composigao
a minima atencio, favorece a livre conversacio entre um vizinho e outro.”’

No caso em que estiver em causa um assunto mais sério do entretenimento
social — que as “sociedades a-linguisticas” como a propria musica, 0 jogo € a
danca, disponibilizam — os tons nao seriam o indécuo parerga duma cena social,
mas o obstaculo subjetivo dum discurso objetivo, de sorte que a apari¢ao deles
produziria incomodo. A musica é recomendada como um remédio que cobre
aqueles momentos da vida em comum nos quais nao ha nada que dizer nem
que contemplar, com o intuito de nos defender do niilismo que ameaga sem
trégua a vida. Se se encontrar no evento social um equilibrio entre o raciocinio
e o gracejo, nao sera preciso outra fonte do “[...] movimento do diafragma e
das entranhas™® distinta das interrup¢oes do primeiro disponibilizadas pelo
segundo. Assim, “[...] a musica durante um lauto festim de grandes senhores ¢é
o disparate mais insipido que a glutonaria ji pode inventar”, pois nesse caso
a intervencao musical des-humanizara a sociedade e a afastara das Gragas e da
humanidade. Segundo Kant, Epicuro tinha mais razdo do que Pitagoras e Platao,
bem presentes no texto Dum tom enaltecido recentemente percebido em filosofia, ao julgar
a natureza da musica. O primeiro s6é cometeu o erro de interpretar erradamente
a sua propria hipotese, isto é, que toda representacao, seja qual for a origem dela,
esta ligada subjetivamente ao agrado e a dor, que, no dltimo termo, sao sempre
corporais, a0 afetar o sentimento da vida e modificar conseguintemente o estado
do sujeito. A musica sabe dessa condi¢ao e joga com ela, mas nunca atinge o
nivel do reconhecimento no conceito, porque o alvo dela é, no fim das contas,
o movimento animico. Dessa maneira, a alma consegue exercer a atividade do
médico do corpo, ao alimentar o sentimento de bem-estar dele:

% Krl7, A 317/B 374. No artigo de Buch (1993), esse aspeto da musica em Kant ¢ insistentemente
posto em destaque.

57 Vd. KU, § 44, AA 05: 305; ApH, § 88, AA 07: 277-278.
% _ApH, § 88, AA 07: 281.
 Thid.
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Nao ¢ o julgamento da harmonia de sons ou ocorréncias espirituosas, que
com a sua beleza servem somente de veiculo necessario, mas ¢ a funcao vital
promovida no corpo, o afecto, que move as visceras e o diafragma, numa
palavra o sentimento de saude (que sem aquela ocasido niao se deixaria,
contrariamente, sentir), que constituem o deleite que se encontra em poder
chegar a0 corpo também pela alma e utilizar esta como médico daquele.’

A matematica sera bem-vinda como ocasiao do sentimento de saude,
porém, toma-la excessivamente a sério levaria até o delirio. O proprio Nietzsche
reconheceu a justificagdo dum requisito tradicional para o exercicio da filosofia,
quer dizer, por cera nos ouvidos do futuro filésofo, como lemos no § 372 de .4
gaia ciéncia, pois a vida é no fundo musica. No vocabulario kantiano: o sentimento
vital do animo ¢ movido da maneira mais variada e intima pela musica, mas
precisamente essa conexao explica a infima posi¢ao dela na escala artistica, porque
falamos duma arte que comunica um senfido por meio das Ideias estéticas, mas
carece de referéncia, como tem afirmado J. Stolzenberg®'. Pascal Quignard, no seu
belo livro Butes, medita sobre a enigmatica decisao duma personagem secundaria
das Argondnticas, de Apolodoro de Rodas, homo6nimo do titulo da obra, o qual, em
contraste com Orfeu, que sai vencedor sobre o canto das sirenas por meio do som
emitido pela sua lira, decide cair na tentagio representada pelo canto das sirenas,
sendo resgatado das olas pela deusa Afrodita. Apolodoro escreve que Butes se
levantou do banco onde estava a remar com os companheiros para se lancar ao
mar. Quignard reflete da seguinte forma sobre esse acontecimento:

A musica nao re-presenta nada: re-sente.

E como os nomes quando os nomes ainda ndo fazem nada diferente de
ressonar o afeto. Todo o mundo experimenta esta musica da linguagem quando
a linguagem nao ¢ ainda uma linguagem e nao se “tem apoderado pela forga”
[ebiésato] da alma muito tempo antes de ser apreendida. Estes sonidos — e ndo
os significados deles— sempre nos fardo levantar-nos e dirigir-nos aqueles
que nos chamam. Os nossos nomes reclamam-nos até a nossa morte. Neste
modo a voz antiga dum passaro com senos de mulher chama a Butes. Chama-o
mais do que pelo nome dele: chama-o pelo palpito do coragao. Desta maneira,
Butes abandona a fila dos remeiros, renuncia a sociedades dos falantes, pula
pela borda da nave, arroja-se ao mar.

%0 KU, § 54, AA 05: 332.
1 vd. 2001.
52 Butes, 2011, p. 17-18; traducio nossa; cf. p. 75-76.
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Quignard acrescenta mais a frente que o canto exprime uma saudade
existencial, desde que a psyche — a anima das linguas romanicas — é uma espécie
de tabela na qual se inscrevem as magoas e sofrimentos, as marcas das vivéncias. A
musica teria de ler direitamente o codigo grafado nessa superficie. Kant partilharia
duma descricio semelhante da musica? Achamos que a resposta deveria ser
positiva, paradoxalmente para a imagem mais ortodoxa desse proverbial inimigo
dos cantos. Com efeito, uma primeira consequéncia duma declaracio como esta
levaria as consideragcbes musicais de Kant bem além do cenario colocado por
Schopenhauer, que, apesar de estabelecer uma relagao direita entre musica e
sentimento, de modo que nao faria sentido reduzir a musica a uma abstracao,
recusa sem ambages a esta bela arte a possibilidade de oferecer uma dimensao
corporal. A objetividade da vontade atingida pela musica chega sem duvida a
esséncia dela, ao superar o nivel das sombras e aparéncias®. A aproximacio da
musica aos movimentos da vontade nao teria nada de pessoal ou individual,
contudo, serviriam para espelhar, por assim dizer, o sentimento em geral, nao sentido,
mas afastado de todo sofrimento por meio da mediagao estética:

[A] musica nunca causa-nos um sofrimento real, mas permanece sempre
contente nos seus acordes dolorosos, de maneira que percebemos na sua
linguagem a histéria secreta da nossa vontade [..] Onde quer que, pelo
contrario, a nossa pripria vontade se veja excitada e atormentada, no plano da
realidade com seus horrores, nao tratamos com sons e as relacbes numéricas
deles, mas somos nos proprios a corda que vibra ao ser esticada e beliscada.®*

A musica exprimiria os movimentos da vontade na ordem do em-
5

b

sem mostrar a reacao do corpo na ordem fenomeénica das excitacdes e
aspiracoes daquela. No entanto, a analise de Kant valoriza a influéncia dos sons
musicais sobre o corpo com uma forga inaudita em Schopenhauer. Mesmo que
reconhecidos especialistas no tema em pauta, como Piero Giordanetti®, salientem
o fato de que o corpo supde, no caso de Schopenhauer, o passo dos fendmenos
a vontade, enquanto Kant apenas concederia um estatuto empirico a uma arte
consistente num jogo agraddvel das sensacoes, é preciso reconhecer que a presenca do
corpo ¢é paradoxalmente mais intensa na consideracao kantiana da musica do que
nas observacoes do filésofo de Danzig. Enquanto o segundo julga as melodias

Vd. SCHOPENHAUER, A. Manuscritos berlineses (traducio nossa): “A musica nao fala das coisas; fala
do bem-estar e da aflicdo em estado puro (as Gnicas realidades para a vontade). Por isso, dirige-se ao
coragio, pois nao tem muito que dizer diretamente a cabega”.

¢ SCHOPENHAUER, A. O mundo como vontade e representacao, vol. 11, § 39, p. 435-436 (ed. espanhola,
tradu¢ido nossa).

% Vd. op. cit., p. 231-232.
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como expressao nao sentimental dos sentimentos, como um reflexo distante da
esséncia da vontade, que nos mantém a uma saudavel distancia dela, o primeiro
abriga sérias davidas sobre o fato de que nao faga sentido nenhum ouvir uma
peca musical sem atentar para a capacidade dela de mover o animo e influir sobre
o sentimento da vida em noés. Os textos evidenciam que Kant tinha uma visio
bastante mais clara do que Schopenhauer sobre a poténcia fisiologica da musica,
circunstancia que nenhuma conceicao idealista dessa arte poderia mascarar:

[A musica] ndo exprime esta ou aquela alegria individual e determinada, esta
ou aquela afliciao, ou dor, ou espanto, ou jabilo, ou humor, ou serenidade, mas
a alegria, a aflicdo, a dor, o espanto, o jubilo, o humor, a serenidade ela pripria,
por assim dizer zn abstracto, o que neles ha de essencial, sem nenhum acessorio,
portanto também sem os seus motivos. Contudo, nés a compreendemos
perfeitamente nesta quintaesséncia, estampada [...] [E]Jm toda parte a musica
exprime somente a quintaesséncia da vida e de seus processos, nunca estes
proprios, cujas diferencas portanto nem sempre influenciam aquelas.
Justamente esta generalidade exclusiva sua, concomitante a maior precisao,

lhe fornece este alto valor, que possui como panacéia de todos os nossos

sofrimentos.®

Sobre essa base, poderiamos perguntar quem dos dois pesquisou mais
profundamente a intima ligacdo entre muisica ¢ corporalidade”. Mas, sublinhada a
presenca dessa conexao nas tantas vezes consideradas enigmaticas observagdes
kantianas sobre a musica, voltemo-nos, na parte conclusiva das nossas
consideracdes, para o motivo inicial que nos conduziu ao estatuto de musica
entre as belas artes, quer dizer, a presenca dum 7oz, duma Stimmung, como avesso
dum entendimento em regime de finitude — ndo faria sentido uma musica para
anjos, segundo a terceira Critica—, radicalmente confrontado pela sua vocagao de
universalidade ao mystischer Takt no qual os Schwdrmer baseiam as posicoes deles.
Os tons emitidos por uma determinada maneira de praticar a filosofia nada teriam
que ver com o Tonkunst, mas com a propriedade salientada por Kant das expressoes

% SCHOPENHAUER, A. op. cit., vol. I, § 52, trad. nossa, p. 151.

7" A seguinte observacio de Fubini insiste no mesmo ponto: “Como se pode falar da musica se, dada
a sua posicao privilegiada em relacido as outras artes, estara, a bem da verdade, além dos conceitos,
que alcancam apenas o mundo fenoménico, do qual a musica ¢ totalmente independente? Dela s¢ se
poderd falar por metdforas, porquanto existe um paralelismo entre miisica e idéias — ambas objetivagoes da vontade

(FUBINI, Trad. de 1. Chasin. 1987, p. 131, grifos N0ssos); vd. também na p. 133 da mesma
obra (grifos nossos): “A musica pode colher, exprimir, todas as manifestagdes da vontade, todas as suas

aspiracdes, satisfacdes, excitaces etc. Nesse sentido, pode exprimir também todos 0S sentimentos
do homem em todas as suas nuances, ou melhor, wais que exprimir pode representar
um andlogo, porque a musica nao ¢ fenomeno”.
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linguisticas para denotar “[...] um afecto do que fala e reciprocamente também o
produz no ouvinte, que entido inversamente incita também neste a idéia que ¢
expressa na linguagem com tal som”%. A fim de descobrirmos o tom adequado a
um modo de filosofar, terfamos de mergulhar nas “[...] causas subjetivas no espirito
que julga” das diferentes crengas ou considerag¢oes de algo como verdadeiro ou
espécies de adesao [Firwabrbalten], segundo as varias traducdes disponiveis em
lingua portuguesa, do nosso entendimento. Essa pesquisa oferecer-nos-a os graus
da validade subjetiva das crengas do entendimento, ou seja, a gpznido, a fé e a ciéncia,
cujos respectivos tons poderiam ser a persuasao, a conviccao € a certeza, como lemos
7% na Metodologia
transcendental da primeira Critica. A eles, o filbsofo Schwdrmer acrescentara uma

na terceira sec¢ao do muito musical titulo “Canone da razao pura

espécie de pré-sensacao (Abnung, praevisio sensitiva)’®, isto é, um pressentimento do
suprassensivel, que substitui o indispensavel progresso do entendimento por um
salto mortale confinante com o delirio, que cré ouvir o murmario [Rauschen] do
vestido da deusa sabedoria. Kant objetara com determinacdo, no texto Duwmz tom
enaltecido...”, diante dos supostos beneficios da zntuicao intelectnal grassados pelo
Popularphilosoph ). H. Schlosser, o tom orgulhoso dos frutos — das convicgdes —
obtidos tao por meio do trabalho paciente do conceito quanto da perseverante
interpretagao da letra. No final do ano de publica¢io do escrito anterior, Kant
denunciara, noutro opusculo polémico, novamente dirigido contra a carta onde
Schlosser apresentava uma espécie de prontuario filoséfico-pedagdgico destinado
aos jovens, os prejuizos que as indicacoes de Schlosser teriam sobre as cabegas
dos estudantes:

Seu conselho [tirar do caminho, onde for possivel, a Critica da razio pural é
como a garantia daqueles bons amigos, que propunham as ovelhas: se estas
pelo menos quisessem abolir os caes, para viverem com eles como irmaos
em continua paz! — Se o aprendiz der ouvido a este conselho, entao ele sera
um brinquedo na mao do mestre, “para solidificar o seu gosto (como este

% KU, § 53, AA 05: 328.
% Krl7, A 820/B 848 ss.
VT, AA 08: 397.

"t Sobre o contexto histérico do escrito de Kant, bastardo sé alguns dados aqui, que o leitor poderd
completar com ajuda do trabalho de R. Bubner (1995, p. 11-24). J. H. Schlosser traduziu e anotou
uma primeira versao alema das cartas de Platdo, nas quais encontrou uma espécie de reconciliagio do
suposto filésofo idealista com o senso comum. Kant reagiu ao intento de espalhar a ideia da facilidade
da filosofia com a publica¢io do texto mencionado, ao qual respondeu por sua vez Schlosser com o
Escrito a um jovem homenm que quiser estudar a filosofia critica. Kant retorquiu a esse escrito com o Awnsincio
do término proximo de um tratado para a paz perpétua na filosofia (1796), ao qual seguiu uma segunda carta
de Schlosser, que nunca recebeu redarguicio por parte de Kant. E muito recomendavel a introducio
da tradutora do texto ao espanhol, C. Gémez Baggethun, que sustenta a presenca do registro do fom
através da inteira obra critica de Kant, vd. Logos, vol. 38 (2005), p. 7-12.
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diz) por meio dos autores da Antigiiidade (na arte da persuasao, por meio de
fundamentos subjetivos de aprovagao, em vez de um método de convicgao
por meio de fundamentos objetivos)”. Entao ele esta seguro: aquele [aprendiz]
deixar-se-a inculcar a aparéncia da verdade (verosimilitudo) como  probabilidade
(probabilitas), e esta, nos juizos que absolutamente podem apenas surgir a priori
da razio, com certeza.”

Naturalmente, o Popularphilosoph acredita defender legitimamente o recurso
ao senso comum no campo dos estudos filoséficos, confiante no fato de poupar por
esse meio a tendéncia dos jovens a revolucao e ao descontentamento social, quando
em verdade prepara uma morte feliz ou uma eutanasia da filosofia e a completa
perda de autoridade dos adultos, face aos irrequietos jovens. Pareceu ja um ponto
bem relevante para Kant, para o qual ¢ um delito de lesa humanidade tomar o
nome do senso comum em vao, quer dizer, corrompé-lo ao abusar do seu nome.
Até nos momentos nos quais Kant defende com for¢a “[...] o conhecimento que

interessa a todos os homens””?

, ele indica inequivocamente que toda orientagao
sobre 0 uso do conhecimento aportado naturalmente por esse senso provira duma
cuidadosa analise da razao, que significa o seguinte: ha conhecimentos de primeira
importancia em sentido pratico que todos os homens, cultos ou nao, possuem,
porém, a fim de nao estragar tais conhecimentos, os filésofos devem esclarecer
analiticamente as fontes que eles tém nas faculdades superiores do animo. Em
resumo, das recomendagoes de Schlosser para pensar quase automaticamente so6
se pode aguardar uma confusio maituscula dos modos de adesao subjetivamente
identificaveis no animo, pois “[...] o génio da arte poética” que se pretende alastrar
no campo filoséfico é o efeito mais exaltado do entusiasmo que pensadores da
Antiguidade, como Platio e Pitagoras, sentiram quanto a racionalidade das figuras
geométricas e dos numeros. A ignorancia da profunda diferenca metédica que
afasta a filosofia da matematica resulta finalmente na inconsciéncia sobre as
fronteiras entre a (ma) poesia e o trabalho com os conceitos. Olhemos com maior
atencao para essa ilusao sofrida pelos primeiros amantes da sabedoria. Em Dum
tom enaltecido..., Kant salienta que Platdo percebeu que o nosso entendimento se
limitava a ser uma faculdade de conhecer por conceitos, mas ao nao ver com
claridade a diferenca entre filosofia, como conhecimento racional por conceitos,
e matematica, capaz de construir  priori os conceitos igualmente racionais dela,
teve de fingir um entendimento que se coloca como “[...] fundamento originario

de todas as coisas”™, sede dos arguétipos, isto é, um entendimento divino que tetia

> VNAEF, AA 08: 420.
7 Vd. Krl”, A 831/B 859, cf. I secc. da GMS.
VT, AA 08: 391.
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introduzido em nos, cdpias [ectypa] dessas Ideias primeiras, e como resultado dessa
hipétese nao produziria nenhum espanto o desejo dos homens de se livrar das
pesadas cadeias que os ligaram aos elementos materiais (corpo, copias, fantasias...),
que s6 enturvam o pensamento. Na mesma linha de compreensao, Kant refere-se
as fortes restricdes, com as quais a musica tem bastante a ver, que impediram a
Pitagoras descobrir a ordem do suprassensivel:

A histoéria conta que a descoberta da relagio numérica entre os tons e da lei
sem a qual eles unicamente produzem uma musica lhe inspirou [a Pitagoras| a
idéia: pelo fato que nesse jogo das sensagoes a matematica (como ciéncia dos
numeros) contém igualmente o principio da forma do mesmo (e na verdade,
como parece, a priori devido a sua necessidade)— nos habita uma —ainda
que somente obscura— intui¢ao de uma natureza que foi ordenada por um
entendimento que reina sobre ela segundo equagdes numéricas; cuja idéia
entdo aplicada aos corpos celestes também produziu a teoria da harmonia das
esferas. Ora, nada é mais vivificante dos sentidos do que a musica; mas o
principio vivificante no ser humano ¢ a alma; e visto que a musica, segundo
Pitagoras, repousa simplesmente sobre propor¢des numéricas percebidas, e
(o que é bom notar) aquele principio vivificante no ser humano, a alma, ¢é
a0 mesmo um ente livre que se determina a si mesmo: assim a sua propria
definicao, anima est numerns se ipsum movens, talvez deixe compreender-se e
em certa medida justificar-se, contanto que se admita que ele mediante esta
faculdade de mover-se por si mesmo quis aludir a sua diferenca em relacao a
matéria, como a que em si mesma carente de vida e somente movivel por algo
externo, por conseguinte 2 liberdade.”

Pitagoras nao estava errado, ao definir a alma como autodeterminagao,
mas ao enfatizar a identificacao entre as condi¢oes da vivificacao dos sentidos
apenas com as proporcOes musicais e considerar um mistério essa mesma
unido. Como esteve perto do ponto arquimédico de que a razdo precisava, para
mobilizar a vontade humana, atribuiu essa forca de mobilizacao erradamente a
uma harmonia numérica, em vez de atribui-la a razio. O preventivo contra essa
queda no arcano e no mistério filomatematico é o #rabalho™, quer dizet, a confianga
na forma, que encontra em Aristoteles o melhor representante na altura da filosofia
antiga, porque se trata do unico proceder para diferenciar convenientemente
entre os métodos da razao e demarcar pouco a pouco os limites e funcdes das
representacdes do animo. Os opusculos do ano 1796 louvam as boas inten¢oes
dos filésofos classicos em face dos mais espertos supostos herdeiros dos
pensamentos daqueles. Casos como Platao e Pitagoras confirmam que as boas
inten¢oes nao bastam, quando se trata de pensar por conceitos, ¢ que nao cindir

VT, AA 08: 392-393.
VT, AA 08: 393-394.
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entre os métodos da matematica e da filosofia produzira incomodas miragens.
Contudo, apesar de ser considerado “[...] embora sem sua culpa, o pai de toda a
exaltacao em filosofia””’, Platio empregou as Ideias arquetipicas para explicar os
tenomenos. Nao haveria, portanto, contradicao nenhuma no juizo de Kant sobre
esse pensador, cujas Ideias ele louva como um magnifico descobrimento:

Platao observou muito bem que a nossa faculdade de conhecimento sente
uma necessidade muito mais alta que o soletrar de simples fenémenos pela
unidade sintética para os poder ler como experiéncia, e que a nossa razao se
eleva naturalmente a conhecimentos demasiado altos para que qualquer objeto
dado pela experiéncia lhes possa corresponder, mas que, nao obstante, tém a
sua realidade e nio sio simples quimeras.™

O proposito platonico era digno de encomio, mas o que nao podia bastar,
como frisamos antes, era um desejo selvagem do suprassensivel sem dispor dos
instrumentos conceptuais adequados. Uma leitura apressada das suas cartas
moveu a individuos como Schlosser a afirmar que “[tjoda a filosofia dos seres

humanos somente pode desenhar a aurora; o sol tem de ser pressentido””

, mas
esse sol sera muito provavelmente um sol teatral, um Dewus ex machina, que sob a
escusa de nos tornar melhores homens obtura o descobrimento da voz da razao

em nos, ao qual Kant se refere nos seguintes termos:

Ora, este ¢ o segredo, que somente depois de lento desenvolvimento dos
conceitos do entendimento e de principios cuidadosamente testados, portanto
somente mediante trabalho pode ser sentido. —Nao ¢é empirico (proposto
a razao para solu¢do), mas dado a priori (como efetiva perspiciéncia dentro
de dos limites de nossa razao), e inclusive amplia o conhecimento da razao
até o supra-sensivel, porém somente em perspetiva pratica: nao porventura
mediante um senzimento que fundamentasse o conhecimento (o conhecimento
mistico), mas mediante um conbecimento claro que atua sobre o sentimento (o
sentimento moral).”

O sentimento de respeito origina-se, segundo anuncia o texto, por obra
do conceito, ou seja, ¢ originario de uma forma, da qual os escolasticos diziam
muito corretamente dat esse rez, que remete a consciéncia dos limites da razao
e nunca desperta suspeitas da tencionar manipular ou pré-fabricar as cabegas,

77 VT, AA 08: 398.

78 Krl”, A 314/B 370-371.
79 VT, AA 08: 399.

VT, AA 08: 403.
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conforme a comodidade do Estado, imagem frequente no opusculo. A posse
de um conhecimento semelhante ndo suscita presun¢do no sujeito, pelo
contrario, propicia o tom da modéstia, da moderacao das pretensoes, junto com
a consciéncia de dever submeter o conjunto de todas as inclinagoes ao mandato
emitido pela “voz bronzea” racional, sem precisar esse mandato prometer
vantagem nenhuma, nem ameagar com san¢oes no caso de desrespeito. De fato,
nenhum castigo poderia endurecer o desprezo que o proprio sujeito sentiria
frente a si proprio, se descumprir o que lhe mandar essa voz. Kant chega a dizer
que as perguntas que o homem se faz sobre a origem do que escuta “[...] excita
a alma toda mediante a admira¢ao pela grandeza e sublimidade de predisposicao
interior na humanidade e, a0 mesmo tempo, pela impenetrabilidade do segredo
que ela oculta” e provoca um espanto provocado por meras Ideias, de modo
que faz todo o sentido considerar “[...] que se, para além de doutrinas de moral
de escolas e pulpitos, a apresentacao deste segredo constituisse ainda uma
ocupagao frequentemente repetida dos mestres, penetraria a fundo na alma e
nao carecetia tornar os seres humanos moralmente melhores”. Quem poderia
melhorar a quem nao se conhece, wore socritico, a st proprio? O modus logicus que
levara a voz moral em nés a conceitos evidentes tera prioridade em face da
representacao estética do mandato como a deusa Isis, simplesmente porque a
correta compreensao dos conceitos nos protege do mal-entendido das imagens,
da mesma maneira que o bom poeta tem de passar antes pela escola da prosa.
Sem um trabalho légico suficiente, um entusiasmo baseado numa consideragao
exagerada do génio poético e da matematica presente na musica podera reduzir,
em diferentes épocas, as mensagens da razao as declaracdes dum ordculo, sobre
o qual cada um tera direito a se formar a opinido de que gostar, segundo lhe
ditar uma inspiracao conjuntural. Nada mais longe dos propositos de liberagao
da supersticao da Auwufklirung. Contribuira para ganhar consciéncia sobre esses
riscos, de acordo com a reflexdo kantiana sobre a tonalidade presente na musica e
na razao, se persuadir, por um lado, de que o filésofo devera continuar a proteger
ou ouvidos dele com cera diante dessa arte, sem renunciar por isso a0 agradavel
sentimento de saude vital que ela produz com maior for¢a do que nenhuma outra.
Por outro, os conflitos atinentes a razao exigem por em evidéncia que um tom
acompanha sempre o modo pelo qual pensamos. Um e outro aspecto provam
uma dupla receptividade do animo humano, segundo esteja o eixo desse processo
naquilo que fomenta a atividade vital ou naquilo que nos faz pensar, exercicio que

UV, AA 08: 402.
2V, AA 08: 402.
% VT, AA 08: 403.
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nos leva a conhecer uma forma de vida mais elevada e condizente com a auténtica
natureza humana.

MADRID, Nuria Sanchez. Philosophy, tone and musical illusion in Kant. From the
vivification of mind by sound to the reception of the tone of reason. Trans/ Form/ Agio,
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ABSTRACT: This article intends, firstly, to enrich the study of the role that the concept of zone plays
in Kantian idea of reason, by extending it to the analysis of music as ar? of sounds, which the Critique of
Judgment tulfills. Secondly, it aims to determine the grounds that could explain why the mathematics,
due to the specificity of the philosophical method and the physical reception of music, respectively,
are itself incapable to express the procedures of reason and of the art of sounds. Finally, it points
out a similarity between reason and music concerning their common rejection of succumbing to the
Schwérmerei, although the distance which divides them as two contrary ways to exercise and promote
the life and its feeling,
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