7
ki
o)
O
<
=
Q.
7
E
kel
2]
<
=
<
7
@)
™
<
7
ki
o

v

ANCIA E MIDIAS

A

ARTIGOS | PESQUISAS COM INF

https://doi.org/10.1590/CC242484

UM BAU MAGICO: HISTORIAS E AVENTURAS
PARA CRIANCAS SURDAS NUMA WEB TV

A MAGIC CHEST: STORIES AND ADVENTURES FOR DEAF
CHILDREN ON WEB TV

Maria Inés Batista Barbosa!’

Luiz Augusto Coimbra de Rezende Filho?

RESUMO: Este artigo analisa a concep¢ao do programa para criangas surdas Baui do
Tito, por meio de uma pesquisa etnografica que acompanhou sua produgio. O programa
apresenta a lingua de sinais por meio de um universo lddico, que mistura fantasia e
realidade. A segmentac¢ao por faixa etdria, a interatividade e o protagonismo da crianga
surda foram algumas das estratégias encontradas, as quais estdo em sintonia com os
principios que orientam a produ¢ao de programas infantis na atualidade. Elas evidenciam
que os produtores concebem o espectador surdo infantil como sujeito cultural, nao como
deficiente.
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ABSTRACT: This paper analyzes the conception of the tv show for deaf children Bau
do Tito, through an ethnographic research that accompanied its production. The TV
show introduces sign language through a playful universe that mixes fantasy and reality.
Segmentation by age group, interactivity, and protagonism of the deaf child were some
of the strategies found, which are in line with the principles that guide the production of
children’s programs today. The strategies show that producers conceive young deaf
spectators as cultural subjects, not as disabled individuals.
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UM BAU MAGICO: HISTORIAS E AVENTURAS PARA CRIANCAS SURDAS NUMA WEB TV

Introducao

Apesar do surgimento das novas midias, a televisao ainda faz parte, por longos periodos, do
dia a dia das criangas. Em fun¢ao dessa demanda e do lugar que ocupam, as criangas passaram a ser uma
audiéncia importante e, em consequéncia, a maneira de se produzir programas para esse publico vem
se transformando. Saimos de um modelo em que a crianga era vista como espectador “ignorante”, com
programas cujas estruturas traziam a ideia de um receptor aprendiz, para um modelo em que as questoes
“Quem ¢ o espectador?” e “Como ele interage com a obra?” orientam a produ¢iao. Da mesma forma, a
mudanga do papel social da crianca e os novos estudos sobre o desenvolvimento infantil também fizeram
com que os produtores mudassem a estrutura dos programas para esse seguimento. Passaram a levar
em conta as suas preferéncias, necessidades, niveis de compreensao, buscando valorizar nao apenas os
aspectos cognitivos, mas suas competéncias internas e torna-las mais ativas no momento da recepgao
(FUENZALIDA, 2015, 2016).

Apesar de todas essas mudancas e da ampliacdo do acesso, ainda ha uma caréncia de informagéo
para uma camada especifica da populagédo infantil: as criancas surdas. Nascidas principalmente em familias
de ouvintes, essas criancas experimentam, nos primeiros anos de vida, uma privagdo linguistica que podera
interferir de maneira significativa no seu desenvolvimento. A lingua de sinais, considerada aquela que deve
ser adquirida preferencialmente por criangas surdas, ndo estd disponivel nem no ambiente familiar nem
no ambiente social, incluindo aqui as midias, como a televisao (QUADROS; CRUZ, 2011).

Em 2013, buscando ocupar esse espago inexistente no ambiente midiatico brasileiro, o Instituto
Nacional de Educagdo de Surdos (INES), 6rgao do Ministério da Educagdo, criou, a partir da contratagdo
da Associagao de Comunicagao Roquette Pinto (ACERP), uma web TV bilingue — a TV INES'. A relevancia
dessa TV estd no fato de ser publica e resultante de uma iniciativa que buscou contemplar de modo especial
a comunidade surda, sem, com isso, excluir a sociedade em geral. O conceito que orientou a criagdo da TV
INES preconiza a oferta de produtos midiaticos com total acessibilidade para criangas e adultos surdos; de
forma a possibilitar que se reconhe¢cam nos programas; e de permitir que os ouvintes conhe¢am o surdo como
sujeito cultural e pertencente a uma comunidade linguistica distinta (RAMOS; REZENDE FILHO, 2017).

Programa Infantil: Mudancas a partir de Novos Olhares

Em estudos sobre a crianca e a televisdo, Fuenzalida (2012) encontrou, tanto na programacao
televisiva tradicional quanto na programacao cultural e educativa, a representa¢do da criangca como
audiéncia tabula rasa. Tal qual na abordagem educacional behaviorista, o programa infantil educativo
deveria levar a crianca a aprender conteddo a partir dos ensinamentos dos adultos, reproduzindo, na
televisdo, o modelo escolar. Essa visdo de crianca e desenvolvimento infantil é incompativel com perspectivas
contemporaneas trazidas, por exemplo, pela neurociéncia. Por meio de estudos sobre o desenvolvimento
infantil, a neurociéncia tem apontado que, desde o periodo intrauterino, o bebé apresenta inimeras
competéncias, porém elas nao se estabelecem por si s6, ja que devem ser estimuladas principalmente nos
periodo chamado “janelas de oportunidade”, na primeira infancia (FUENZALIDA, 2018; GOMES, 2005).

Apoiadas, entdo, numa nova visdo de infincia e desenvolvimento, as novas produgdes
audiovisuais infantis buscam levar a esse publico programas que desafiem suas competéncias internas.
De acordo com Fuenzalida (2018), novos critérios com relagdo a exibi¢cao e aos contetidos estao
pautando a TV infantil de qualidade. Com relagdo ao veiculo, os canais a cabo e a prépria Internet
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tém possibilitado a criacao de canais proprios para a faixa infantil, em que a crianga é protagonista;
ou seja, o interesse do canal estd voltado para as necessidades dela. Além disso, a segmentagao da
programacao por idades leva em consideragdo a diferenciagdo do desenvolvimento infantil e as
motivagdes internas e competéncias perceptuais correspondentes.

Com relagao a produgdo e aos conteudos dos programas, o protagonismo da crian¢a tem
estado alinhado a narrativas que contemplem as representacdes das suas capacidades internas e
socioemocionais, tais como criatividade,imaginagdo e curiosidade, e que possibilitem o desenvolvimento
da autoestima, da autonomia, da resiliéncia e da flexibilidade nas resolu¢des de problemas. A
interatividade com o espectador é outra caracteristica sintonizada com essa nova perspectiva: permite
que a crianga possa estar mais ativa no momento da recep¢io, respondendo a desafios ou resolvendo
situagdes-problema que envolvam suas capacidades cognitivas, socioemocionais e perceptivas.

Relevancia do Estudo: O Campo da Comunicagao-Educacao
e a Criacao de um Programa para Criangas Surdas

Os estudos no campo da comunicagdo ha muito vém propondo uma visdo mais ampliada do
complexo processo comunicacional, saindo da polaridade emissor-receptor para uma visdo holistica
que envolve de forma indissociavel produgéo e recepgdo (DEACON, 2003, HALL, 2003, SCHRODER,
2000). Para Hall (2003), o modelo pautado numa visdo de circularidade considera que produgio,
distribuicéo, circulagdo e recep¢do sio momentos distintos, mas que fazem parte de um mesmo
processo e se inter-relacionam. A produgdo, etapa que nos interessa particularmente neste trabalho,
pode ser considerada um momento que inclui a recepgao, pois o produtor devera, como colocado
por Ellsworth (2001), conhecer o publico a que se destina o produto audiovisual; ou seja, saber sobre
identidade e caracteristicas da audiéncia. A partir, entdo, da suposicao de quem ¢é o seu espectador
e de onde ele deve chegar ao assistir ao filme/programa, o produtor ira construir as personagens,
os conflitos e os dilemas, estabelecer critérios que orientem a criagcdo da narrativa e todos os seus
elementos estéticos, estimulando o espectador a assumir um determinado papel em relagao a obra
audiovisual. No entanto, esse papel nao é tao determinado, ja que, na maioria das vezes, os produtores
nao estdo tdo préximos do publico: os espectadores poderio fazer leituras sobre a obra audiovisual
diferentes das desejadas pelos produtores (ELLSWORTH, 2001).

Em 2015, a TV INES investiu na criagao de um programa infantil protagonizado por criangas
surdas. Assim, nasce o Bau do Tito, programa para criancas surdas de idade entre 3 e 8 anos, cuja
proposta é apresentar-lhes a lingua de sinais, utilizando tematicas da darea das Ciéncias Naturais, por
meio de um universo ludico que mistura fantasia e realidade em episdédios de 5 minutos de duracéo.
Produzir um programa infantil com esse conceito significa pensar no papel social da crianga na
atualidade, o lugar que tem ocupado nos textos midiaticos e as mensagens enderegadas a elas. Para a
TV INES, o desafio foi articular as propostas que conduzem na atualidade o fazer de um programa
infantil e as especificidades da crianga surda.

Neste artigo, apresentamos alguns resultados e discussoes, frutos da pesquisa que acompanhou
o processo de produ¢do do programa Bati do Tito*>. O caminho metodolégico escolhido foi a abordagem
etnografica, com o uso de diario de campo e entrevistas com gravagdes em audio e/ou video, durante
a produgdo dos cinco episddios do programa. A entrada no set dos ensaios e filmagens nos concedeu
acesso ao trabalho da equipe, com o objetivo de identificar estratégias ideoldgicas, pedagdgicas e
estéticas utilizadas para enderegar a obra ao publico infantil surdo. De base qualitativa, nossa pesquisa
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buscou compreender significados, valores e rotinas do cotidiano da produgdo do programa, bem como
caracterizar questdes relacionadas as singularidades desse campo, dos participantes e das relagdes
entre produtores, equipe e atores surdos.

A seguir apresentamos a analise de uma parte dos dados obtidos por meio da pesquisa
etnografica, do didrio de campo, de entrevistas com roteirista, diretora do programa e profissionais
de animagdo, além de documentos obtidos durante a investigacao (roteiros e sinopses dos episddios),
bem como dos episodios editados e finalizados. Neste trabalho, concentramo-nos apenas nas primeiras
defini¢oes, escolhas e procedimentos que orientaram a concep¢do do programa e seu endereg¢amento
a criangas surdas.

Resultados: Diretrizes para o Programa e
os Primeiros Passos da Producao

Para a produgdo do programa foram designados uma diretora, um roteirista, dois intérpretes,
que se revezaram nos ensaios e gravagoes’, os atores surdos - escolhidos entre os alunos do INES -, a
equipe de animagao contratada, uma figurinista, uma cenografa, dois assistentes de produgéo, a equipe
de filmagem, legendagem e locucéao e os consultores do INES (uma pedagoga e um professor surdo).

A ideia de uma produg¢do prépria de um programa infantil nasceu, segundo o roteirista,
de um estranhamento que lhe tomou conta ao verificar que o tema sobre folclore s6 chegou para os
apresentadores surdos da TV INES na vida adulta, ndo na infancia, como é comum para criancas
ouvintes. A proposta do programa era, entdo, dar acesso a crianga surda ao mundo das histdrias
infantis, a0 mesmo tempo em que seria um veiculo para o aprendizado da lingua de sinais. A partir da
experiéncia do programa Aula de Libras, concebido para adultos, considerou-se também a necessidade
de um espago infantil para o aprendizado da Libras (lingua brasileira de sinais), ja que a maioria das
criangas surdas nasce em familias de ouvintes e seu contato precoce com a lingua de sinais é mais
dificil (QUADROS; CRUZ, 2011).

Outra referéncia para o roteirista foi um programa em que a protagonista era uma menina
que dava aula para as suas bonecas. Ao entrar no armario de seu quarto com as bonecas, elas se
transformavam em personagens e interagiam com a menina. Assim, o roteirista usou esse argumento
como primeira proposta de programa infantil, chamado Aulinha de Libra”. Quase um ano depois, a
ideia amadurece em torno da personagem de uma menina que explora diferentes ambientes, trazendo
a vivéncia animista da crian¢a. Com propostas bem similares, nasce outro projeto, Bati do Tito. Ao
lermos esses dois projetos, foi possivel entender que, desde o inicio, elementos de enderecamento e
concepgdes sobre o programa relacionados a estética infanto-juvenil e a alianga entre entretenimento
e aprendizagem estavam presentes.

Como parte dos trabalhos de pré-producdo foram feitas leituras de textos sobre o
desenvolvimento infantil (textos de tedricos como Vigotski e Piaget), sobre a crianga surda
(GOLDFELD, 2001) e visitas de imersao da equipe as salas da educacao infantil do INES. Também
foram feitas visualizagdes de programas tais como O Show da Luna*, Peixonauta® e Pakapaka®. O
roteirista considerou que sua visita a sala da educacao infantil do INES fez com que ele se questionasse
sobre alguns pontos a respeito da audiéncia e a forma como as histérias deveriam ser narradas. Nessa
sala, as criancas tinham entre 2 anos e meio a 3 anos e lhe pareceram bem dispersas, mas ele supds que
a idade e a auséncia dos pais pudessem ser fatores que implicariam esse comportamento. A primeira
questdo que se colocou foi: “Como fazer um programa para criangas tdo pequenas?” Para responder a
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essa questao, as leituras feitas pelo roteirista sobre a crianca surda o tranquilizaram, pois ele descobriu
que, nessa fase, as criangas ainda estao num processo cognitivo de construgdo do seu foco atencional e
a crianga surda néo é diferente nesse processo (GOLDFELD, 2001). Ficou claro, entéo, que ele deveria
pensar nessa caracteristica no momento da construgio dos roteiros.

Outro ponto que tranquilizou o roteirista sobre a atencdo e o interesse das criancas com
relagdo as tematicas é que, a partir da sua propria experiéncia e também por observagao, as criancas
mais novas desejam crescer logo e estdo sempre interessadas em alcangar os mais velhos; observam
seus exemplos, mas o inverso ndo se da. Nesse sentido, considerou que as criangas mais velhas ndo
teriam interesse num programa que fosse direcionado para uma audiéncia muito mais jovem. Por isso,
o programa seria direcionado para criancas na faixa entre 3 e 8 anos, em que as crian¢as pequenas
teriam personagens e tematicas “num nivel maior e as criancas mais velhas seriam contempladas”
(disse-nos o roteirista do programa).

Os dois projetos escritos pelo roteirista para a concep¢do do programa foram sendo
modificados em fun¢do da redugdo do orgamento. Como consequéncia, o roteirista, junto a diregéo,
buscou reestruturar esses projetos iniciais. A proposta da gerente do canal, entdo, foi utilizar um
cendrio real e outro feito por animacdo. Tal proposta foi consensual na equipe. Além disso, seria
também uma inovagdo quanto as produgdes audiovisuais existentes para o publico infantil surdo.

A partir dai, o roteirista pdde criar histérias em que a animag¢ao poderia trazer aspectos
ladicos e de animismo, elementos considerados pela equipe como adequados para a faixa etaria da
audiéncia esperada para o programa.

Em fungao da caracteristica viso-espacial da lingua de sinais, a diretora do programa
considerava necessario ter aten¢do especial para a forma de gravar as cenas, ou seja, para a defini¢cao
dos planos e enquadramentos. Esses deveriam permitir uma boa visualizagao da Libras no momento
em que as personagens interagissem, tanto no cendrio real quanto no animado. Com isso, contempla-se
também a ideia de construir uma narrativa para a crianga em geral, que nao excluisse a crian¢a ouvinte,
mas que buscasse a crianga surda como espectadora privilegiada, ja que ela possui pouco material
audiovisual acessivel a sua disposi¢do.

Apesar das dificuldades que poderiam surgir, a equipe considerou que os atores deveriam ser
criancas surdas, alunos do INES, portanto nao atores. Essa op¢do aponta para a inten¢iao dos produtores
de oferecer ao espectador uma naturalidade das personagens na constru¢ao e na apresentagao dos
didlogos, além de contribuir para uma identifica¢do do espectador com personagens também infantis
e surdas. Para reforgar essa ideia, a contratacao de um profissional surdo que pudesse ser o preparador
corporal das criangas foi uma estratégia que surgiu nas discussoes da equipe para auxiliar as criancas,
que ndo teriam experiéncia como atores.

De acordo com o roteirista, a nova ideia para o programa seria a histéria de duas personagens
(um menino e sua amiga imaginéria), que viveriam aventuras, conheceriam a terra dos dinossauros, o
fundo do mar e o corpo humano. O cendrio do programa se dividiria em duas partes, uma realizada
no chroma key (para futura insercao das animagdes) e outra com cenario de um quarto real, com um
batd de brinquedos. O roteirista batizou as personagens provisoriamente de Tito e Tuca, com ideia de
fazer auditivamente uma brincadeira com os nomes. No entanto, a equipe considerou que esse tipo
de estratégia estaria muito mais endere¢ada para a crianga ouvinte do que para a crianga surda;
optou-se entdo, pelos nomes Tito, para o menino, e Bel, para sua amiga imaginaria.

Embora, no primeiro projeto, ja estivesse previsto um programa de 5 minutos, o roteirista
acabou por escrever historias que ele acreditava que durariam em torno de 13 minutos. Essa seria,
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entdo, uma adequacao a ser feita, muito em fun¢ao da disponibilidade or¢amentaria. Dentro desses
5 minutos, deveriam estar incluidas a abertura e o encerramento do programa, com a apresentagao
de um quiz contendo os principais sinais do episodio. Tal limitagdo impds ao roteirista a revisao
dos textos, a qual implicaria modificacdes de conteudo. Cortar o roteiro foi a questio que mais
deixou o roteirista preocupado, pois ele temia uma redugdo grande, a ponto de os episddios ficarem
descaracterizados, com a perda de elementos da narrativa que continham a ludicidade considerada
importante para a faixa etdria da audiéncia. Além disso, era importante pensar que esses roteiros
seriam traduzidos e adaptados para Libras; ou seja, outra lingua, com estrutura seméntica e sintatica
bem distinta do portugués. O roteiro escolhido para ser o piloto do programa foi o dos dinossauros.

A escolha dos atores foi outro ponto levantado. O ideal, de acordo com o roteirista, seria que
os atores estivessem na mesma faixa etdria pensada para o programa ou muito proximos a ela (entre 3
e 8 anos). Contudo, o tempo para sele¢do e preparagdo de atores com essa caracteristica poderia atrasar
o inicio dos trabalhos. Esse ndo parecia, porém, ser um problema incontornavel, ja que, segundo o
proprio roteirista, “tudo em televisdo é ficcao”, até mesmo a idade de um ator, e “a caracterizagao faz a
adequacgdo necessaria’, pois “tudo vai depender das condi¢des de envolvimento criadas pelo produtor”™

Além disso, seria preciso ainda buscar vozes para as personagens, pensar na trilha sonora
do programa, que seguiria a proposta de ser bilingue, e traduzir os nomes cientificos dos dinossauros do
portugués para Libras, questdes que demandariam tempo e atengdo da equipe.

Modos de Enderecamento na Producao do Bau do Tito

Como notamos anteriormente, produzir um programa para a crianga surda demandou dos
produtores uma reflexao ndo apenas sobre a criancga, mas também sobre a especificidade do contexto
social e psicoldgico que envolve as criangas surdas, quais sdo suas necessidades e seus desejos e como
seria possivel falar-lhes diretamente. O conhecimento adquirido nas leituras e na ida as salas de aula
do INES foram as estratégias que permitiram ao roteirista, a diretora do programa e ao assistente de
producéo conhecer um pouco da audiéncia. Destaca-se aqui a descoberta do roteirista sobre as condigdes
especificas de atencdo da crianga surda e sobre a forma tardia e escolar com a qual ela tem acesso as
historias infantis, mais comuns para as criangas ouvintes. A percepcdo dessas diferencas conduziu,
consequentemente, a escolhas estéticas e dramaturgicas que procurassem contemplar a crianga surda.

A primeira dessas escolhas diz respeito ao conteudo do programa e a maneira encontrada para
estruturar o conhecimento sob forma de narrativa. Em lugar do aprofundamento sobre as questoes de
ciéncias apresentadas, o programa introduz as crian¢as um determinado universo (o corpo humano, o
mar, formigueiro, dinossauros) que estimula a curiosidade, promove a socializa¢ao da crianga e permite
que ela adquira um repertorio basico sobre cada tema. Esse aspecto contribui para mobilizar as estruturas
internas da crianca e, nesse caso, para a curiosidade que lhe possibilitard a descoberta dos elementos e
dos universos que compdem cada programa (FUENZALIDA, 2015). Assim, viajar para o fundo do mar,
ir até a terra dos dinossauros, ao espaco sideral e visitar um formigueiro sdo experiéncias que ajudariam
a crian¢a a conhecer um pouco do mundo das ciéncias naturais sem um aprofundamento inadequado
ao seu desenvolvimento. Ao aliar vocabulario e experiéncias visuais, aumenta-se seu capital cultural,
seu contato com a lingua e o desenvolvimento de competéncias socioafetivas.

A narragdo, por outro lado, permite que a crianga construa seus proprios trajetos, estimulando
sua aten¢ao e sua vivéncia a partir das experiéncias emocionais das personagens. O tempo de 5 minutos
de cada episddio, com histérias com comego, meio e fim, também caracteriza uma especificidade
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atencional da audiéncia, muito embora o fator financeiro tenha sido uma condicionante para essa
exigéncia. O quiz no fim do programa, por sua vez, busca acionar fun¢ées como memoria, atengdo e
associagao entre significado e significante dos sinais, chamando a crianga a responder as perguntas das
personagens, buscando a interatividade com o programa e permitindo que ela exercite sua ludicidade.
Assim, a consideracdo da faixa etdria e do nivel de desenvolvimento da audiéncia, com adequagao da
linguagem e do contetdo, esteve presente como elemento de enderecamento na inten¢ao dos produtores.

Outro elemento diz respeito a caracteriza¢do do perfil das personagens e a decisdo de que
fossem atores surdos a desempenhar os papéis. Essa defini¢ao tem desdobramentos para a forma como as
personagens sdo apresentadas, em que seus aspectos psicoldgicos sdo destacados. As personagens principais
sao pessoas surdas que utilizam a lingua de sinais. Tito e Bel tém caracteristicas que podem estar presentes
em qualquer crianga (curiosidade, inteligéncia, medo). O Bau do Tito apresenta, portanto, a crianga surda
dentro de um espectro de naturalidade: sdo apenas jovens que vivem suas aventuras, fantasias, desejos.

O uso da Libras e de atores surdos é um importante elemento de consolida¢ido dessa concepgao
das personagens. A equipe desejava que os atores fossem, de fato, pessoas surdas, mesmo sem experiéncia
de atuacgdo, pois isso seria um ponto inovador quanto a possibilidade de real identificacédo das criancas com
as personagens, ja que, nas produc¢oes audiovisuais realizadas pelo INES, a crianga sempre foi representada
por um adulto ou o adulto era o protagonista. Da mesma forma, embora as personagens fossem mais
jovens que os atores, essa limitacdo da producao foi utilizada a seu favor, uma vez que a caracterizagao
da personagem poderia ajustar sua aparéncia para que essa fosse reconhecida pela audiéncia como outra
crianga ou crianga mais velha, mas nao como um adulto.

Além disso, a op¢ao por atores jovens e surdos traz outro desdobramento quanto a tradu¢ao do
roteiro do portugués para Libras, importante no processo de enderecamento do programa. Buscou-se, na
tradugdo, uma linguagem mais proxima aos habitos dos jovens surdos na atualidade, por meio, por exemplo,
dainsercdo de “girias” tipicas da lingua de sinais. Isso também estava presente na preocupagéo, principalmente
por parte da atriz, em usar a Libras na sua prdpria estrutura e nao na estrutura do portugués sinalizado. A
op¢ao pela Libras como lingua de expressdo dos atores teve também como desdobramento a atengdo aos
movimentos de cAmera, para que a expressdo em Libras ndo ultrapassasse o espago do enquadramento; ou
seja, a construgdo dos planos e enquadramentos se deu em fun¢ao da espacialidade da lingua.

Por fim, o uso de diversos elementos do universo infanto-juvenil também caracteriza opgoes de
modos de endere¢amento do programa. Os cendrios, analisados conforme aparecem na versao finalizada
do programa, trazem para ele o universo infantil: o quarto colorido com os brinquedos e desenhos; e
o cendrio virtual, com tragos simples e definidos. O conjunto de elementos visuais, como vestimentas,
aderecos e acessorios, compdem a caracteriza¢ao das personagens, na elaboragdo, no sentido dramatico
narrativo, e ajudam a contar a histéria. O cendrio colorido, o desenho em 2D, a caracterizagao dos atores
para parecerem mais jovens e o figurino colorido e alegre também foram construgdes que compuseram os
modos de enderecamento, buscando o espectador infantil, seja surdo, seja ouvinte — o primeiro pelo uso
da Libras; o segundo, pela locugéo e a legenda.

Assim, os produtores do Baii do Tito nos apresentam sua concep¢io da surdez e da crianca surda
como sujeito que possui uma estrutura bdsica psicoldgica e cognitiva, como qualquer crianga, mas que,
para ter seu desenvolvimento atingido de maneira mais efetiva, deve ter consideradas as especificidades
linguistica e de visualidade. Essas duas especificidades estiveram presentes, inicialmente, na construcao
da narrativa, com as tradugdes e a validagao de sinais, associando lingua portuguesa, sinais e desenho. Os
cenarios, objetos e desenhos que compuseram o programa também deixaram clara essa disposi¢ao dos
produtores.
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Consideragoes Finais

E possivel afirmar que diversos elementos que caracterizam a visdo mais atual sobre programas
educativos infantis estdo presentes em Baui do Tito. Ainda que essa visdo nao tenha aparecido explicitamente
nas reunides ou durante a pesquisa de campo, essa invisibilidade nao significa que os produtores nao tivessem
conhecimento sobre esses principios contemporaneos, ja que eles sao visiveis nos episédios do programa.
A auséncia de consultores ou professores de criangas surdas na faixa etaria pretendida pode ter sido umas
das razodes para esse carater implicito e ndo manifesto das discussdes sobre as questoes pedagdgicas relativas
especificamente a crianca surda.

Assim, ao contrario do que parecia apontar a primeira versao do projeto do programa, em que uma
adolescente representava a professora de suas bonecas, reproduzindo uma estrutura cognitiva escolar (ou seja,
um programa que busca trazer para a televisao a mesma estrutura pedagogica da escola) (FUENZALIDA, 2015),
o caminho trilhado pela produgao foi outro.

Entre os principios que atualmente orientam a produgdo educativa infantil, encontramos em Baui
do Tito: a segmentagdo por faixa etaria; a interatividade em momentos previsiveis dos episédios (como o quiz
final), em que a crianca é solicitada a participar, para resolver desafios, pensar ou associar pistas; a crian¢a surda
como protagonista; o aspecto educativo implicito no estimulo as capacidades internas da crianga; e cendrios
com elementos dos universos infantil e surdo. Todos esses elementos demonstram a adequagao das estratégias
utilizadas pelos produtores para conquistar a crianga surda e sua sintonia aos principios que orientam a produgao
de programas infantis na atualidade (FUENZALIDA, 2015).

A construgao de um programa para criangas surdas implica, portanto, uma reflexdo sobre quem é
esse publico, quais sdo as suas necessidades e os seus desejos, além de como se pode falar com esse publico. Um
ponto importante é que a estrutura do programa, a partir de algumas estratégias utilizadas na sua produgao,
demonstra que os produtores estdo olhando para o espectador surdo infantil com a visio mais atual de crianca.
Isso nos indica que o programa possui uma representa¢ao do surdo como sujeito, ndo como deficiente. O medo
de entrar na boca da baleia, o prazer de voar num dinossauro, flutuar no espago e entrar num formigueiro
sdo experiéncias que podem ajudar a crianca surda a vivenciar diferentes emogdes e a se identificar com as
personagens, podendo fazer uma leitura muito préxima a desejada pelos produtores. Os temas, como animais,
florestas e seus mistérios e a criagdo e a mutagio das coisas, atraem o interesse e a curiosidade das criancas, o
que ndo ¢é diferente com a crianca surda.

Como perspectiva de continuidade deste estudo, indicamos a importancia de realizamos estudos de
recepgao do programa e, assim, verificarmos que leituras as criangas surdas e/ou ouvintes fazem do Bazi do Tito.
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Notas

1. Disponivel em: http://www.ines.org.br. Acesso em: 25 de novembro de 2019.ato importante de producao ublico possa
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2. Disponivel em: http://tvines.org.br/?page_id=17178. Acesso em: 13 out. 2017.
3. Por conta da dindmica dos trabalhos na TV, nao havia garantia de que os intérpretes seriam sempre os mesmos.

4. Série de animagdo brasileira protagonizada por uma menina de seis anos que gosta de ciéncias. Lan¢ada em 2014, tem

trés temporadas e ¢é exibida pelo canal Discovery Kids.

5. Série de animagao brasileira protagonizada por uma menina e seus amigos animais, que investigam mistérios no parque

em que vivem. Langada em 2009, teve duas temporadas e é exibida pelo canal Discovery Kids.

6. Canal de televisdo e site argentinos que oferecem programas e programagao original para criangas de 2 a 12 anos e suas

familias. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Pakapaka. Acesso em: 25 nov. 2019.

REFERENCIAS

DEACON, D. Holism, communion and conversion: Integrating media consumption and production research.
Media, Culture & Society, London, v. 25 n. 2, p. 209-231, 2003. https://doi.org/10.1177/01634437030252004

ELLSWORTH, E. Modos de endere¢amento: uma coisa de cinema. In: SILVA, T. T. (org.). Nunca fomos
humanos: Nos rastros do sujeito. Belo Horizonte: Auténtica, 2001, p. 7-76.

FIGUEIREDO, I. V. Os surdos na televisdo: Analise dos imaginarios sociodiscursivos veiculados em
reportagens do Jornal Visual. Rumores, Sdo Paulo, ed. 11, ano 6, n. 1, p. 233-249, jan.—jun 2012. https://
doi.org/10.11606/issn.1982-677X.rum.2012.51299

FUENZALIDA, V. Una interpretacion sdcio-semiotica de la representacion televisiva de la politica. La
oportunidade de la TV digital. Cuadernos de Informacion, Santiago, n. 30, 2012. https://doi.org/ 10.7764/
cdi.30.428

FUENZALIDA, V. Televisao publica e mudanga digital: tecnologia TV - audiéncias - formatos. MATRIZes,
Sao Paulo, v. 9, n. 1, p. 103-126, jan.—jun. 2015. https:// doi.org/10.11606/issn.1982-8160.v9i1p103-126

FUENZALIDA, V. Politica publica: a televisdo infantil na Educa¢ao Infantil. Comunica¢ao Educacao, Sdo
Paulo, v. 23, n. 2, p. 69-86, jul.-dez. 2016. https://doi.org/10.11606/issn.2316-9125.v21i2p69-86

FUENZALIDA, V. Nuevos critérios de calidad em narrativas de programas audiovisuales
socioemocionales. Congresso Red INAV, Faculdade de Comunicaciones, Pontificia Universidad Catolica
de Chile, Cordoba, 2018.

GOLDEFELD, M. A crianga surda. Linguagem e cogni¢do numa perspectiva sdcio-interacionista. Sao
Paulo: Plexus Editora, 2001.

GOMES, M. A. Crianga em desenvolvimento - cérebro, cognicao e comportamento. Rio de Janeiro:
Revinter, 2005.

Cad. Cedes, Campinas, v. 41, n. 113, p.65-74, Jan. - Abr., 2021 73



UM BAU MAGICO: HISTORIAS E AVENTURAS PARA CRIANCAS SURDAS NUMA WEB TV

HALL, S. Codificagdo/Decodificagao. In: SOVIK, L. (org.). Da diaspora: identidades e mediagdes
culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2003, p. 387-404.

QUADROS, R. M.; CRUZ, C. R. Lingua de sinais - instrumentos de avaliagdo. Sdo Paulo: Editora
Artmed, 2011.

RAMOS, M. L. B. B.; REZENDE FILHO, L. A. C. Um programa infantil para criangas surdas: Batu do
Tito e a construcgao de novos espectadores. INES, Rio de Janeiro, v. 1, n. 35, p. 10-24, jun.—jul. 2017.

SCHRODER, K. Making sense of audience discourses: towards a multidimensional model of mass
media reception. European Journal of Cultural Studies, London, v. 3, n. 2, p. 233-258, 2000. https://
doi.org/lO.l177/136754940000300205

Recebido: 06 Jan. 2020
Aceito: 10 Jul. 2020

Editoras Associadas:

Adriana Laplane e Lucia Reily

74 Cad. Cedes, Campinas, v. 41, n. 113, p.65-74, Jan. - Abr., 2021



