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RESUMO

Este ensaio se ocupa principalmente do exame dos aspectos
metodolégicos da concepco de historiografia materialista de Benjamin, a que eu chamo de critica da cultura (Kulturkritik).
Com a nocéo de Kulturkritik, quero distinguir a anélise de Benjamin de “teorias” da cultura e ressaltar sua preocupacio cri-
tica com o conceito de “cultura”. Ao fazé-lo, quero explicitar os imperativos metodolégicos do exame da modernidade como
espetaculo. Ainda, também procuro mostrar que a critica da cultura de Benjamin é significativamente diferente da
Ideologiekritik desenvolvida pelos integrantes originais do Institut fur Sozialforschung [ Instituto de Pesquisa Soctal].
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ABSTRACT

The essay is primarily concerned with examining the methodo-
logical aspects of Benjamin's distinct idea of materialist historiography, which I would call a critique of culture (Kulturkritik).
By means of the notion of Kulturkritik, I want to differentiate Benjamin’s account from a ‘theory’ of culture and to underline
Benjamin’s critical concern with the concept of ‘culture’. In doing so, I aim to draw out its methodological imperatives for
examining modernity as the spectacle. Furthermore, I also argue that Benjamin's critique of culture differs in significant
ways from the Ideologiekritik developed by the early members of the Institut fiir Sozialforschung.
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commodity fetishism.

Desde sua publicagio em 1982, as Passagens — sua obra-prima
inacabada —tornaram-se o principal ponto de referéncia das discus-
sdes arespeito das anélises da modernidade de Walter Benjamin. Elas
tém sido o solo fértil no qual os comentadores de Benjamin procu-
ram explorar suas idéias sobre o espago metropolitano, a tecnologia,
aarquitetura, o modernismo literario e a cultura visual. Porém, os im-
perativos epistemoldgicos e metodoldgicos da analise de Benjamin
da cultura moderna que ddo sustentagio a esses estudos ainda nio
foram devidamente considerados. Referéncias 4 “imagem dialética”,
um dos conceitos seminais de Benjamin, aparecem freqiientemente
em discussdes a respeito de sua filosofia do conhecimento, mas pou-
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cos autores chegaram a reconhecer de forma adequada sua relacio
metodoldgica com a nogio de fantasmagoria, que Benjamin passou
a utilizar explicitamente ap6s completar o trabalho de 1935. Desde
sua tese de doutorado, “O conceito de arte do romantismo alem3o”,
a principal preocupagio de Benjamin passou a ser esclarecer sua pré-
pria teoria da critica de arte (Kunstkritik), enfatizando a alta literatura
do romantismo alemdo ao surrealismo, passando pelo modernismo
francés. Em suas investigacdes a respeito do surgimento da indGstria
do entretenimento (as galerias, as exposicdes mundiais, os panora-
mas, o cinema), do desenvolvimento dos meios de comunicacio (im-
pressos e eletronicos) e de seu impacto sobre a arte, Benjamin passou
aassociar suas analises do declinio da arte burguesa e da experiéncia
estética com uma investigagio mais ampla das transformacdes da ex-
periéncia moderna e da cultura capitalista, a que chama de “civilizagdo
tecnolégica”. Ao fazé-lo, ele desfez a separacio entre critica de arte e
cultura’. Benjamin dedicou aten¢io especial ao fato de que tanto a arte
comoacultura teriam perdido suas posicdes autdnomas, relativamen-
te separadas das relacdes sociais sob o regime capitalista. Para o autor,
a analise de uma determinada forma de arte ou cultura é inseparéavel
de uma concepcdo da histéria e da sociedade. Com esse espirito, ele
colocou em questio duas doutrinas dominantes no campo do estudo
da cultura:a teoria da histéria cultural (Kulturgeschichte) e a teoria mar-
xistada cultura. Deumlado, propds o conceito de imagem dialéticaao
lidarcomateoriadahistériacultural;de outro,expdseutilizouanogio
de fantasmagoria em exames criticos das analises da cultura capitalis-
ta oferecidas pelos tedricos pos-lukacsianos, baseadas nas nocdes de
ideologia e fetichismo da mercadoria. Chama a atencio o fato de que
o uso da nocdo de fantasmagoria nas Passagens ndo havia ainda sido
distinguido da teoria do fetichismo da mercadoria. Por exemplo, Rolf
Tiedemann afirma que “o conceito de fantasmagoria que Benjamin
emprega repetidas vezes parece ser apenas outra palavra para aquilo
que Marx chamou de fetichismo da mercadoria”>. Creio, no entanto,
que o uso que Benjamin faz da nogdo implica mais do que diferencas
meramente retéricas. E importante enfatizar que interpretacdes como
ade Tiedemann sdo, no melhor dos casos, frageis e pouco fundamen-
tadas. Benjamin reconhecia as implica¢des criticas dos conceitos de
fetichismo da mercadoria e reificagdo, expostos ndo apenas n'O capital
de Marx, como também em Histdria e consciéncia de classe3 de Lukacs,
mas ele também tinha consciéncia, a0 mesmo tempo, das deficién-
cias de suas anélises sobre a relagio entre o sistema capitalista e os
fendmenos culturais. Benjamin explicitou sua intencéo de explorar
com maior profundidade o conceito de fantasmagoria em uma carta
a Gretel Adorno de marco de 1939: “Tenho me ocupado, da melhor
forma possivel dado o tempo limitado, com um dos conceitos basicos
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das Passagens, colocando em seu centro a cultura da sociedade produtora
[4] Benjamin. Gesammelte Schrif- de mercadoria enquanto fantasmagoria”4. A idéia de Benjamin de fantas-
ten [ed. Rolf Tiedemann ¢ Hermann magoria estd intimamente ligada a sua abordagem critica dos pontos

Schweppenhauser]. Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag, 1991, vol. 5, cegos da analise marxista da cultura.
p-1172,grifo nosso. Apartirdesse pano de fundo, este ensaio ocupa-se principalmente
do exame dos aspectos metodoldgicos da concepgio de historiografia
materialista de Benjamin, a que eu chamo de critica da cultura (Kul-
turkritik). Com a nocdo de Kulturkritik, quero distinguir a analise de
Benjamin de “teorias” da cultura e ressaltar sua preocupacio critica
com o conceito de “cultura”. Ao fazé-lo, desejo explicitar os imperati-
vos metodoldgicos do exame da modernidade como espetaculo. Além
disso, também procuro mostrar que a critica da cultura de Benjamin é
significativamente diferente da Ideologickritik desenvolvida pelos inte-
grantes originais do Institut fur Sozialforschung [Instituto de Pesqui-
sa Social]. Benjamin nunca foi convidado a integrar o Instituto, mas
sua relacdo complexa com seus membros e a influéncia ambigua de
suas doutrinas tedricas tém dado margem a equivocos de interpreta-
cdodo seu pensamento.Vale notarqueacriticadaculturade Benjamin
tem pouco aver com as principais linhas teéricas do Instituto, que sdo
baseadas na doutrina da critica daideologia.

Jurgen Habermas, ao dirigir sua atencéo aos aspectos epistemol6-
gicos daimagem dialética, levanta uma questdo fundamental a respei-
to da natureza da critica de Benjamin. Suaanalise, apesar de suas limi-
tacdes, fornece um ponto de partida Gtil para a caracterizagdo da critica
deBenjamin.Emseuensaio “Walter Benjamin:despertarda conscién-

[s] Habermas, Jirgen. “Walter cia ou critica redentora”’s, Habermas caracteriza o tipo de critica que
Benjamin: consciousness-raising or Benjamin chamaredentora (die rettende Kritik), que tende a decifrarahis-
rescuing critique”. In: Smith (ed.), op. L. ;

it p.18. téria da cultura com o fim de resgata-la da revolta. Habermas ressalta

a tradicdo teoldgica que fundamentaa critica de Benjamin, isto é,uma
concepcao antievolucionista e messidnica da histéria, e a inclinagio
mitica de sua teoria mimética da linguagem. Para ele, que desenvolve
uma analise da sociedade em termos de sua racionalizacio evolutiva, a
critica de Benjamin representa nada mais do que uma “hermenéutica
conservadora-revolucionaria”, voltada a fazer justica as “imagens da
fantasia coletivas depositadas nas qualidades expressivas davida coti-
(6] Ibidem,p.117. diana, assim como naliteratura e naarte”®. Segundo Habermas,

Benjamin ndo precisa assumir esse pressuposto da critica da ideologia;
ele ndo quer alcangar, por detrds das formagdes da consciéncia, a objetivi-
dade de um processo de valorizagio por meio do qual a mercadoria como
fetiche assume um poder sobre a consciéncia dos individuos. Benjamin quer
e precisa investigar apenas “os modos de apreensdo do fetiche na consciéncia
coletiva”, porque as imagens dialéticas sdo fendmenos de consciéncia e ndo

[7] Ibidem,p.116. (como pensava/ldorno) transpostos para o interior da consciéncia’.
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Parece evidente que sob muitos aspectos os tragos essenciais da
critica de Benjamin sdo diametralmente opostos aqueles da Ideolo-
giekritik. Na minha opinido, é muito dificil, ou quase impossivel, ca-
racterizar seu pensamento a partir de um Gnico tema coerente, como
faz Habermas. Tem sido amplamente reconhecido o fato de que o
pensamento de Benjamin é profundamente influenciado por diversas
tradi¢des filosdficas e tedricas pouco compativeis umas comas outras,
tais como o misticismo judaico, oromantismo alem3o,o modernismo
francés e o marxismo. Aqui, Habermas aborda um aspecto relevante,
mas ainda assim parcial, de seu pensamento, ligado a metafisica e &
teologia. Naverdade, as caracteristicas centrais que diferenciama criti-
cade Benjamin daIdeologiekritik repousam ndo na sua metafisica, mas
nos aspectos materialistas de sua historiografia prépria. Habermas
da pouca atengio aos aspectos materiais da imagem dialética. Por se
valer da interpretacdo unilateral de Tiedmann, ele deixa de reconhecer
seus vinculos com a nog¢io de fantasmagoria. Creio que a Kulturkritik
guarda elementos de critica daideologia, mas de forma razoavelmente
distinta daquela propria da Ideologiekritik. Levando em consideracéo a
relagio complexa entre os fundamentos filoséficos do pensamento de
Benjamin, quero esclarecer a relagio tedrica entre aimagem dialéticae
afantasmagoria como categorias centrais de sua critica da cultura.

IMAGEM DIALETICA

Em sua discussdo a respeito de histdria cultural, Benjamin apre-
senta o conceito socioldgico de cultura conforme formulado por Al-
fred Weber na segunda convencio alemi de sociologia em 1912, ci-
tando seu discurso de boas vindas detalhadamente: “a cultura passaa
existir apenas [...] quando a vida se eleva além do nivel da utilidade e

da necessidade crua para formar uma estrutura”®. A idéia “sociol6gi- [8] Weber, Alfred. “Der soziologis-
L - he Kulturbegriff”. In: Verhandl
ca” de cultura parece a Benjamin representar a perspectiva positivista che arbegnit e Forandungen
R M o des Zweiten Deutschen Soziologentages.
da histéria e conter nada menos do que as “sementes da barbarie”s. Schriften der Deutschen Gesellschft fiir
1910 o o Soziologie. Tabingen, 1913, série1,vol.
Benjamin condensa as caracteristicas destrutivas incorporadas no oziologie, THDINGER, 1913, serie L VO
. . . ) 2, pp- 11-12, apud Benjamin. Selected
conceito de cultura na famosa doutrina na sétima tese de seus tltimos Witings [ed. Marcus Bullock, Michael
fragmentos, “Sobre o conceito de histéria”: “Nao ha nenhum docu- Jennings ¢ outros]. Cambridge, MA:
. Harvard University Press,1996-2004,
mento da cultura que nio seja a0 mesmo tempo um documento da vols. -1V, p. 201, Doravante SW.
barbarie. E assim como tal documento nuncaesta livre da barbarie, en-
[o] SW,vol.IlI, p.291.

tdo a barbarie marcaa forma pelaqual ela foi transmitidade umamaoa
outra”°.Abarbarie aparentemente designa o resultado catastréficoda [10] Thidem, vol.TV, p.392.
histéria mundial durante a primeira metade do século XX, marcando
o predominio do totalitarismo e as duas guerras mundiais que resul-
taram na total destruicio da civilizagio. Na visdo de Benjamin, sob a
rubricada culturaa concepgio positivista da histéria desempenhaum
papel crucial para o surgimento da barbarie. Ele atribui a visdo posi-
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tivista da histéria a perspectiva instrumentalista da tecnologia que
vé, no desenvolvimento da tecnologia, apenas progresso cientifico,
endo aregressio da sociedade. Em outras palavras, ela conduz auma
“recepcdo equivocada da tecnologia”, destituida de qualquer reconhe-
cimento de suas “energias destrutivas”. E profundamente otimista e,
a0 mesmo tempo, revela uma “visdo roméntica da tecnologia”. Esta
é apenas entendida como um meio neutro. Benjamin sabe que a vi-
sdo instrumental da tecnologia e a concepgio positivista da historia é
também compartilhada pelos teéricos marxistas da Segunda Interna-
cional,assim como pelos préprios Marx e Engels. Referindo-se as ana-
lises do socidlogo alemdo Ernst Bernheim, Benjamin sugere que a his-
téria cultural desenvolveu-se especialmente “a partir do positivismo
de Comte”.Na sua esséncia, a histéria cultural éuma certa formade
“historiografia pragmatica” que tende apenas a representar o pro-
gresso da histéria, desprovida do “elemento destrutivo que confere
autenticidade tanto ao pensamento dialético como & experiéncia do
pensador dialético™>.

Contra a concepgio positivista da cultura sob a rubrica da “so-
ciologia”, Benjamin considera Simmel um dos fundadores da Kul-
turkritik [critica da cultura], por causa de sua preocupagio critica
quanto 4 relacdo da cultura com outras esferas sociais, elaborada
principalmente em sua Filosofia do dinheiro. Em “Sobre a teoria do co-
nhecimento, teoria do progresso”, no qual discute em profundidade
a doutrina epistemoldgica, Benjamin ressalta que Simmel apontou
corretamente a relevincia tedrica da distincio entre as esferas de au-
tonomia no idealismo classico e 0 “conceito de cultura que tanto tem
favorecido a causa da barbéarie”s. Navisdo de Simmel, a separagio de
trés dominios autdnomos (estético, cientifico e ético), um em relacio
aos outros, distingue o idealismo classico do emprego ambiguo da
nocio de cultura na histéria cultural.

Como se sabe, Benjamin é marcadamente influenciado pelas in-
vestigacdes de Simmel a respeito da cultura das metrépoles, cujo atri-
buto central é a “experiéncia do choque”. Tendo sido inspirado pela
obra de Simmel, a concepcio de Benjamin de experiéncia é composta
pela critica a duas tradicdes filosdficas — a versdo excessivamente ra-
cional de Erfahrung (experiéncia senséria externa) e a suposta imedia-
ticidade e falta de sentido da Erlebnis (experiéncia interna vivida) — e
é distinta, portanto, da concepcdo de predecessores tais como Kante
Dilthey. Em sua exploragdo da transformacio da experiéncia, Benja-
min dedica atencdo especial aos fundamentos histéricos e antropo-
16gicos ligados ao desenvolvimento da tecnologia. O tratamento de
Benjamin da experiéncia como algo historicamente especifico e con-
dicionado pela tecnologia o permite evitar as limita¢des inerentes a
dicotomia entre Erfahrung e Erlebnis. Da sociologia urbana de Simmel,
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Benjamin retiraanatureza da experiéncia moderna:ado habitante das
grandes cidades e sua inseguranga caracteristica, decorréncia de um
superestimulo visual. A luz da analise da cultura visual da metrépole
de Simmel, Benjamin avalia o impacto enorme da urbanizacao sobre
aexperiénciavisual davida cotidiana. A congruéncia entre o predomi-
niodaexperiénciavisualeamaneiraimpressionistadeveréconcebida
no olhar do fldneur, exemplificada pelas obras de Charles Baudelaire,
Constantin Guys, Honoré Daumier e alguns dos surrealistas como
Andre Breton e Louis Aragon. Essa experiéncia reflete componentes
fotograficos semelhantes aqueles que Simmel descreve recorrente-

mente, 0s “Instantdneos sub specie aeternitatis”4. Essa percep¢ao visual [14] Frisby, David.“The flaneur and

social theory”. In: Tester, Keith (ed.).

¥ ) . w . The flaneur. Londres: Routledge, 1994,
a cesura no movimento dO Pensamento , alcan(;ando um lmpasse p.103.

coincide com o trago essencial da imagem dialética, que aparece como

em uma constelacdo saturada de tensdes?s.

, ) ~ L . [15] AP[N10a,3],p.475.

E preciso ressaltar que a compreensio de Benjamin da experiéncia
moderna levanta um problema metodoldgico crucial, que diz respeito
ao objeto dos estudos sociais. Refletindo a natureza efémera da experi-
éncia moderna, Benjamin distingue os fundamentos epistemolégicos
da historiografia materialista do historicismo convencional. Como re-
parou David Frisby,ao sedissociardadialéticahegeliana, mas seguindo

anogio de modernidade de Baudelaire, isto ¢, “o transitério, o fugaz e

o contingente”'¢, Benjamin, como Simmel, enfrenta o problema meto- [16] Baudelaire, Charles. The pain-
dolégico de que o proprio objeto de estudo desaparece, e as relagdes so- izg";[ :’l‘ie'”" I Londres: Phaidon,
ciais s6 podem ser capturadas naformade “um fluxo”, “em movimento, '

em um movimento incessante”7. Por meio da nogdo de imagem dia- [17] Frisby. Fragments of modernity:

theories of modernity in the work of Sim-
] . . ; ] . mel, Kracauer and Benjamin. Cambrid-
propria experiéncia da modernidade. Ele esbocou da seguinte maneira ge:Polity, 1085, pp. 6-13.

lética, Benjamin lida com esse problema metodolégico imposto pela
os atributos centrais da historiografia materialista em Passagens:

1. Umobjeto da histdria é aquilo por meio do qual o conhecimento é cons-
tituido como o resgate do objeto.

2 Abhistéria degrada-se em imagens, ndo em histdrias.
Onde quer que se realize um processo dialético, estamos lidando com
uma monada.

4. A apresentagdo materialista da histdria carrega consigo uma critica
imanente do conceito de progresso.

5. O materialismo histérico baseia os seus procedimentos na expe-
riéncia de longa duracéo, no senso comum, na presenga de espirito

e na dialéticas. (18] AP[N11,4],p.476,grifos nossos.

Esses principios iluminam o ponto até o momento em que acritica
daculturade Benjaminsedistinguedateoriadacultura. Procurarei de-
senvolver esse topico por meio da anélise desses atributos, conforme
elaborados por Benjamin.
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A imagem como objeto histdrico

Benjamin levantaa questio do conhecimento ao chamara atengio
para o considerével crescimento deste e seu impacto fundamental so-
bre os processos cognitivos. Hegel certa vez comentou que “a leitura
do jornal matinal é uma espécie de oracdo matinal realista™. O que
Hegel aponta aqui é que a experiéncia com os meios de comunicagio a
épocaem que escrevia estava fundamentada sobre uma contemplagio
reverencial muito semelhante a religiosa. Na sociedade contempora-
nea,noentanto,aexperiénciacomos meios decomunicacio éassocia-
daa formas de experiéncia que se parecem muito pouco com a oragao
religiosa. Um dos aspectos distintivos da critica da cultura de Benja-
min deriva do fato de ser uma critica que corresponde as transforma-
¢des das condicdes de percepg¢ao acarretadas pelo desenvolvimento
dos meios de comunicacio. Diferente de Hegel, Benjamin argumenta:
“Adificuldade particular de realizar pesquisa histérica no periodo que
se segue a0 fim do século XVIII ser exibida. Com o surgimento dos meios
de comunicagéo de massa impressos, as fontes passam a ser intimeras”>°. E no-
tavel que sua critica tenha sido elaborada numa época em que a crise
da critica literaria foi amplamente discutida. Benjamin considera que
acrise da critica ndo aponta para uma crise da propria critica em geral,
mas de uma forma particular de critica estabelecida em relagio a for-
mas anteriores de comunicagio tal como a forma literaria burguesa.

Ele localiza a questdo da imagem (das Bild) no centro da proble-
mética moderna ao refletir sobre a crise da “comunicabilidade da ex-
periéncia” (die Mitteilbarkeit der Erfahrung). O conceito de “comunica-
bilidade” é central para a anélise de Kant do juizo estético do gosto,
elaborado na sua terceira critica, a Critica do juizo (1790). Ao contrario
deKant, Benjamin esti mais interessado pela forma como o desenvol-
vimento da tecnologia de comunicaco influenciou a habilidade de as
pessoas comunicarem suas experiéncias. Enfatiza também os tracos
sociais da emergéncia da comunica¢io mediada. Em “O narrador”
(1936), escrito na forma de um apéndice & “Obra de arte”2!, Benjamin
exploraa passagem da narrativa ao romance, refletindo, em particular,
a respeito do movimento desde a comunicagdo auratica, baseada na
relagio face a face entre os participantes, até a comunicac¢ao mediada
do escritor solitario e o leitor isolado. Essa transformacio esté ligada
a desintegra¢do da comunidade, e marca a transi¢do de uma comuni-
dade coletiva para relacdes sociais individualistas, da Gemeinschaft &
Gesellschaft, na terminologia de Ferdinand Ténnies. Concomitante a
transi¢do social na qual a informacéo se tornou 0o modo dominante de
comunicagio, o individuo perdeu os fundamentos de sua pretensio
de autenticidade. Em uma sociedade moderna, o individuo é padro-
nizado e representado em termos de uma entidade funcional que é
constantemente reprodutivel.
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A consciéncia que Benjamin tem do impacto da midia sobre a
cognicdo humana é a base para a construcio de seu argumento cru-
cialdequeumobjetodahistériaem geral (oupelomenos, particular-
mente, na era da comunicacio de “massa” que se segue a0 avang¢o da
tecnologia moderna de impressio) se transforma em imagem, e ndo
mais em historias. Refletindo sobre o desenvolvimento da indtstria
da midia, em particular sobre o desenvolvimento da induastria de
informagio desde meados do século XIX, e seus impactos sobre a
estrutura da percep¢do, Benjamin passa a reconstruir a questdo da
imagem como a doutrina elementar da historiografia materialista
que se opde ao historicismo.

O tempo do agora

Por meio do conceito de “imagem dialética”, Benjamin deseja es-
tabelecer um quadro tedrico para sua analise do tempo histérico ao
distinguir seu pensamento da “dialética” histérica de Hegel. Em con-
traste ao conceito evolucionista de tempo de Hegel, Benjamin refere-
se a dialética como o “Tempo do agora” (die Jetztzeit), isto é, a relacdo
sincronica entre o Entdo (das Gewesen) e o Agora (die Jettzet), entre o
continuo e o momentaneo. Em outras palavras, o presente histérico é
0 “Agora do reconhecivel” (Jetxt der Erkennbarkeit)>>. Para ele, a historia [22] AP[N3,1], p.463.
cultural esta profundamente enraizada no conceito hegeliano de Zeit-
geist. A historiografia materialista deveria evitar esse conceito objetivo
de tempo, que tende a reconstruir a histéria como um objeto do pas-
sado. Benjamin afirma:

O materialista histérico deve abandonar o elemento épico da histéria.
Para ele, a histéria torna-se o objeto de uma construgdo cujo locus é ndo o
tempo vazio mas a época especifica, a vida especifica, a obra especifica. O
materialista histrico faz irromper a época de dentro de sua “continuidade
histérica” reificada, e da mesma maneira faz irromper de dentro da época
a vida, e a obra da obra de vida [lifework]. Mas essa construgdo resulta
na preservagdo simultdnea e na superagdo (Aufhebung) da obra de vida na
obra, da época naobra de vida e do curso da histéria na época. [23] SW,vol.III, p. 262.

A concepgio de tempo de Benjamin corresponde explicitamente a
caracterizacdo da modernidade de Baudelaire, em especial no que diz
respeito a efemeridade descontinua. Por meio da combinacdo tempo-
ral e figurativa, as qualidades essenciais daimagem dialética sdo carac-
terizadas como “lampejo repentino” e “iluminagdao momenténea”. O
objeto da experiéncia, isto ¢, a histdria, jamais é revisto, a menos que
seja capturado na forma de uma imagem?24. A experiéncia instantinea [24] Tbidem, vol.IV, p.390.
ndo permanece no passado;ela é recuperada naforma de uma imagem
do “agora”. Como ressaltou habilmente Howard Caygill, “o histori-
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cismo tem uma experiéncia do passado, olhando para ele como um
objeto eternamente presente, ao passo que o materialismo histérico
tem uma experiéncia com o passado que é uma constelagdo Gnica e
[25] Caygill, op. cit., p. 90. transitéria”>s. Como ilustra Benjamin, sua percep¢io impressionista,
osatributos principais daimagem dialética congelada sdo a “ambigiii-
[26] AP, p. 10. Para Scott Lash a di- dade” e a “aparéncia figurativa”2¢. Assim, a historiografia materialista

mensio benjaminiana da “reflexivida- d . . bieti « " 4 histéri «:
s “ys e Ben]amln tem como o ]ethO apresentar a historia como 1ma-
de figurativa” contrasta coma “dimen-

sdo discursiva”. Ver Lash. “Discourse gistica” (bildhaft) ao construir o objeto histérico como fragmento fi-

figure? Postmoderni ‘regi . . A
orfigure? Tostmodernism asa regime gurativo®7. Para ele, recuperar o passado assume a importénciade uma

of signification”. In: Sociology of Post-

modernism. Londres: Routledge, 1990, “operacido de resgate” da histéria.
pp-172-98.
[27] AP[N3,3],p.463. Critica imanente

Benjamin era atraido pelo conceito de critica elaborado pelo ro-
mantismo alem@o, umavez que se tratava de uma abordagem da obra
de arte substancialmente oposta a no¢io kantiana de critica, formu-
lada como um método epistemoldgico e um ponto de vista filoséfi-
co. Na visdo do autor, a critica, em sua inten¢do central “ndo é juizo,
mas, de um lado, o arremate, a consumacio e sistematizacio da obra

[28] SW;vol.I, p.150. e, de outro, sua resolucdo no absoluto”>8. Benjamin chama esse tipo
de avaliacdo de “critica imanente”, que nio julga a obra de arte como
boa ou ruim, nem tenta especificar os padrdes do julgamento. Em vez
disso, essa critica enfoca a “reflexdo” da obra, “que pode apenas, como

[20] Tbidem. é auto-evidente, desdobrar o germe da reflexdo imanente a obra”9.
Além disso, opondo-se ao julgamento subjetivo, a critica imanente
compreende a tarefa da critica como a elevagio do “conhecimento no
meio da reflexdo que é arte”, tendo como objetivo desdobrar e preen-

[30] Ibidem, p.151. cher o sentido incompleto da obra de artes°.

Critica monadolégica

Acriticaimanente coincide com a compreensio particular de Ben-
jamin da histéria como imagem fragmentada. Ela ilumina as bases
tedricas da individualidade fragmentaria, existindo na forma de uma
obra de arte livre de todo o sistema de juizo. Em sua visdo, uma obra
de arte ¢ uma ménada, indicando ndo apenas um objeto estético, mas
também “a histéria em miniatura”. Partindo do conceito de mdnada
de Leibniz, Benjamin desenvolve sua oposicio a visdo holistica da
histéria, que tende a conceber a natureza da sociedade como uma to-
talidade. Ao caracterizar o objeto histérico como “fragmento monado-
16gico”, Benjamin traz a tona a importéncia de objetos inconspicuos,
instantineos e efémeros, desprezados pela filosofia da arte idealista.
Ele é fascinado pela mindcia da vida cotidiana mundana, por meio da
qual, somente, o mundo é representado. Com grande precisio, Kra-
cauer ressalta o carater subversivo da historiografia monadolégica,
contra o historicismo universal:
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O prdprio Benjamin chama de “monadoldgico” o seu procedimento. E a
antitese do sistema filoséfico, que deseja compreender o mundo por meio de
conceitos universais, e a antitese da generalizagdo abstrata como um todo.
Assim como a abstragdo conecta fenémenos a fim de arranjd-los em um con-
texto mais ou menos sistemdtico de conceitos formais, Benjamin sevale da es-
coldstica e da doutrina platonica das idéias para reafirmar a multiplicidade

descontinua ndo tanto dos fendmenos, mas principalmente das idéras>". [31] Kracauer, Siegfried. “On the

writings of Walter Benjamin”. In: The

mass ornament. Cambridge, MA: Har-
Como sugere Kracauer, a maneira de pensar de Benjamin diverge vard University Press, 1095, p.259.[N.
T.: edi¢do bras. Kracauer. Ornamento
da Massa. Trad. de Carlos Eduardo J.
plenitude concreta. Isso porque a critica monadoldgica ndo aceita ge- Machado e Marlene Holzhausen. Sao
Paulo: Cosac Naify,2009.]

das abordagens abstratas tradicionais que drenam dos objetos sua

neralidades, mas procura desdobrar a dialética das esséncias®>. Um
minuto aparentemente fragmentério, isolado, é um minuto & espera [32] Ibidem, pp.260-61.
de constituir uma constelagio. Um historiador materialista apre-

senta o objeto fragmentario em uma constelacdo figurativa e imagéti-

ca, pela qual os objetos separados no passado se tornam umaverdade

histérica auténtica.

Montagem

A famosa doutrina de Benjamin, “Eu nio preciso dizer nada.
Apenas mostrar (zeigen)”, ilustra habilmente sua intencdo de evitar
quaisquer generaliza¢des e abstracdes tipicas do historicismo. O [33] AP[N1a,8],p.460.
autor vé na montagem a pratica especifica da historiografia mate-
rialista. Sua preocupacio comaimagem esta relacionada com mais
do que apenas a interpreta¢io de figuras visuais. A imagem tende a
ligar o presente ao passado e, assim, a “resgatar” o objeto histérico.
A montagem ¢ uma praxis que intervém ativamente na percepgao
da imagem. A citacdo é a técnica literaria correspondente a con-
cepc¢io de Benjamin de montagem. A funcdo da citagio também se
reflete em sua idéia sobre a comunicabilidade da experiéncia pas-
sada, sendo considerada uma nova forma de lidar com o passado.
Para Benjamin, o ato de citar um texto tem a fungio especifica de
“interromper o seu contexto”3+. Como 0 “gesto” oportuno no teatro [34] Benjamin. Understanding Brecht.
épico, observa Wolin, uma citagio bem colocada serve para “inter- Londres:Verso, 1983, p.19.
romper o fluxo de um texto e, no momento apropriado, concentrar
aatencdo do leitor em um ponto crucial’3s. As obras de Karl Kraus, [35] Wolin, Richard. Walter Benjamin:
dos surrealistas e de Bertold Brecht sdo consideradas precedentes ‘é’;“iﬁ'fvt;il“ét?é"ﬂi’:ﬂ?:ﬁiz
dateoriadacita¢io de Benjamin. Em suas obras, ele encontra afini- 184, p.151.
dades com aqueles aspectos da critica imanente que fazem emergir
eliberam um objeto da continuidade histérica’®. Ao mesmo tempo, [36] SW,vol. 11, p. 455.
aoanalisar o impacto daimagem sobre a experiéncia humana, Ben-
jamin também dirige sua atencio para o papel de tais imagens na
reconfiguracio do sujeito. O sujeito que ele tem em mente é menos

afeito ao racional do que ao corpéreo, ao individual do que ao co-
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letivo. Argumenta: “apenas imagens na mente ddo vida a vontade.
A simples palavra, por contraste, no maximo a inflama, e a deixa
ao fim maculada, destruida. N3o ha nenhuma vontade intacta sem

[37] Thidem,vol.1, p.466. imaginacdo pictdrica exata”?. A “vitaliza¢do da vontade” pela ima-
gem ¢ a tentativa de despertar e desfazer por completo a alienagio
das faculdades sensérias humanas.

Considerando esses principios da imagem dialética, creio que a
analise da cultura de Benjamin é mais uma “critica” douma “teoria”.
Desejo enfatizar que o autor ndo tinha a inten¢io de formular uma
teoriacompreensiva, sistematica e abstratada culturamoderna. An-
tes, sua propria obra, como imagem fragmentada, é caracterizada
por uma série de insights que surgem em momentos diversos e em
diferentes textos e contextos. Sua oposi¢do ao historicismo, por
exemplo, indica as razdes pelas quais considero que a analise da
cultura de Benjamin é menos uma teoria do que uma critica, isto é,
uma constelagdo critica de imagens. Neste ponto, parece dbvio que, sob
muitos aspectos, as caracteristicas essenciais da critica da cultura
de Benjamin sdo diametralmente opostas aquelas da Ideologiekritik
[critica daideologia]. Em primeiro lugar, em sua abordagem do ob-
jeto em questdo, a Ideologiekritk considera o objeto cultural desde a
perspectiva da totalidade, e a Kulturkritik o concebe como fragmen-
to monadoldgico. Em segundo lugar, na Ideologiekritik, a analise da
consciéncia, no sentido de uma visio de mundo (Weltanschauung), é
central, tendo como objetivo ajudar um sujeito a retificar a sua falsa
consciéncia com o auxilio do juizo auto-reflexivo. Como ressalta
Axel Honneth, a Ideologiekritik permanece presa a “tradi¢ao concei-
tual da filosofia da consciéncia, que concebe a racionalidade huma-
na segundo o modelo da relacéo cognitiva de um sujeito com um

[38] Honneth, Axel. “Critical the- objeto”38. Em contraste, a Kulturkritik estd mais preocupada com a
ory”.In: Giddens, Anthony e Turner,
Jonathan H.(eds.),Social theory today.
Cambridge: Polity, 1087, p.357.[N. T: aspecto da imagem do mundo (Weltbild). Em terceiro lugar, a Ideo-
edicio bras. — Giddens e Turner. Te-

analise da experiéncia perceptiva do sujeito, vendo na imagem um

icdo bras. - ‘ : logiekritk esta fundada em uma critica que julga normativamente a
oria social hoje. Trad. de Gilson César

Cardoso de Sousa. Sio Paulo: Editora sociedade a partir de no¢des como justica, individualidade auténti-
daUnesp,1999.] ca e felicidade. Dessa maneira, a Ideologiekritik é uma metanarrativa
universal que julga um sistema particular de crencas por meio des-
sas normas. A Kulturkritik, a0 contrario, concebe a critica como a ma-
nifestacdo do objeto histérico, e ndo se vale de um sistema universal
de valores para elaborar juizos. Vista de uma perspectiva histérica,
alguns dos elementos-chave da Ideologiekritik parecem ser pouco
sustentaveis no contexto de sociedades modernas complexas. Esse
tipo de critica da consciéncia é derivada da idéia central de que a
razdo critica é capaz de refletir a respeito, de corrigir crencas falsas.
O exercicio da razio critica exige um determinado processo cog-
nitivo, isto é, contemplacdo atenta. A Ideologiekritik dedicou pouca
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atengdo as transformacdes profundas das condicdes do proprio pro-
cesso cognitivo. Em sociedades cativas da cultura do espetaculo, a
configuracio temporal e espacial sio rapidamente conformadas por
novos modos de comunicacdo e, com freqiiéncia, a fronteira entre
0 sujeito cognitivo e seu objeto torna-se constantemente permeé-
vel, conduzindo a um colapso da distancia suficiente entre o sujeito
cognitivo e o objeto. A Kulturkritik tem origem na e corresponde a
crise daexperiéncia, cujas raizes estio na percep¢io atenta. Quando
os aspectos epistemoldgicos da imagem dialética e a no¢do de fan-
tasmagoria s30 vistos em conjunto, torna-se mais evidente que a
Kulturkritik é uma forma especifica de critica da ideologia.

FANTASMAGORIA

Sabe-se que Adorno era um critico severo da no¢do de imagem
dialética de Benjamin, pois acreditava que as imagens dialéticas es-
tavam associadas de modo excessivamente estreito as “teorias re-
acionarias” da psicologia de Carl Jung e da antropologia social de
Ludwig Klage. Na sua visdo, “a imagem dialética, assim, néo deve
ser transferida para a consciéncia como um sonho; o sonho deve ser
externalizado por meio da interpretagdo dialética e a imanéncia da
propria consciéncia [deve ser] entendida como uma constelagio da
realidade”9. Profundamente receoso do subjetivismo psicologista e [30] Adorno, “Carta a Benjamin, 2-4
ago. 1935”. In: Theodor W, Adorno-

do romantismo a-histérico, Adorno reclamava que Benjamin torna- -
Walter Benjamin: the complete corres-

va subjetiva a imagem onirica ao converté-la de experiéncia coletiva pondence1928-1040[ed. Henri Lonitz,
trad. Nicholas Walker]. Cambridge:

em consciéncia mitica#®. A época, o préprio Adorno estava buscando )
Polity, 1999, p.106.

uma formula¢o da teoria da reificacdo na forma de uma categoria
social objetiva por meio da qual tracos culturais pudessem ser com- Elt‘:]gi‘itzflf;’35c=:;az:3e;1f£n24
preendidos no quadro da totalidade do processo social. Do ponto de
vistametodoldgico,aprincipal criticade Adorno sedirigiaa profunda
falta de mediacdo de Benjamin. Na visdo deste, se a histéria cultural
desenraiza o objeto de investigagio das relagdes sociais, a critica mar-
xista da cultura reduz a arte & superestrutura ideoldgica. Benjamin
caracteriza fendmenos culturais como expressdes ambiguas da expe-
riéncia coletiva condicionada pelo desenvolvimento tecnolégico. Ao
distanciar-se da subjetiva¢do da cultura exemplificada pela histéria
cultural e pelo reducionismo marxista, ele se afasta radicalmente des-
sas duas teorias, mas ndo perdeu de vista o carater de mercadoria da
obra de arte. Desde meados de 1930, ele passou a dar mais aten¢do a
teoria marxistada cultura da mercadoria baseada no conceito de feti-
chismo. No item X das Passagens, ele associa a no¢ao de imagem com
anogio de fantasmagoria com a intencio de examinara relevincia de [41] Taylor, Roland (ed.). Aesthetics
and politics: debates between Bloch,

um quadro categorial marxista paraaanélise dadindmica culturalem , e
Lukdcs, Brecht, Benjamin, Adorno.Lon-

termos da nogio de fantasmagoria#.. don:Verso, 1980, pp.102-3.

226 0 ESPETACULO DA MODERNIDADE BJAEHO KANG



[42] AP[X,13a],p.669.

[43] Benjamin, The correspondence of
Walter Benjamin, op. cit., p.322.

[44] Cohen, Margaret. “Benjamin’s
phantasmagoria: the Arcades pro-
ject”.In:Ferris (ed.), op.cit., p.203.

[45] Adorno expressou sua objecdo a
perspectivametodoldgica centrada na
nogao de fantasmagoria na cartade 10
de novembro de 1938 (“Carta a Ben-
jamin, 10 nov. 1938”. In: The complete
correspondence, op.cit., pp. 281-82).

[46] Benjamin. “Paris, capital do sé-
culoXIX” [1939].In:AP, p.14.

[47] Ibidem,p.26.

[48] Os debates em torno da obje-
tificacdo, reificacio e fetichismo da
mercadoria sdo, sem davida, questdes
centrais do marxismo ocidental. No
entanto, eles acabaram por margina-
lizar o uso que Marx faz da nogao de
fantasmagoria, que descreve a relagdo
reificada, mediada por mercadorias,
entre pessoas. N'O capitul, Marx es-
creveu: “Esse carater de fetiche do
mundo da mercadoria tem origem
no carater social peculiar do trabalho
produtor de mercadorias|...]. Ea rela-
cao social particular entre pessoas que
aquiassume,aosolhosdessas pessoas,
a forma fantasmagdrica de uma relagio
entrecoisas” (Marx, Karl. Capital. Nova
York: International Publishers, 1967,
vol 1, pp. 767 grifo nosso). A palavra
alema phantasmagorische foi traduzida
nas versdes inglesas por “fantastico”.
Benjamin da atencdo especial a essa
passagem, citando-a em AP, [G5, 1],
p- 182, apud Rithe, Otto. Karl Marx.
Hellerau,1928.

Aqualidade pertencente d mercadoria como seu cardter de fetiche prende-
se igualmente d sociedade produtora de mercadorias— ndo como é nela mes-
ma, sem ditvida, mas como quando se representa a simesma e julga entender a
simesmasempre quese abstrai do fato de que produz, precisamente, mercado-
rias.A imagem que ela produz de simesma dessa maneira, e que ela habitual-
mente rotula de sua cultura, corresponde ao conceito de fantasmagoria®>.

E digno de nota que Benjamin pretendia, originalmente, dar as
suas Passagens o titulo “Galerias parisienses:uma Féerie dialética”.En-
quanto o termo “dialético” aparentemente indica sua idéia central da
histéria como a relagio entre 0 Entdo e 0 Agora, o termo Féerie designa
os aspectos espetaculares da cultura moderna. De acordo com Cohen,
“Féerie foi forjado na Paris de 1823 para descrever a forma do espeta-
culo teatral”44. Apds o ciclo do Trauerspiel, como o proprio Benjamin o
chama, sua preocupagio principal era passar daanalise da obrade arte
literaria por meio de seu conceito de criticadearte paraaexploragaodo
espetaculo da cultura da mercadoria. Deve-se chamar a atengio parao
fato, igualmente, de que nas Passagens Benjamin emprega o termo fan-
tasmagoria como uma categoria central com recurso a qual examinaro
espetaculo damodernidades. Apesar deele teracolhido alguns conse-
lhos de Adorno arespeito daestruturade seu ensaio de1935,defendeu
com firmeza o seu préprio uso de fantasmagoria. No ensaio revisado
de1939 podemos observarum uso ainda mais expandido do conceito.
Eleestiagoralocalizado no centro de suaabordagem damodernidade.
Benjamin esboca os objetivos tedricos gerais na introdugio:

Nossa investigagdo propde mostrar como, enquanto conseqiiéncia dessa
representagdo retficadora da civilizagdo, as novas formas de comportamento
e as novas criagdes econdmicas e tecnolgicas que devemos ao século XIX
entram no universo de uma fantasmagoria. Essas criages sofrem essa “lu-
minagdo” ndo apenas de maneira tedrica, por transposigdo ideoldgica, mas
também na imediaticidade de sua presenca perceptivel. Elas se manifestam
como fantasmagorias*S.

Em sua conclusio, Benjamin caracteriza a modernidade como “o
mundo dominado por suas fantasmagorias”+. No entanto, ofuscada
pelo conceito de fetichismo da mercadoria, essa nocao nas Passagens
recebeu menos atengdo critica#®. O termo fantasmagoria (fantasma-
gorie em francés) foi originalmente criado por Etienne-Gaspard Ro-
bertson — um fisico belga estudioso de fendmenos 6ticos — e dava
nomeao espetaculo de fantasmas que ele apresentou pela primeiravez
em Paris em 1797. Esses espetaculos eram exibi¢des de ilusionismo,
um tipo de entretenimento pablico no qual fantasmas eram criados
com o uso de lanternas magicas. O Diciondrio Oxford oferece a seguin-
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te defini¢do para a palavra “fantasmagoria” no fim do século XVIII e
inicio do século XIX: “uma série alternada ou sucessiva de fantasmas
ou figuras imaginarias, como visto em delirios febris, como evocadas

pelaimaginacdo ou como criadas por descrigdo literaria”+9. Terry Cas- [49] The Oxford english dictionary,vol.
tle notou que o termo “fantasmagoria” foi muito utilizado por escri- f;'gg"b;‘;o"f“d University Press,
tores romanticos tardios e simbolistas, como Edgard Allan Poe, Ar- S

thur Rimbaud e Charles Baudelairese. Em contos envolvendo eventos [50] Castle, Terry. “Phantasmagoria:

sobrenaturais, por exemplo, Poe empregou a figura fantasmagorica jfe“;alte;h“°l°gy‘f“fl?e,""e;aph°:
y P . o 50N s of modern reverie”. Critical Inqui
‘como forma de desestabilizar as fronteiras ordinarias entre o interior 17,1°45,1988, p. 48.
eoexterior,entre mente e mundo, ilusdo e realidade”s*. De acordo com [s1] Thidem.p.so.
Castle,afantasmagoriaeraumadas metaforasfavoritas paraa “sensibi-
lidade agugada e consciéncia muitas vezes atormentada do visionario
romantico:delirio, perdade controle, a aterrorizante, mas também su-
blime, supera¢do da experiéncia ordinaria”s>. Para Benjamin, o termo [52] Tbidem, p.48.
parece indicar os tragos principais do espetaculo, isto é, um declinio
na comunicabilidade da experiéncia: a transformagio da comunica-
¢do envolvendo co-presenca em comunicacdo com um outro ausente.
Nessa linha, a nogio de fantasmagoria também indica uma transicio
de formas de comunicacio, por exemplo o abandono da comunicago
narrativa na forma de contar histérias na predominancia crescente da
indtstria da informagio. Aqui, a fantasmagoria ilumina certas formas
de experiéncia que levantam davidas a respeito da suposta estrutura
racional do sujeito humano. Na experiéncia da fantasmagoria, a sepa-
racdo cartesianaentre sujeito e mundo objetivo torna-se questionavel.
Benjamin chega a conclusdo de que a experiéncia da fantasmagoria
coincide com um atributo muito central da experiéncia moderna, que
retrata especificamente o choque que penetra navida cotidiana e o co-
lapso conseqiiente da comunicagio. A fantasmagoria nio indica um
modo nem parcial nem transitério, mas geral, de experiéncia, decor-
rente da expansdo da transformacio de todas as relacdes sociais se-
gundo alégicadamercadoria. Ao colocar a nogio de fantasmagoria no
centro de sua analise da modernidade, Benjamin estabelece uma nova
base tedrica a partir da qual desenvolve uma analise mais sistematica
da cultura pés-auratica, isto é,a cultura do espetaculo.
Por meio danog¢ido de fantasmagoria, o autor procuraevitaralimi-
tagdo crucial incorporada em dois conceitos convencionais: ideolo-
giae fetichismo da mercadoria. Paraele, alimitacdo fundamental das
teorias marxistas daarte e da cultura estd enraizada naidéia de supe-
restrutura ideolégica. Benjamin tenta manter-se distante da analise
marxistaao afirmar que tais abordagens sdo “estéticadedutiva’s3. Na [53] Benjamin. “False criticism”. In:
suaopinido,seateorizagio daarte seguissealdgicaderelagio de cau- SW,vol I, p-408.
salidade entre superestrutura e base, ela inevitavelmente afundaria
naredugdo vulgar da arte em mera mercadoria. Esses aspectos dedu-
tivos sdo derivados do fracasso fundamental de Marx em reconhecer
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arelacio entre a aparéncia (der Schein) e o cardter mecinico da repre-
sentagdo visual. A concep¢io de Marx da ideologia como um tipo
[54] Karl, Marx e Engels, Friedrich. de “inversdo 6tica como em uma cdmara escura’s+ mostra que ele
The german ideology [ed. R. Pascal].

N Peblihore pressupunha o reflexo estavel e honesto dos objetos. Ele acreditava

1947,p.14. Paraumaandlise detalhada que aideologia apresenta o mundo de ponta-cabega, conduzindo ao

laca ; ; - . . . , .
da relagio enire o conceito marxiano ndo reconhecimento. A esse respeito, a base epistemoldgica de Marx

de ideologia e a cimera obscura, ver
Mitchel, W.]. T. Iconology: image, text, difere pouco da teoria do conhecimento subjacente ao Iluminismo.
ideology. Chicago: University of Chi-

o Presogte Para Benjamin, no entanto, a analogia 6tica da ideologia como cd-
mara obscura deu origem a um problema fundamental e, ainda, colo-
cou em questdo a no¢do marxiana de atividade critica. A férmula de
Marx néo explicava como um mundo verdadeiro ou objetivo podia
ser representado ou reconhecido. Benjamin desafiou as compreen-
sdes que sustentavam que o mundo exterior é refletido na conscién-
cia subjetiva da mesma maneira em que uma imagem é refletida em
uma cdmera escura. Para ele, que conhecia a tecnologia ilusionista
(por exemplo, 0 diorama, o panorama e o cinema), a fungio de espe-
lhamento da superestrutura parecia bastante questionavel. Assim,
a questdo inicial era ndo “o que” mas “como” um objeto deveria ser
representado e percebido.

Benjamin também estava ciente do fato de que a nogio de fetiche
aparece na anélise de Marx como uma forma de ilustrar problemas de
representacdo e consciéncia contrao cenario (bac]edrop) dodesenvolvi-
mento do sistema capitalista. O que Benjamin aprendeu da énfase de
Marx no fetichismo é que a experiéncia da cultura da mercadoria é me-
nos semelhante a reflexdo “mecanica” do que a atributos “ambiguos”.
Benjamin enfatizou bastante o tema da ambigtidade incorporada no
significado do fetiche, que se opde ao conceito de ideologia. Mas ainda
maisimportanteéo fato de queaapropria¢io de Benjamindaintrodu-
cdo de Marx do conceito de fetichismo o levou a revelar sua concepgio
especifica da estrutura social. Opondo-se ao conceito marxista de su-
perestrutura como o reflexo da base, Benjamin oferece sua formulagio
propria, enfatizando o papel expressivo da superestrutura:

Sobre a doutrina da superestrutura ideoldgica. Parece, d primeira
vista, que Max queria estabelecer aqui apenas uma relagdo causal entre
superestrutura e infra-estrutura. Mas jd a observagdo de que ideologias
da superestrutura refletem falsa e insidiosamente condicdes reais vai para
além disso.A questdo, naverdade, é a seguinte: se a infra-estrutura de certa
maneira (nos materiais de pensamento e experiéncia) determina a superes-
trutura, mas se tal determinagdo ndo é redutivel d simples reflexdo, entdo
como — totalmente d parte de qualquer questdo a respeito da causa origi-
ndria— deve ser caracterizada? Como sua expressao. A superestrutura
éaexpressio da infra-estrutura.As condi¢des econdmicas sob as quais
a sociedade existe sdo expressas na superestrutura — precisamente como,
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no caso do adormecido, um estdmago cheio demais encontra ndo o seu re-
flexo mas a sua expressdo no conteiido dos sonhos, os quais, de um ponto de
vista causal, podemos dizer que “condiciona”. A coletividade, desde logo,
expressa as condigdes de suavida. Essas encontram sua expressdo no sonho
e sua interpretagdo no despertarss. [55] AP[Kz,5], p. 392, grifos nossos.

Nessa formulagio, “expresséo” parece indicar o carater autdnomo
da superestrutura em oposi¢io a sua inversio ou reflexdo mecénicas.
Neste ponto, a utilizacdo da nogdo de fantasmagoria por Benjamin
parece irreconciliavel com a formula¢io original de Marx do fetichis-
mos®. Benjamin compreendeu que o papel da base era “condicionar” a [56] Como notou Gyorgy Markus, “o
contetido de tais representacdes era

expressio — nio por meio do poder mecanico de produgio, mas pela bastants resringido pelas exigécion

“reprodutibilidade técnica”, que reproduz as massas mediante uma de sua efichcia pratica e funcionali-

< A - : dade econémica” (Markus. “Wal
transformacio da experiéncia coletiva. A fantasmagoria na obra de ade economica’ (Markus. “Walter

Benjamin or the Commodityas Phan-
Benjamin ilumina aqueles aspectos ambiguos da experiéncia coletiva, tasmagoria’. New German Critique, n°
expressos como fenémeno cultural e condicionados por uma forma 83,2001,p-25.
particular de avanco tecnoldgico. A exploracio de Benjamin do espe-
taculo associado a varias formas da induastria do entretenimento nas
Passagens (lojas de departamento, feiras industriais, panoramas, entre
outras) demonstra seu esforco em examinar diversas dimensdes da

experiéncia como que ligadas a varias formas de avanco tecnolégico.
COLECIONADOR

Para Benjamin, a obra de Eduard Fuchs é um bom exemplo de
historiografia materialista. Benjamin reconhece que Fuchs se dis-
tanciacompletamente daidéia classica de arte,de maneira que as ca-
tegorias estéticas burguesas convencionais — tais como “aparéncia
dobelo [derschone Schein], harmonia e aunidade do multiplo” — ndo
desempenham papel algum em sua obras?. Ele explicita trés catego- [57] SW,vol.IIL, p. 268.
rias principais para a anélise do espetaculo da exploragdo de Fuchs
das imagens da histéria: a anélise de “técnica de reprodugio”, “arte
de massa” e “interpretacdo iconografica”. Essas categorias levam-
no a explorar o espetaculo da modernidade de maneira sistematica.
Em seu ensaio de 1935, Benjamin delineou a estrutura do projeto de
acordo com seis temas: I. Fourier, ou as Galerias; II. Daguerre, ou
os Panoramas; I11. Grandville, ou as Exibicdes Mundiais; IV. Louis
Phillipe, ou o Interior; V. Baudelaire, ou as ruas de Paris; e VI. Haus-
smann, ou as barricadas. A no¢do de fantasmagoria é empregada
particularmente para circunscrever as caracteristicas distintivas do
espetaculo que corresponde aqueles seis objetos histéricos: “a fan-
tasmagoria da cultura capitalista”, “a fantasmagoria do interior”, “a
fantasmagoria da histéria cultural”, “a fantasmagoria do espaco” e
“aComunapdeumfima fantasmagoria que pairasobre os primeiros
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(58] Benjamin, “Paris, capital do sé- anos do proletariado”s®. As Passagens sio uma constelacido de objetos

culo XIX', op. cit, pp. 8-12. Aluz da histéricos que ilustram a fantasmagoria da modernidade. Aqueles
critica de Adorno do texto de 1935,

Benjamin omitiu a segunda parte da seis objetos principais estdo dispersos como uma ménadade AaZ

) r0 do 1D ; ) . . ~
primeira versio do II. Daguerre, ou através dos arquivos de convolutes. Esses objetos histéricos sdo re-
o Panorama. Ver Benjamin, “Carta a

Adorno, o dez.1938". In: The complete configurados por um colecionador, e dele recebem nova forma.
correspondence, p. it p. 290- A caracteristica principal de Fuchs é ado historiador como colecio-
nador. As diferencas decisivas entre o olhar do fldneur e o carater tatil
do colecionador sdo evidentes na obra de Fuchs. Enquanto o primeiro
éconcebido comoumatributo central feito sob medida paraos surrea-
listas, o outro é observado em Fuchs. A tentativa de identificar a pre-
ocupagio de Benjamin com a iluminagio profana pela fantasmagoria
com a experiéncia surrealista do desencantamento deriva da ma com-
preensiode diferencas substanciais entre a percep¢ao dtica e a percep-
¢do tatil. Apesar de algumas afinidades importantes, Benjamin rejeita
parte da prética estética surrealista, ao ver nelas ecos da compreensio
romantica da experiéncia. Ele reconhece que o uso que os surrealistas
fazem da montagem estd mais preocupado com amaneira pelaqual ela
ofereceumaexperiénciando-familiar de objetos familiares doque com
amaneirapelaqualelacomunicaa propriaexperiéncia. Para Benjamin,
uma limita¢do adicional da estética surrealista repousa na sua incapa-
cidade de criar uma forma de experiéncia comunicavel; a experiéncia
desuaobradearteéprimariamenteaqueladoindividuoisoladoefrag-
mentario, e ndo aquela do grupo coletivo. Ao chamar os surrealistas de
“a altima intelligentsia européia”, ele deseja enfatizar que as suas prati-
casaindaestdo enraizadas no humanismo individualistaeuropeu, que
ndo consegue reconhecer os novos principios da cultura da distragio.
Aexperiéncia surrealistadavida cotidiana coincide com o olhar do fld-
neur,cuja percep¢ao é puramentevisual. A alegria dofldneur em assistir,
que costumava se fundamentar na observacio contemplativa, é agora
facilmente decepcionada e incomodada. Chamando a atencio para as
transformacdes espaciais que estdo associadas afldnerie, Benjamin en-
fatiza a maneira pela qual a indastria do entretenimento — galerias,
interiores, salas de exibicéo, dioramas e panoramas — emerge e rapi-
damente se espalha em meados do século XIX. O flaneur surge dentro
desses espacos sociais. A poesia de Baudelaire, tanto quanto o olhar
do homem alienado, ¢ fruto dessas transformagdes sociais, cuja prin-
cipal caracteristica é o rapido crescimento da cultura da mercadoria. O
nascimento da cultura de consumo, ao fornecer-lhe diversdes visuais,
permite que o fldneur apareca no espago publico como uma nova figura
social. Enquanto a existéncia do fldneur nas ruas poderia estar relacio-
nada com o crescimento das galerias, a sua decadéncia foi acelerada
pela hausmanizacdo das ruas de Paris, assim como pelo surgimento
da loja de departamentos. Paralelo ao crescimento da induastria do
entretenimento das lojas de departamento, as multiddes an6nimas,
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que eram um refugio para o fldneur, comegaram a se transformar em

consumidores e publico. Assim, o flneur foi capaz de achar abrigo na

loja de departamentos. Assim, as lojas de departamentos vieram a ser

“o altimo recinto da fldnerie”so. A esse respeito, Benjamin dirige sua [50] AP,p.21.

atencdo a relagdo entre o espetaculo da mercadoria e o olhar do flaneur.

Reconhecido como “o espectador do mercado”, o flineur ndo apenas

procura abrigo na multiddo, mas também prazer visual da multidao

e da loja. As mercadorias hipnotizantes que prendem seu olhar nas

vitrines, e s quais ele extaticamente se rende, compelem o fldneur a

vagar pelas ruas. Trata-se da “fantasmagoria do espago a que o flaneur

se dedicou”®°. As galerias, “uma cidade, um mundo em miniatura, [60] Thidem, p. 12.

fornecem ao flaneur um panorama de mercadorias, um espetaculo da

imagem, e aimagem onirica”®. Assim, Benjamin caracteriza a Paris de [61] Ibidem,p.s.

Baudelaire como uma “gastronomia dos olhos”, e o fldneur como um

“caleidoscépio dotado de consciéncia”¢2. [62] SW,vol.IV, p.320.
E digno de nota que Benjamin tenha encontrado o potencial

emancipatério da distracdo ndo no nivel da consciéncia sustentada

pela contemplacdo visual, mas na dimensio tatil incorporada na pra-

tica habitual: “Pois as tarefas que estdo diante do aparato perceptivo

humano em momentos histéricos cruciais nio podem ser realizadas

somente por meios visuais — isto é, pela contemplacio. Elas sdo gra-

dativamenteaprendidas —apartirdasdicas dapercep¢iotatil— pelo

habito”3. A de-fantasmagoria, isto é,a iluminacdo profana, é realiza- [63] Benjamin. “A obra de arte na
época de sua reprodutibilidade técni-
ca (Terceira Versdo)”. In: SW, vol. IV,
via a potencializa¢do do comportamento habitual que desenvolve p.268.

da ndo apenas pela apropriacdo da consciéncia critica, mas também

a faculdade mimética das massas. O colecionador, para Benjamin,

oferece um modelo alternativo para a subjetividade ocular-céntrica

exemplificada pelo flineur. O colecionador exemplifica o novo modo

do sujeito, que controla 0o mundo objetivo e o transfigura, “despindo

as coisas de seu carater de mercadoria ao tomar posse delas”¢. O [64] AP, p.o.
comportamento do colecionador é caracterizado primariamente pelo

toque, e ndo pela contemplagio:

Possessdo e ter sdo aliados ao titil, e estdo em certa oposicdo ao visual.
Os colecionadores sio seres com instintos tdteis. Ainda, com a guinada anti-
naturalista recente, a primazia do visual que era determinante para o século
anterior chegou a um fimSs. [65] Ibidem, [Hz, 5, pp. 2067

De acordo com Benjamin, “colecionar” funciona como “uma ca-
tegoria profana da proximidade” e um “fendmeno primordial de

investiga¢ao”%¢. Na figura do colecionador ele vé paralelos com os “fi- [66] Tbidem [Ha, 3], p. 207; [H1a, 2],
sionomistas do mundo das coisas”, isto é, aqueles que interpretam o P-205-
destino e os “sonhos da coletividade”¢7. O colecionador tem como ob- [67] Thidem, p. 908.

jetivo ndo apenas “interpretar”, mas também substituir o dominio do
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“valor de exibi¢do” por “valorde uso”. Na figura exemplar do “colecio-
nador” batalhando contra a fantasmagoria, Benjamin identifica uma
forma de subjetividade dotada de percepcio tatil e meméria pratica. A
esse respeito, 0 autor vé no colecionador o pélo oposto ao fldneur como

[68] Thidem [Haa, 1], p.211. alegorista®®. Enquanto este se devota ao prazer visual, o colecionador
apresenta conhecimentos histéricos “de acordo com a imagem do

[60] Tbidem, p. go1. despertar”%. Navisio de Benjamin, se o despertar é a exemplificagdo
de “rememorar”, que opera com “astucia”, a questdo é entdo “jogar luz
sobre os sonhos do individuo com a ajuda da doutrina dos sonhos

[70] Thidem, p. 908. histéricos dacoletividade”70.O colecionador é menos afeito ao tedrico
do que ao critico que interrompe o fluxo do espetaculo.

A Kulturkritik de Benjamin reflete a crise da arte convencional e da
critica literaria. A partir de seu foco nas inovagdes tecnoldgicas em
grande escala e na prolifera¢io de novas midias ao longo dos séculos
XIX e XX, a Kulturkritik reflete as condicdes em transformacio pelas
quais o espetaculo se torna um fendmeno de massa que as pessoas
encontram navida cotidiana mundana. A Kulturkritik anuncia as novas
questdes politicas que sdo levantadas por tensdes e conflitos entre o
potencial revolucionario da cultura de massa e a estética tradicional.
Dessa maneira, ela pode ser considerada uma prefiguragio da énfase
navirada cultural na teoria social posterior,e mesmo como um precur-
sordas teorias pos-modernas da cultura,uma das quais formulada por
Jean Baudrillard. Mas a Kulturkritik, diferente da maioria das teorias
pds-modernistas da cultura, esta primariamente preocupada com a
reconfiguracao da nova subjetividade na era do espetaculo. O espeta-
culo da modernidade refere-se a fantasmagoria da cultura capitalista
como anestesia; 0 objetivo da Kulturkritik é a sinestesia do corpo coletivo.
Se,deum lado, existem aspectos da visio da cultura moderna de Ben-
jamin que sdo, do ponto de vista da modernidade tardia, questiona-
veis, com alguma justica, suas questdes iniciais e seu método critico,
deoutrolado, podemainda ser considerados como dotados de grande
relevincia para o propdsito de desenvolver uma teoria social critica da

cultura. A critica da cultura de Benjamin ndo é apenas uma teoria, mas
Recebido para publicagio

em > de abril de 2000, também uma pratica que é constantemente reconfigurada de acordo
NOVOSESTUDOS com as condi¢des da cultura contemporanea do espetaculo.
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