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FACUNDO OU CIVILIZAGAO E BARBARIE
De Domingo Faustino Sarmiento. Trad. e notas de Sérgio Alcides; prélogo de Ricardo Piglia; posfacio de

Francisco Foot Hardman. Sdo Paulo: Cosac&Naify, 2010.508 pp.
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Do tempo que é depois, antes, agord,
Sarmiento, 0 sonhador, continua nos sonhando.
Borges, “Sarmiento”, O outro o mesmo

A leitura deste livro — em traducéo cuidadosa de Sérgio Alcides —
confirma com espantosa evidéncia o fato de estarmos no século xx1
ainda fincados de modo visceral no século xix. Embora nossas convic-
cdesnacionalistas distem muito de seras mesmas de Sarmiento e seus
preconceitos raciais sejam intoleraveis para nds, ainda que seus prog-
ndsticos politicos soem ingénuos para o leitor latino-americano no
presente, reconhecemos como nossas as contradi¢des, os paradoxos,
as ambivaléncias que marcam o discurso deste narrador que perscruta
omundoaoredoraprocuradosentidode suahistéria. Sua perspectiva
diante dos acontecimentos que narra nos atrai pela capacidade de
enxergar a complexidade que ha por tras do fato aparentemente sim-
ples. Para além de sua visdo de mundo cindida em dois, um mundo
que se debate entre as for¢as civilizadas vindas da Europa e a barbarie
indigenae delastro colonial, entre “os Gltimos progressos do espirito
humano e os rudimentos da vida selvagem, entre as cidades populo-
saseasmatas sombrias” (p.53),apesar dessavisio tributaria decerto
do romantismo de sua época, reconhecemos a desenvoltura de sua
prosaeaformacomo eleliga coisas que pareciam distantes e as atrela
ao nucleo principal de seu argumento.

E preciso destacar, nesse sentido, o prazer da leitura desde os pri-
meiros paragrafos. Escrito “de uma sentada s6”, em ndo mais de dois
meses — entre maio e junho de 1845 —, para ser publicado como
folhetim no jornal chileno El Progreso, sua prosa viva, 4gil e imaginosa
embala o leitor num ritmo que nunca esmorece. Para falar de contin-
géncias da politica internacional, Sarmiento lanca méo de similes e
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perifrases que dariam 4gua nabocaaqualquerum de nossos comenta-
ristas atuais. Na sua visdo, o mundo possui convergéncias inusitadas
e paralelismos que podem ligar as rota¢des dos astros no firmamento
as reviravoltas dos regimes autoritarios aqui na terra. Sua perspectiva
global dos acontecimentos internacionais lhe permite aludir as vicis-
situdes, aos processos histérico-culturais, & politica ou 4 economia
daltalia, da Polonia ou do Paraguai para falar da Argentina. Por outro
lado, sua concep¢do do mundo asiatico e oriental, marcada pelo exo-
tismo, parece saida dos livros de Marco Polo e sdo recorrentes as alu-
sdes a “lembrangas imaginarias” desse mundo excéntrico, devasso,
desorganizado, atrasado, barbaro enfim, para se referir s mazelas da
situacdo argentina.

Em primeiro lugar, e sem nunca sair do espectro de seu horizonte,
estd 0 “Eu” do eximio narrador, figura que se insinua e ja se define
nas cenas descritas na “Adverténciadoautor”,quando comeca por nos
alertar sobre os erros circunstanciais e as “inexatiddes”, derivados da
situagio de exilio em que se encontrava?, obrigado a apelar para “as
proprias reminiscéncias”. Exemplo emblematico é a célebre citagdo
(“on ne tue point les idées”) que nessa mesma “Adverténcia”, ele atri-
bui a Fortoul: Paul Groussac a remeteria ao conde Volney, mas criticos
recentes afirmam serinvengio dele préprio e Ricardo Piglia (no prélo-
g0 aesta edi¢do), de Diderot?! O mesmo ocorre com as epigrafes que
inauguram cada capitulo, em sua maioria inexatas, incompletas e mal
atribuidas. Mas isso est longe de significar motivo de preocupacio
paraele,queas assume como sinal deespontaneidade e de transparén-
cia, preferindo ndo retocar nada para ndo desaparecerem do livro “sua
fisionomia primitivaeaaudécialoucievoluntariosade suaconcepgao
maldisciplinada”, como ele mesmo declara em carta a Valentin Alsina,
no momento da segunda edi¢io da obra em 18514. Nessa atitude ja se
mostraum tipo de narrador que se assume como leitor e intérprete ele
também e que, adiantando-se em varias décadas, aponta para aquilo
que Marcel Proust ira formular num pequeno e precioso texto “Sobre
a leitura”: a relacdo livre que o escritor poderia estabelecer com os
documentos e livros que cita e a partir dos quais constréi sua obras.
Podemos pensar também que aqui reside uma das matrizes da rela-
¢do libérrima e ladica que se estabelece nas narrativas de Jorge Luis
Borges com as fontes e as citagdes bibliograficas. Borges fara disso
um procedimento estético.

O narrador de Facundo sente-se duplamente livre: deumlado, num
territdrio neutro, como o que ele encontra no seu exilio chileno, para
dizer e escrever o que pensa, sem risco de vida; e de outro, sente-se
livre e j4 maduro para elaborar um estudo capaz de aglutinar de modo
magistral um enorme leque de géneros e estilos, através dos quais
perambula com absoluta soltura.

[1] Um “Eu” megalomaniaco e deli-
rante quevaleua Sarmiento o apelido
de “DomEu”.

[2] Em 1840, Sarmiento tinha sido
deportado para o Chile pelo entdo
governador de San Juan e partidario
de Rosas, Nazario Benavides.

[3] Piglia fez do assunto matéria
literaria do seu primeiro romance,
Respiragdo artificial 1980),no qual os
personagens Renzi e Marconi discu-
tem longamente sobre a citagdo ap6-
crifa que abre Facundo.

[4] Esta carta encontra-se no

“Apéndice” da ediio aqui resenhada.

[5] Proust, Marcel. Sobre a leitura
[1905]. Trad. Carlos Vogt. Campinas,
SP:Pontes,1989.



Aos 34 anos, ap6s uma formacdo praticamente de autodidata
(Sarmientosécursoudeformaregularaescolaprimaria) tornar-se-a
grande educador, aspero polemista, politico habil e publicitario.
Dominara a escrita e sera capaz de compor descri¢des detalhadas
da geografia do pampa argentino, com olhar detido em toda espé-
cie de arvore, flor ou aroma; saber elaborar uma tipologia social
do gatcho, de sua rotina no pampa, tio eficaz e pertinente, que o
transformara deimediato e de maneira simultdneaem referente para
o pensamento histérico sobre o pais e pedra de toque para a imagi-
na¢io de toda uma linhagem literaria argentina. Ainda no mesmo
livro, interpreta a histéria do pais desde suaindependénciaem 1810
até1845, periodo dentro do qual delinearé a biografia circunstancia-
da do terrivel caudilho Facundo Quiroga, salpicada de digressdes,
diatribes e ponderagdes e termina prognosticando um futuro argen-
tino, uma vez superada a ditadura de Juan Manuel Rosas (o que s6
aconteceria em 1852). Tudo isso num livro sé, pontuado ainda com
iluminag¢des de grande estrategista politico, qualidade essa que leva-
ria Sarmiento a presidéncia,em 1868.

O titulo bifronte — Facundo ou civilizagdo e barbdrie —, que alude, de
um lado, a biografia do caudilho, e, de outro, & dialética entre o que se
entende por mundo civilizado e o que seentende por barbarie, jaapon-
ta nadirecdo de uma obra plural. Entre outras coisas, trata-se também
de um panfleto politico, na tradicdo da Brevissima relagdo da destrui¢do

(6] Las Casas, Bartolomé de. Brevis- das Indias Ocidentais de Bartolomé de Las Casasé. Encontramos no
sima relagdo da destruigio das Indias
Ocidentais [1552]. Trad. Heraldo Bar-
buy. 2 ed. Porto Alegre: L&rM, 1084. tético, muitos exageros e férmulas simplificadoras e caricaturais em

texto de Sarmiento, como no de Las Casas, um esquematismo anti-

que a histéria se coloca como campo de batalha entre forcas antagdni-
cas lutando entre si. S6 que ndo estamos aqui em presenca do mani-
queismo sistematico com que o frade dominicano reduzia o conflito
entreindigenas e espanhdis no séculoxvi, posicionando frentea frente
pobres carneirinhos e lobos famintos. Sarmiento propde-se detratare
desmoralizar o ditador argentino, seu maior inimigo politico: aquele
que representa para ele a personificacdo do mal, do atraso, da impos-
sibilidade do progresso e é signo da estagnagio politica. S6 que para
tanto idealiza um texto em que isso possa ser feito sem que as farpas
sejam dirigidas de forma direta. A primeira biografia que escreveu,
sobre o general Félix Aldao, poucos meses antes de comecar a escrever
Facundo, era ja de certa forma germe deste livro e também do seu pro-
ceder:um meio lateral de apontar na direcdo de Rosas.

Mas a questdo é que Rosas é muito interpelado, e ressurge o tem-
po todo ao longo das mais de quatrocentas paginas: como a sombra
detudo que se narra, é o alvo de tudo que se diz. Mediante um proce-
dimento literario absolutamente magistral, a primeira frase dolivro,
“Sombra terrivel de Facundo, vou evocar-te para que te ergas, sacu-
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dindo o p6 ensanguentado que cobre tuas cinzas [...]”, produz um
duplo movimento: trazer das sombras da morte o caudilho da pro-
vincia de La Rioja para iluminar e vitalizar sua trajetéria, e empurrar
Juan Manuel Rosas para as sombras do texto, sem voz, mas sempre
a “escutar”, como um interlocutor fantasma, tudo quanto for dito. A
ele sdo atribuidos desde o comeco e de forma direta os epitetos mais
terriveis: “falso”, “coracio gelado”, “espirito calculista”, “um Ma-
quiavel”, “Tirano”, “monstro”, déspota”, “esfinge Argentina” (por
covarde e sanguinario). A Rosas dirige-se também de forma direta
o narrador no ultimo capitulo (“Presente e porvir”), quando o “Eu”
narrativo encara de modo frontal seu interlocutor mudo, invocando-o
na segunda pessoa do singular: “Insensato! O que fizeste?” (p. 422).
Um dos grandes prodigios do livro é justamente ter criado uma si-
tuagdo absolutamente ficticia, mas por isso mesmo de uma forca
real impressionante, na qual o “Tigre de los Llanos” Facundo Qui-
roga (exemplo maximo da barbarie provinciana), tendo ficado atras,
morto e enterrado, deixa agora eles dois — Rosas e Sarmiento —
a severem finalmente um diante do outro, como num duelo de titas.
No Prélogo a edigdo aqui resenhada, Ricardo Piglia trabalha justa-
mente essa ideia.

Nas péginas finais, através do olhar do estrategista, Sarmiento
calcula o paradoxo segundo o qual, gracas a politica do terror prati-
cada pela ditadura de Rosas, o pais esta ja finalmente centralizado
em Buenos Aires: “Porém nio se creia que Rosas nio conseguiu fazer
progredir a Reptblica que esta despedacando [...]. A ideia dos uni-
tarios esté realizada; apenas o tirano esta demais” (p. 418). O olhar
do escritor que tudo sopesa permite-lhe capitalizar o periodo sinistro
da ditadura como um tempo de aprendizado, de educagio politica e
social para o povo argentino. Um desfecho otimista, esperancoso de
quem, apesar da adversa realidade circundante, nunca esmoreceu nas
suas convicgdes, de quem estava se armando para assumir um dia
ele mesmo o poder politico do pais. Nesse momento final ira repetir
dozevezes (1) suaarenga contra Rosas, agora usando a terceira pessoa
do singular: “Porque ele, ndo tomou uma medida administrativa [...].
Porque ele perseguiu 0 nome europeu |...]. Porque ele destruiu os colé-
gios[...]" (pp.427-430), e assim por diante.

A eficacia de todo esse esforco por desacreditar o inimigo ficaria
provada pelas palavras que o mesmo Rosas teria declarado apés a
publicacio do livro: “O livro do louco Sarmiento é o melhor que ja se
escreveu contramim;éassimque seataca, senhor;éassim queseataca;
o senhor verd que ninguém ird me defender tdo bem”7.

Outragrandeeficiciado livro reside na suaestrutura. Tendo sido
expostas ja na “Introdug¢do” as diretrizes gerais que norteiam tanto
o aparato ideoldgico de Sarmiento como seus pressupostos esque-

[7] Saldias, Adolfo. Historia de la
confederacién [1911]. Buenos Aires:
Editora Universitaria, 1973, p. 193.
Tradugio livre.



maticos sobre os processos histéricos, a obra poderia correr o sério
risco de se tornar uma longa e 4rdua estrada de redundéncias e de
desenvolvimentos previsiveis. Isso esta longe de acontecer gragas
i estrutura completamente heterogénea de suas partes. E possivel
(8] Ha edicdes do Facundo que de pensar o livro em trés grandes blocos®, muito diversos em natureza
fato dividem o livro em trés partes,

. e tratamento narrativo.
como por exemplo,a edicdo espanho-

la organizada para a Editora Nacional Um primeiro bloco que compreenderia os quatro capitulos iniciais,
de Madri, em 1975, por Luis Ortega

i dedicado a descricdo dos contextos fisico, social, racial, econdmico,
alindo.

cultural e histérico que determinariam a indole dos individuos que ali
habitam; um segundo— o mais longo — que rene os nove capitulos
seguintes,em torno da “vida e obra” de Juan Facundo Quiroga; e os dois
ltimos capitulos, de teor mais politico e panfletario. A repisada ques-
tdo da multiplicidade de géneros que residem nesta obra, ja pulsa nesta
divisdo que supde trés viradas abruptas nos pressupostos narrativos e
compositivos, assim como mudangas de tom, de perspectiva e de ritmo.

A descricdo que Sarmiento é capaz de fazer da imensidao argen-
tina, de seus pampas, desertos e planicies é digna de poeta. A poesia
de suas frases, para além da descricdo justa e pormenorizada, permite
que a propria geografia penetre na linguagem e se faca expressio da
vida natural. Ele cria cenas hipotéticas de viajantes, de encontros com
animais selvagens, com a onga perigosa, com o passarinho silvestre;
sua palheta harmoniza cores, esboga nuangas com a sensibilidade do

[o] Piglia o compara a Flauber, grande artista. Sarmiento é um escritor nato® num tempo felizem que
no Prélogo a edicdo aqui resenha-

aescrita podia intervir no curso das coisas, e foi o que ele fez.
da (p.38).

No primeiro capitulo, “Aspecto fisico da Republica argentina e carac-
teres, habitos eideias queengendra”, destaca-se acomparagio com aqui-
lo que Sarmiento entende pelo “mundo 4rabe e asiatico”, atrasado, vio-
lento, supersticioso. Isso funcionara quase como um motivo recorrente
ao longo do livro porque lhe serve para definir o que seja 0 mundo bar-
baro (comparado também ao mundo tértaro). Ora os luares na planicie
extensa do pampa argentino se lhe afiguram como um espetaculo com
“certa tintura asitica” (p.77), ora “o caudilho argentino é um Maom¢”
(p.133), e assim por diante. Francisco Foot Hardman, no posfacio a edi-
¢do que aqui resenhamos, aponta para as relagdes intertextuais mais
profundas desses quatro primeiros capitulos coma obra explicitamente
citada por Sarmiento, As Ruinas, ou meditagdes sobre as revolugdes dos impé-
rios (1721), do conde Volney. Muitas das alusdes ao Oriente no deserto
do pampa, a caracterizagdo dos seus tipos, além da cena de abertura da
Introduco, em que Sarmiento invoca a sombra de Facundo Quiroga,
seriam empréstimos e colagens de Volney. Isso vem reafirmar a atitude
geral do narrador em Sarmiento, leitor compulsivo, autodidata genial
queaproveita materiais de fontes bibliograficas e testemunhais diversas
para compor seus panoramas, cenas e tipos. De fato, e isto causa verda-
deiro espanto, Sarmiento nunca tinha estado no pampa quando realizou
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essas descricdes antoldgicas. Valeu-se de narracdes de vaqueiros e de
descri¢des feitas por combatentes da guerra civil. Ele sé veio conhecer o
espaco tio perfeitamente descrito sete anos depois, em 1852, redigindo
boletins parao “Exército Grande” de Urquiza que derrubaria finalmente
aditadurade Rosas.

Com relagdo ao Oriente, seu conhecimento deve ter sido fruto de
tudo que ele apanhava, no ar de seu tempo, da visdo romantica e exé-
tica, até as leituras explicitamente declaradas de Volney. A questio é
que para ele, sem ter ainda estado no pampa e sem nunca ter ido ao
Oriente, como afirma categoricamente e sem deixar que o leitor possa
ter tempo de parar paraduvidar, “h4 algo nas soledades argentinas que
trazd memoériaas soledades asiaticas|...]" (p.77). Poroutras palavras,
para os propdsitos de sua tese, é importante inventar esse mundo de
barbarie (sedutor e abominavel a0 mesmo tempo) lancando mao de
tudo que estiver disponivel e, assim, poder construir a oposi¢ao com o
mundo civilizado da cidade, de modos elegantes “d europeia”, instrui-
do e trabalhador, que ele propde para o futuro da patria.

O determinismo oriundo da leitura de A democracia na América de
Tocqueville (mais uma das referéncias citadas explicitamente por
Sarmiento), entre outros, pairava sobre as concepcdes sarmientinas
da formacéo do caréter dos povos. Somente por meio do contato dire-
to com as ideias e a cultura europeias inculcadas nas escolas primarias
é que o povo argentino poderia superar sua condicdo atavica de atraso
que lhe chegava por duas vias: a indigena barbara e a espanhola retré-
grada (e, portanto, também barbara).

Ao longo desses quatro capitulos iniciais aparecem alguns dos
mitos que marcam de forma profunda e indelével a literatura argen-
tina: a violéncia e galhardia gauchescas e a ociosidade anticapitalista
do mundo da campanha, entre outros. Como nio pensar em Borges
quando lemos trechos como o seguinte:

[... ] é preciso ver essas caras cobertas de barba, esses semblantes graves e
sérios, como os dos drabes asidticos, parajulgaro compassivo desdém que lhes
inspira a visdo do homem sedentdrio das cidades, que pode ter lido muitos
livros, mas que ndo sabe aterrorizarumtouro bravio e dar-lhe morte; que ndo
saberd prover-se de cavalo em campo aberto, a pé e sem auxilio de ninguém;
que nunca deteve um tigre, recebendo-o com um punhal na mdo e o poncho
envolvido na outra para lhe meter na boca enquanto lhe traspassa o coragio
e o deixa estendido a seus pés (p.92).

Também exercita Sarmiento seus dotes de critico literario, incur-
sionando na interface da fic¢io com o ensaio: analisa O iltimo dos moi-
canos de Fenimore Cooper, aproximando-o de A cativa de Echeverria,
dois antecedentes na ficcionalizacio do bindmio civilizacio/barbarie.



Arrola poemas de poetas cultos e o cancioneiro popular. Seu narra-
dor esta a esta altura, juntamente com o seu leitor, embevecido pelo
encanto deste mito davida do gatcho, barbara e desprezivel — queele
retrata, lembra, inventa — repleta de forca vital e literaria.

Em “Originalidade e caracteres argentinos” e “Associacdo: a pul-
peria”, provavelmente as passagens mais romanescas do livro, elabo-
ram-se os tipos e os temas gauchescos que se constituirdo em mitos:
o “rastreador”, o “baqueano”, o “gaucho mau”, o “cantor”, a facae o
cavalo. O narrador oscila, com a ambiguidade sedutora prépria de
todo grande narrador, entre a admiraco e a indigna¢io diante desse
mundo, segundo ele “a cavalo” entre o século Xi1 e 0 século x1x. O mis-
tério do poder e da forca que esses seres barbaros possuem contradiz,
otempo todo,apropostade critica. O narrador cai nacilada do fascinio
do enigma cifrado nesses gatichos. Sio eles, seres que conhecem, que
possuem um saber da realidade ao seu redor, o que os torna perfei-
tamente pertinentes dentro do contexto em que sdo concebidos: O
rastreador, uma espécie de farejador de rastos e sinais, pela dignidade
e 0 respeito que provoca a seu redor; o baqueano, pelos seus conheci-
mentos de topografia indispensaveis em qualquer faganha militar; o
gaticho mau, “sem que esse epiteto o desfavoreca de todo”, cujo mistério
“voa por toda a vasta campanha”; e o cantor, que de certa forma, é uma
soma dos demais e o poeta que os canta. Campo e cidade entram aqui
num confronto complicado porque, para Sarmiento, a concepgio de
progresso (para ele a passagem do campo & cidade) passa fundamen-
talmente pela troca de hébitos culturais, sem que a base econdmica da
defasagem esteja colocada. Dai 0 andamento ambiguo, contraditério
da escrita nessas passagens. Martin Fierro viria, décadas mais tarde,
se erguer contra todo o preconceito com que Sarmiento imaginou
esta tipologia popular, embora, lendo a contrapelo o poema de José
Hernandez, se revelem todos os débitos que ele tem com a sua matriz.

Outra das contradi¢des interessantes nestes primeiros quatro
capitulos é a concep¢do ambivalente que se tem da Espanha. Ora é
a “renegada da Europa, posta entre o0 Mediterréneo e 0 oceano, entre
a idade Média e o século X1x”, cujo problema poderia ser compreen-
dido por meio do “minucioso exame da Espanha americana, assim
como as ideias e amoralidade dos pais podem ser rastreadas por meio
da educagio e dos habitos dos filhos” (p. 53), Espanha essa que mais
adiante é definida como a face europeia e cultada Reptblicaargentina,
em oposicdo a “barbara, americana, quase indigena”, na hora de sua
independéncia, em 1810 (p.135). Essa “maleabilidade” dos conceitos
utilizados pelo narrador neste livro fantastico repete-se em mais de
uma oportunidade e pauta um estilo que vem a ser, por isso mesmo
e antes de tudo, uma obra de fic¢do cujo protagonista principal ndo
serd nem Facundo nem Rosas, mas o proprio Sarmiento.O narradoré
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uma das caras deste personagem que avanga no seu relato, refletindo
sobre o proprio fazer a cada passo: “Dou tanta importéincia a esses
pormenores porque eles servirdo paraexplicar|...]” (p.134) ou mais &
frente: “Precisei repassar todo o caminho até aqui percorrido a fim de
chegar ao ponto no qual nosso drama comeca” (p. 137), entre outros
muitos exemplos ao longo da narrativa. Dessa formanos envolve, sen-
timo-nos incorporados como escutas no processo desse “Eu” podero-
so e envolvente que é o personagem-narrador®.

Osnovecapitulos seguintes siodedicadosafigurade Facundo,desde
onascimento até suamorte,assassinadoamandode Rosas,em Barranca
Yaco. Fugindo da forma tradicional da biografia (proeza inusitada se
lembrarmos, sobretudo, que Sarmiento escreve na primeira metade do
séculoXix), o narrador comeca este esbogo biografico do caudilho e lider
montonero narrando uma cena digna do melhor filme de faroeste'>, na
qual Facundo Quiroga se defronta com uma onca feroz. A ideia expli-
citada por Sarmiento é que as anedotas do personagem o revelam por
inteiro. Essa é também uma teoria da composicao que Borges desenvol-
veria depois. Toda a longa sequéncia do esboco da figura de Facundo é
prova cabal da mao de mestre. A descricdo fisica atravessada por digres-
sdes e conclusdes deterministas e por comparagdes exdticas confirma o
aspecto demoniaco da personalidade do feroz caudilho; a forma como
o bidgrafo continua fugindo do esquema tradicional de chave hegelia-
naleva-o0 a entremear os dados da vida do montonero com uma anélise
aguda da situagio politica de cada uma das provincias argentinas e de
cadacapital apdsaindependéncia. Seu exercicio é uma tentativade com-
preensdo do quadro geral que ali estava posto entre as provincias aliadas
aBuenosAires easregides emlitigio, e dentro desse quadro (comdireito
aesquemas graficos), ele ird acompanhar o desenvolvimento da “carrei-
ra” de batalhas e enfrentamentos de Facundo. A estratégia compositiva
geral do livro repete-se aqui em cada caso particular, ou seja, o narrador
leva seu leitor a sobrevoar pela geografia de cada localidade para ir aden-
trando em seus meandros e intrigas palacianas. De certa forma, sua tese,
que concebe o campo eacidade como compartimentos estanques,como
dois polos antagdnicos e em pugna, se desmancha pela propria mao de
sua narrativa, que mostra as guerras intestinas que unitarios e federalis-
tas irdo travar dentro e fora das cidades.

Osepisddios mais macabrosecruéis dasandangasde Facundondo
serdo poupados, mas pairara sempre sobre eles um tom de admiragio
diante de tamanha altivez e coragem. A cena de sua morte seré des-
crita em minuciosos detalhes, enaltecendo-se essa coragem. Borges
fara dela o seu poema “El general Quiroga va en coche al muere”s.
Sarmiento também terminara seduzido pelo seu heréi, “um homem
superior[...] de reputagio misteriosa”, apesar do propdsito central de
demonstrar o seu carater barbaro e desgovernado.

[10] Ricardo Piglia explora de manei-
ra engenhosa e fértil esse tema no

Prélogo da edicdo aqui resenhada.

[11] Montoneras eram unidades
militares de extracio rural, lideradas
por caudilhos regionais que lutavam

contra as milicias governamentais.

[12] As ligagdes com o género norte-
americano sdo evidentes na obra em

mais de uma ocasido.

[13] Borges,Jorge Luis.Luna deenfrente
[1925]. Em portugués em: Primeira
poesia. Texto bilingue. Trad. Josely
Vianna Baptista. Sio Paulo: Com-
panhia das Letras. 2007 pp. 112-113.



Cabe destacar ainda nesta segunda parte a deliciosa e desvairada
passagem em que Sarmiento se espraia sobre aimporténcia das cores
e do vestuario. Por mais descabido que possa parecer para o leitor de
hoje, esses dois elementos passam a ser também mais uma arma com
a qual Sarmiento arremete contra a barbérie e contra Rosas. “Sabeis
0 que ¢ 0 tom colorado? Eu tampouco o sei; mas vou juntar algumas
reminiscéncias”, diz ele. A corvermelha, o colorado, simbolo dos rosis-
tas, passar entdo a ser demonizada a custa de um fantastico elenco
de exemplos oriundos dos mais diversos contextos em que o rubro se
ligaria ao crime, aos selvagens, a barbarie, a0 absolutismo europeu etc.
Suaobsessdo olevaatéaimprovavel constatagio de que nas bandeiras
dos paises europeus cultos jamais predomina o colorado, enquanto
Argel,Tunis, Mongol,Turquia, Marrocos, Jap3o, Sidoetc. fazem flame-
jar a cor do mal. Contra essa cor maligna, resplandece “o azul-celeste
e 0 branco; o céu transparente de um dia sereno e a luz nitida do disco
do sol: a paz e ajusti¢a para todos” (p. 229).J4 o vestuario, sua mobi-
lidade,amoda, o uso do fraque, sdo privilégios de uma sociedade culta
e civilizada, a0 passo que “na Asia, onde se vive sob governos como o
de Rosas, desde Abraio o homem traja vestuario talar” (p. 232). Mais
adiante, nos capitulos finais,denunciaa persegui¢io de Rosas ao fraque
e “atodas as institui¢des que nos esfor¢amos por toda parte para copiar
da Europa” (p.396) e a substitui¢io que o ditador impde por pantalo-
nas largas e soltas e todas as formas de trajes nacionais. A passagem
da barbaérie para a civilizagio é, de fato, cultural e comportamental na
visdo de Sarmiento, que chega até afirmar que “o elemento principal
de ordem e moralizacdo com que a Reptblica Argentina hoje conta éa
imigragio europeia” (p.434).

Uma vez morto Facundo, resta um pais unido em torno do ditador
que ele concebe como o espelho de todas as caracteristicas negativas do
caudilho, esbogadas nos capitulos anteriores. O ataque torna-se mais
direto nos tltimos dois capitulos que sdo antecedidos por justificati-
vas do narrador que intui que sua histéria deveria acabar onde acaba
avida de Facundo. Os dois capitulos finais precisam ser entdo justifi-
cados pelo narrador-personagem que, evidentemente, nio consegue se
deter sem antes arremeter contra quem na verdade havia precipitado

[14] Rosas havia enviado uma comis- a escrita do livro®. Ele explica entdo:“Como sua morte [a de Facundo]
50 20 Chile, solicitando a extradico

) i ndo pde fim a série de fatos que me propus coordenar, e para nio dei-
de Sarmiento para seu julgamento na

Argentina. O presidente Montrdene- x4-latruncadaeincompleta, preciso continuar um pouco mais adiante,
gouopedido. no caminho que sigo [....]" (p.360), e antes do Gltimo capitulo, declara
admitir que apesar de ter concluido seu ensaio sobre avida do caudilho,
precisa agora apreciar suas conseqiiéncias e resultados “ora, favoraveis,
oraadversos” (p.398). Nessa ltima parte, portanto, além de despresti-
giar o tirano, o narrador se lancara na proposta de um futuro programa

de reestruturagio nacional para quando o ditador for derrocado.
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Estelivro, que é muitos livros a0 mesmo tempo, d4-nos a sensagao
de um mergulho profundo na mentalidade do século xix que senti-
mos gravitar na raiz da nossa mentalidade em varios sentidos. Como
afirma Foot Hardman nas palavras do posfacio, muitos dos processos
aludidos por Sarmiento no seu Facundo tém se feito presentes na his-
toria da América Latina contemporanea, ao longo das muitas déca-
das que nos separam das dele. Assim como encontramos também em
escritores como Jorge Luis Borges, Ricardo Piglia, César Aira, Juan José
Saer e Andrés Rivera (para citar apenas alguns) a reelaboracio de seus
personagens gatchos, caudilhos, déspotas, intelectuais e escritores.

Para terminar estas notas, é preciso dizer que comaedigio brasilei-
ra que ora temos em maos estamos diante de um trabalho de tradugio
da mais alta qualidade que deve ser elogiado pela escolha do respeito
a forma culta utilizada por Sarmiento neste livro, sem por isso ter se
tornado esfor¢o arduo para o leitor, muito pelo contrério. E interes-
sante consignar a este respeito, que em carta dirigida por Sarmiento
a Matias Calandrelli (autor de um dicionario etimolégico da lingua
castelhana),em 1881, eleratifica sua utilizacio de locucdes antiquadas
e castigas e invoca como razio principal o fato de ele ter sido criado,
sem estudos regulares, em uma regiio afastada como era a provincia
de SanJuan, recebendo assimalingua dos conquistadores conservada
sem alteracdes sensiveis. Mais uma contradicdo sarmientina, se pen-
sarmos em seus abertos ataques as posturas conservadoras de Andrés
Bello — travados no Chile por aqueles anos — com relagio a grafiae a
pronuancia dalingua espanhola na América.

O critério do tradutor de conservar no original certas locu¢des
platinas com o apoio de notas elucidativas é também muito feliz, ja
que permite ao leitor brasileiro adentrar de modo mais contundente
o universo do pampa ali retratado. Também é necessario ressaltar que
as notas que acompanham aleitura do texto refletem um esforco sério
e exaustivo de pesquisa em fontes diversas e edi¢des anotadas que
resulta hoje indispensavel para a completa compreensdo do seu con-
tetido histérico e contingente. A edicio reproduz tambémum mapade
1930 que permite acompanhar o tragado dos multiplos caminhos per-
corridos pela trama através da geografia argentina. S¢ ficaria a suges-
tdo de incluir numa préxima edi¢io um subtitulo diferente para cada
um dos quatro capitulos que levam aqui somente o nome de “Guerra
Social”, ja que cada um deles focaliza conflitos em lugares especificos:
La Tablada, Oncativo, Chacon e Ciudadela, respectivamente.
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