A conformagdo dos ecomuseus: elementos
para compreensdo e andlise ™

Heloisa Barbuy
Museu Paulista/Universidade de Sao Paulo

Infroducéo

Ecomuseu: um museu voltado para o ambiente no qual estd inserido.
Mas com que sentido e de que modo? A simples mengdo ao termo ecomuseu,
uma infinidade de idéias, nogdes, imagens podem vir & mente do musedlogo, do
historiador, do anfropdlogo, de qualquer profissional, enfim, que atue na érea dos
museus. O tema, de tdo difundido, traz em seu bojo o desafio de lidar com as
nogdes préestabelecidas - e as paixdes - do leitor ou do interlocutor. Mas entre
nds esfas nogdes parecem ainda muito confusas e carecem de maior embasamento.
Embora chegue a ser desgastado, o assunto foi, aqui, pouco debatido realmente.
Ha, freqienfemente, uma interpretagdo distorcida do que sejam os ecomuseus,
fruto da pouca informagéo que se tem, finalmente, sobre este tipo de insfituigdo e
de politica cultural, ou - como definiu Francois Hubert (1985 186) - de ferramenta
patrimonial { “outil patrimonial”). Houve uma grande difusdo do que seja a filosofia
de base dos ecomuseus, assim como, de um modo geral, do movimento que se
denomina “nova museologia”. Uma filosofia guiada pelo sentido de dessacralizagdo
dos museus e, sobretudo, de socializagdo, de envolvimento das populagdes ou
comunidades implicadas em seu raio de agdo. Entretanto, raramente essa difusdo
nos chegou acompanhada de elementos que permitissem compreender como se
ddo, mais concretamente, as experiéncias dos ecomuseus e quais as suas linhas
de filiagdo. Por isto nGo poderemos escapar, desta vez, de um trabalho em boa
parte retrospectivo e descritivo. Por inspiragdo em seu préprio “distico”, queremos
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*Parte das afirmagdes
contjdas neste texto foi
elaborada com base em
anotacdes feitas durante
duas viagens de estudos
a Franga, a partir da ob-
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ver os ecomuseus “no fempo e no espago”, deixando brotar as questdes ao longo
de nosso percurso. E para fanto, vamos examinar o caso francés, que se tornou,
infernacionalmente, a grande referéncia deste tipo de formagdo museolégica.

Um novo sentido para o patriménio

A Franga, quando comegou a criar aqueles que viriam a ser chamados
de ecomuseus, tinha j& uma longa tradicdo museolégica, com exaustivos trabalhos
de tombamentos, coletas e documentacdo de patriménio cultural (mével ou imével),
organizagdo, enfim, de acervos. Tinha mesmo, como era também o caso da
Hé?io, Inglaterra, Alemanha, Austria e outros paises, um excesso de espirito
classificatério, herdado dos naturalistas. As novas experiéncias de museus mais
preocupados com seu papel social representaram - e representam - uma corrente
de ar fresco dentro de um ambiente cujo ar chegava a ser viciado pelas antigas
praticas, guiadas por um “patrimonialismo” como fim em si. Mas mesmo assim, ou
justamente por contarem com um passado de tradigéo patrimonialista, os ecomuseus
ndo obonJc))norom simplesmente as idéias de acervo e de patriménio, como créem
alguns. E verdade que, em sua origem, contropunﬁcm-se ds tendéncias

afrimonialistas, no sentido de querer afirmar “o museu para o homem” e néo "o
Eomem para o museu”. Tinham uma @nsia anti-patrimonialista mas relativamente
ao sentido que se conferia ao patriménio e ndo querendo realmente abolir as
nogdes de patriménio e de acervo e sim transformé-las e amplidas, como de fato
ocorreu.

O acervo ndo é indesejado ou banido; ao contrério, é ampliado,
fanto no sentido de sua natureza como no de seu significado, abrangendo bens
iméveis e territorios inteiros, além de espécimes vivos e de bens imateriais. E
verdade que a postura dos empreendedores dos ecomuseus causou certas
inferpretagdes indevidas, talvez por chocar os partidérios dos acervosdetiche.
Neste sentido, os ecomuseus criaram um paradoxo em relagéo aos acervos,
negando, de inicio, a irrefutabilidade de um cerfo valor do objeto pelo objeto -
querendo, de certo modo, “épater le bourgeois” - para s6 depois atribuirhe valor
muito mais amplo:

A critica radical & instituicdo museal - o deus objeto - valor “adorado” em seus templos
- decorre da ﬁ)reocupogéo de "mudar o sentido do trem”: a ligacdo existente com a
comunidade humana que produz o objeto, que o utiliza, a significagdo concreta ou
simbélica desia ligagdo, tornase o essencial, tendo como conseqiéncia uma nova
abordagem do patriménio...”

{Hubert, Joubeaux & Veillard, orgs. 1983: 6)

E preciso compreender todo este processo, que se deu num contexto
em que os chamados museus fradicionais tinham j& - na Franca e em outros paises
europeus - uma solidez e um alcance extraordindrios, e no contexto, alids, dos
movimentos de contracultura dos anos 70. Naquele momento a negagéo chocante
era uma estratégia para processar um movimento em novo senﬂdgo. Mas jé 14 se
vdo mais de vinte anos. ..

Os ecomuseus deram uma grande énfase a seu papel social e
propuseram formas - por vezes romdnticas - de inferagdo social de comunidades e



por esta marca ficaram conhecidos. Entretanto, todo o processo social (ou
socializante] desencadeado ou desejado pelos conceptores dos ecomuseus foi
proposto, exatamente, em forno do patriménio, este representado, em grande
medida, por acervos. Mathilde Bellaigue define quatro elementos como constitutivos
dos ecomuseus: o territério, a populagdo (como agente), o tempo e - o patriménio.
E acrescenta: “quando falamos de patriménio, falamos de patriménio total: fanto
as paisagens, sitios, edificacées, como os objetos que sdo portadores de histéria
ou de memdria” (Bellaigue 1993: 75). Que esses objetos sejam recolhidos ou
néo para dentro de um museu, isto depende de cada contexto cultural e de cada
projefo museologico mas em nenhum momento propds-se que os objetos deixassem
de ser inventariados. Em nenhum momento os criadores dos ecomuseus negaram
a importancia do objefo como documento historico ou documento de meméria.
Isto & se tornou um equivoco histérico. Em 1974, discorrendo sobre o conceito
de patriménio, num curso promovido pela FAU/USP, Hugues de Varine, uma das
pessoas mais envolvidas com o movimento dos ecomuseus, abordou vérias questdes
relativas cos inventdrios e aos bens culturais.

Georges Henri Rivigre, provavelmente a mais importante figura do
movimento francés de renovacdo museoldgica do pds-guerra, foi o responsével
pela criagdo de muitos museus e ecomuseus na Franga e em outros paises e deu
importancia absoluta aos acervos como portadores de informagdo, assim como
de carga simbolica e afetiva. Basta percorrer alguns dos museus por ele projetados
ou com os quais colaborou para fer a certeza da importancia conferida aos bens
culturais - e a pesquisa em forno do patriménio, geradora inclusive de acervos. O
Museu Nacional de Artes e Tradicdes Populares, de Paris, por ele criado, é
considerado, na Franga, um dos poucos museus de linha universitaria pois congrega
varios pesquisadores do CNRS (Conselho Nacional de Pesquisas Cienﬁﬁcos),
contratados para ali desenvolver pesquisas em tormo da efnografia francesa
{redundante dizer, em forno da cultura material)'.

Quadro geral de bibliografia

Quanto & bibliografia, & bastante dispersa em arfigos publicados em

revistas académicas ou ndo, em catdlogos e guias de museus e ecomuseus e
algumas andlises em livios, como as de Dagognet (1984), Davallon {1986) e
Poulot (1994). No inicio dos anos 70, quando eclodia o movimento dos ecomuseus,
varios artigos foram publicados na revista de divulgacdo Museum, da Unesco,
organizagdo em cujo seio havia sido fundado o Conselho Internacional de Museus
- ICOM, por Riviére e seu grupo, logo apds a II Guerra Mundial. Em 1985,
vando faleceu Rivigre, foi puEHcodo um nimero desta revista especialmente
gedicodo ao tema, sob o fitulo “Images de I'écomusée”. Antes disso, em 1983,
preocupado com a falta de critérios com que se vinha fratando o assunto, os
desvios sofridos e a forma indiscriminada com que se vinha denominando de
"ecomuseu” as mais diferentes iniciativas, um grupo representativo de profissionais
reuniuse no Museu da Bretanha para debater a questdo. Do encontro resultou a
publicac@o Découvrir les écomusées (Hubert, Joubeaux & Veillard, orgs. 1983),
que se tornou uma das fontes mais importanfes para quem queira compreender o
fendmeno. H4, ainda, vérios anais de outros encontros voltados para o tema,

1. As indicag¢des das
influéncias teédricas li-
gadas as origens do Mu-
seu Nacional de Artes e
Tradic6es Populares sio
dadas por Cuisenier &
Tricornot (1987: 15):“a
dos folcloristas, € claro,
na primeira linha, entre
0s quais é preciso citar
Arnold Van Gennep, cu-
jo monumental Manual
foi publicado de 1937 a
1958;a dos socidlogos e
da Escola francesa de So-
ciologia também, condu-
zidos por Marcel Mauss;
a dos historiadores e da
Escola dos Annales,
conduzidos por Lucien
Febvre; e a dos gedgrafos
e dos lingiiistas, trazida
porAlbert Demangeon €
Albert Dauzat”. Tudo le-
va,pelo que se pode ver,
20 que poderiamos hoje
chamar de antropologia
histérica do quotidiano.



2.Isabelle Collet (1987a)
utiliza-se dos seguintes
documentos: “L’Ethno-
graphie traditionnelle et
les musées cantonaux”
(Sébillot 1886-1887: .9-
20) e “Instructions som-
maires relatives aux col-
lections provinciales
d’objets ethnographi-
ques” (Sébillot & Lan-
drin 1897: 465-475).
Sébillot era secretirio
geral da Sociedade de
Tradicdes Populares e
Landrin, conservador
(curador) do Museu de
Etnografia doTrocadero,
atual Museu do Homem.

3. Lista de campos pro-
posta por Sébillot &
Landrin, em 1896/97.

 enfre eles um organizado pela Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro,

em 1992.

Especialmente sobre Rivigre, la Muséologie selon Georges Henri Riviere
{1989) & obra de referéncia, organizada por seus alunos e seguidores, a partir
de anotacdes de aulas e de varias experiéncias profissionais. Um “Dossier
écomusée” consta também deste livio (p. 146-165).

De todo modo, no caso dos ecomuseus, a bibliografia néo basta: as
“obra completas” incluem, por certo, os proprios ecomuseus e, como veremos,
algumas outras formagdes museologicas.

Genealogia: da etnografia regional aos ecomuseus

Vejamos, antes de mais nada, como e por gue surgiram os ecomuseus.
A Histéria, recentemente, fem privilegiado a onc’:ﬁse dos processos de ruptura e
ndo a busca de raizes. No caso dos ecomuseus, as raizes representam, justamente,
a ruptura com cerfos padrdes de museus e de Museologia. O desenvolvimento e
a maturagdo de movimentos voltados para uma chamada culiura popular,
engendrados desde o final do século XIX, ganharam wulto e espago na drea dos
museus no século XX e, em termos de Museologia, no inicio dos anos 1970,
romperam [ou apresentaram-se como alternativa) com as fradi¢des vindas do século
XIX, dos museus de belas arfes fixados nas obras primas e Onicas, dos museus
enciclopédicos de histéria natural e dos museus de historia, calcados na histéria
factual e oficial. Por isto mesmo vale a pena nos remefermos aos seus primeiros
fempos e aos movimentos que os anfecederam.

Para isto podemos defer nossas lentes, ainda que rapidamente, -sobre
as proprias origens dos museus de antropologia histérica (& disto que se trafa,
afinal), na Franca do século XIX, em duas de suas vertentes: a primeira, os museus
regionais de folclore ou tradigdes populares (etnografia regional); a segunda,
inferligada & primeira, as representacdes do mundo rural nas exposicdes universais.

No século XIX, enquanto os modelos mais prestigiosos de museus eram
os de belas artes e os de histéria natural, outros movimentos se fortaleciam,
germinando os museus de culturas locais, os museus de folclore. E enquanto no
decorrer do século XIX, dentro dos interesses imperialistas, os museus de antropologia
ganhavam também destaque como centros de estudo de culturas exdticas, na
virada para o século XX iniciamrse as correntes regionais, que, Nos museus europeus,
fendem mais & autorepresentagdo cultural do que & representagéo do outro.

Para tragar as origens dos museus franceses de etnografia regional,
lsabelle Collet analisa dois textos de Paul Sébillot (o segundo em co-autoria com
Armand Landrin) que, produzidos no final do século XIX, finham "o obijefivo de dar
indicagdes tedricas e praticas aos coletores de obijetos etnogrdficos destinados a
serem conservados no museu” [Collet 1987a)?. A partir desses dois documentos
ela nos mostra uma efnografia regional nascente e uma correspondente museologia
etnogrdfica, dando também - e conjuntamente - seus primeiros passos: a busca
dos grandes campos de andlise e colefa de Tesfemunﬁos materiais {"habitacdo,
mobiliario e interiores, dependéncias da casa, agricultura, alimentacdo, oficios
ndo agricolas, indumentdria, vida humana, jogos, artes populares, cultos,
supersticdes”); as tentativas de circunscricdo das tipologias de inferesse (objetos



“rOsticos”, "habituais”, “de uso corrente”); os corfes temporais (o periodo de longa
duragdo anterior ao desenvolvimento dos meios de fransporte e comunicagdo que
romperam o isolamento do campo); a identificagdo do individuo pelo seu oficio e
das populagdes pelo modo de vida que se associa ao trabalho que marca suas
respectivas regides, tal como o plantio da uva e a produgdo de vinho ou outros.

Para os que conhecem, hoje, os museus de etnografia regional e os
ecomuseus voltados para culturas rurais, nada disso soa estranho. Ao contrério, &
facil reconhecer certas permanéncias, ao menos quanto a aspectos formais. Ao
longo de sua histéria, os museus de etnografia regional receberam diferentes
orientagdes e sentidos. Na Franga, inicialmente tenderam a um sentido de registro
cientifico de culturas rurais em desaparecimento, em face da aceleragdo dos
processos de industrializacdo?. A estrutura agrdria francesa havia sofrido poucas
transformagdes durante os séculos XVIIl e primeira metade do XIX mas de todo
modo, a industrializacdo e todas-as mudancas sociais a ela correlatas avancavam.
A desestabilizacdo das antigas estruturas coincide - e nGo por acaso - com @
criagdo das primeiras sociedades cientificas para estudo das tradicdes populares
regionais (floclore) e dos primeiros museus de etnografia regional. Ao lado do
cardter cientifico, revestiram-se, também, de tendéncias nostalgicas romanticas,
seja como trincheiras de resisténcia contra o capitalismo, seja como pontos de
convergéncia de afirmagdes regionalistas. Mas a emergéncia das coletas e
formacdo de colegdes que testemunham aspectos escothidos de determinadas
culturas populares sdo também, como dfirma Collet, sinal de “uma tomada de
consciéncia, por certos eruditos, do inferesse e da fecundidade de uma sabedoria
popular que é o caso de interrogar e mesmo de reutilizar” [Collet 1987a: 88)°.

As exposicdes universais da segunda metade do século XIX e primeiras
décadas do século XX sdo outra matriz de representagdes do mundo rural e,
freqUentemente, eram os cientistas-curadores de museus que organizavam, nestas
ocasides, as parfes consideradas de cunho cientifico, como era o caso das
exposicdes de efnografic®. Ali, a tipificacdo das regides conforme seus produtos &
uma constante:

"Cada regio da Franca estd ali representada pelo conjunto de seus produtos; uma
regido produz os téxteis, outra os dlecs; esta os vinhos, aquela o trigo. £ uma espécie
de geogrdfia agricola efiquetada e catalogada com seguranca e comprovagdo. Fm
cinqenta minutos pode-se aprender a estatistica completa da produgdo vegetal.

Com excegdo dos rebanhos e dos animais domésticos, que ferGio uma exposicdo &

arte, tudo o que constitui a vida rural estd representado no Quai d'Orsay”.

{]}ules Richard (1889: 143), sobre a parte dedicada & agricultura na Exposigdo Universal
de 1889, Paris).

Seja nas partes relativas & agricultura, seja em outras secdes, as
exposicdes universais sGo ocasides em que se estabelecem padrdes expositivos
[ou, pode-se dizer, museogrdficos). Ainda na de 1889, a Exposicéo Retrospectiva
do Trabalho mostra, por exemplo, a reconstituicdo do inferior de uma casa
camponesa [Fig. 1) ou a oficina de um fabricante de alaides (Fig. 5), ambas do
século XVHII, tematicas e praticas expositivas que veremos repetida até os dias de
hoje [cf. Figs. 3 e 6). Vemos configurarse, nas exposicdes universais, uma tipificagdo
de culturas e de tipos regionais, afravés das atividades de produgdo e dos produtos,
o individuo sendo identificado por seu oficio, assim como por seu modo de vestir,

4. Assim também no
Brasil, 2 Etnografia ga-
nhou identificacio com
os estudos sobre cultu-
ras indigenas em vias de
desaparecimento.

5.Um caso significativo
de museu originado no
final do século XIX, a
partir de colegdes de cu-
Itura regional € o do Mu-
seu da Bretanha (cf.
Veillard 1987).

6. Em um namero da
revista Museum de-
dicado ao tema “museu
e agricultura”, Ivan
Balassa (1972) afirma
que os museus de agti-
cultura tém sua origem
nas exposi¢des nacio-
nais € universais da se-
gunda metade do século
XIX e faz um breve a-
panhado da histéria e di-
ferentes caracteristicas
desse tipo de museu.



esfes elementos caracterizando uma dada cultura. Por exemplo, em 1889, "na
exposi¢do de agricultura e alimentagdo, ocorre a fipificagdo de culturas através
dos produtos e das atividades de producdo mas também da indumentdria e de
outros objetos, como no caso da exposicdo das vacas brelds, em que, (ao lado
dos animais}, uma mulher com frajes fipicos de sua regido, inclina um galdo de
leite, tendo & sua frente uma mesinha com leiteira e xicaras, onde terd servido o
produto ordenhado (Fig. 7). Enfim, cultura e afividade econémica, ligadas por
certo, sofrem, na Exposicao Universal, um processo de sintese, cujo resultado séo
imagens-signos, que ensinam conceitos ou definicdes de culturas 'pelo aspecto” *,
e isto por meio de configuragdes visualmente apreensiveis (Barbuy 1995: 56). As
formas de apresentagdo s@o extremamente proximas das atuais mas a diferenga
estd no senfido que se d& a essas configuragdes: nas exposicdes universais do
final do século XIX esfe tipo de reconstituicdo visava produzir efeitos comparativos
para valorizar o progresso e o tempo presente; nos ecomuseus do final do século
XX pretendem representar identidades culturais.

Alguns principios estdo na origem dessas exposi¢des de cardter diddtico:
o ensino pelo aspecto, a licdo de coisas sdo nogdes que se imprimem ao ensino
francés no final £) século XIX (cf. Gaulupeau 1988: 35), assim como os modelos
didédticos em cera e montagens de cenas e cendrios. E todo um didatismo que se
desenvolve, nos mais diferentes campos, através da visualidade: as “reconstituicdes”
de ambientes, os dioramas, os manequins realisticos, tudo organizado para a
compreensdo pela visdo (cf. Barbuy 1995: 36-47). Tais prdticas estavam presentes
nos museus de etnografia (exdtica e regional) e nas apresentacdes etnogrdficas
das exposicdes universais. O préprio termo museu, naquele momento, significa “a
exposicdo organizada de imagens ou objetos que possam, por seu ‘aspecto’,
ensinar, instruir. Assim, & prioritariamente através de suas exposicdes e da experiéncia
sensivel que elas permitem, que os museus disseminam a instrugdo” (Barbuy 1995:
46).

Foi também no &mbito da Exposicéo Universal de 1889 que se realizou
o | Congresso Internacional de Tradicdes Populares e foi nesta ocasi@o que Armand
Landrin, do Museu de Etnogratia do Trocadero, apresentou o projeto de um museu
das provincias da Franga - um museu de artes e tradigdes populares -, que se
propunha como um centro de estudos, um museu cientifico (cf. Dias 1987: 191-
194).

Na Exposicdo Universal de 1900, assim como nas anteriores - e ainda
com mais énfase pela passagem do século -, organizam-se varias exposicdes
refrospectivas. Ha também uma para a se¢do agricola: o senfido geral da segdo
era de fomentar, junto cos agriculfores, o uso de equipamentos modernos; a
exposicdo refrospectiva, anexa, surtiria efeito de comparagao, opresenfondo cerca
de 3.000 utensilios da antiga agricultura (cf. Collet 1987b: 101). E, se na de
89, a agricultura ocupava uma drea em separado, no Quai d'Orsay, na de
1900 estava dentro do Paldcio das Maquinas, juntamente com outros equipamentos
industriais, o que se deve a seu préprio processo de mecanizagdo e conseqiiente
distanciamento das antfigas prdticas agricolas. Era exatamente para valorizar os
novos métodos que se organizavam as exposicdes refrospectivas.

Entretanto, muito embora variando de “a a z” quanto a seus propositos,
fendéncias, orienfagdes intelectuais e receptividade popular, os museus de etnografia



regional - ou de antropologia histérica, em muitos casos - (e as exposigdes universais,
em seus aspectos etnograficos), guardam desde os primeiros tempos, na tipologia
de seus acervos e em varios aspectos de suas exposicdes certas caracteristicas
comuns, que alcangaram o tempo de Georges Henri Riviere e foram por ele
ricamente exploradas (a presenca marcada, nos acervos, de instrumentos de
frabalho, as indumentdrias regionais com o uso de manequins, as técnicas regionais
de construgdo, etc.). Ele foi, alids, ndo apenas um herdeiro dessas primeiras
iniciativas mas quase um seu confemporaneo.

Na verdade, o final do século XIX estd bem ligado aos ancs 1930,
quando Georges Henri Riviére daria os primeiros passos em girecéo Q0s ecomuseus,
assumidamente inspirado na férmula dos museus ao ar livie {ou museus a céu
aberto, como se tem, também, traduzido), criada na Suéciaem 18917 Inicialmente
visava a valorizagdo da arquitetura rural francesa, o que continuou sendo um
aspecto parficularmente explorado em suas obras subseguintes e na de seus colegas
e seguicf)res.

O primeiro projeto neste sentido data de 1936 e foi seguido de outros
que, como esfe, ndo puderam se redlizar na forma desejada, o que s6 aconteceria
bem mais tarde. Em 1937 - no entre-guerras e ainda no fluxo das exposicdes
universais - na “Exposicdo Infernacional das Artes e Técnicas da Vida Modemna”,
a parte relativa & agricultura fica sob responsabilidade do Front Popular (partido
socialista), ao qual Georges Henri Riviere era ligado®. Riviére fornarse, assim,
responsavel pela exposicdo retrospectiva sobre a vida rural, a que dé o nome de
"museu da terra” {musée du ferroir}. O conjunto correspondia as posicdes do Front
Popular, que era favoravel & modemizacdo dos equipamentos, desde que houvesse
um “equilibrio entre as organizagdes colefivas e a unidade familiar de produgdo”

(cf. Collet 1987b: 107-110).
Ecomuseus de parques regionais

Somente em 1969 Riviere conseguiria, finalmente, inaugurar seu museu
ao ar livre, trabalhando patriménio natural e cultural dentro de um programa
antropolégico, em forno da cultura regional das Landes de Gascogne (cf. Riviere
1987).

Riviére desenvolveu extensos trabalhos em tomo de parques regionais
franceses®, a cujos resuliados se deu mais farde o nome de ecomuseus. Esta
corresponde, conforme a andlise de Hubert (1985) & primeira geragdo de
ecomuseus '°.

A constatagdo do empobrecimento e éxodo de certas regides francesas,
nos anos 60, dé ensejo a uma politica de reaproveitamento, para o turismo, de
algumas zonas consideradas em degradacdo. Com isto criamrse varios parques
regionais, cercados por uma infra-estrutura de hotéis e outros equipamentos.

Convocado a colaborar, relativamente a questdes de patriménio cultural,
Georges Henri Riviére passa a trabalhar pela idéia je preservagdo de exemplares
de arquitetura rural tradicional francesa dentro dos parques. Transportar ou ndo
fransportar construgdes de outros lugares para dentro 305 parques; reunir, num
mesmo local, uma série formada por exemplares de diferentes regides ou manter
apenas construgdes caracteristicas da regido a que pertence cod% parque: estas

7.Sobre 0 museu sueco
de Skansen/Nordiska
Museet, ver Bachrendtz,
Biornstad & Palma
(1982) e, também,
Alexander (1978:84-86).

8. Sobre as relagdes de
Riviére com o Front
Popular e sua impor-
tincia na criagio de
centros € movimentos
de folclore e artes po-
pulares ver Ory (1989:
59-60).

9. Para uma visio geral
sobre os parques re-
gionais franceses, ver
Morineaux (1977).

10. Frangois Hubert
(1985) identifica trés
geracdes de ecomuseus:
a primeira, dos de par-
ques regionais; a segun-
da, marcada pelo Eco-
museu do Creusot; a
terceira geracio, a dos
€ecomuseus pouco crite-
riosos, considerados por
Hubert como “desvios”.
“A quarta geragdo -
escrevia ele em 1985 -
esta por ser inventada”.



11. Sobre o nascimento
do Museu de Etnografia
de Paris, hoje Museu do
Homem, ver Nélia Dias
(1991). Nesta mesma
obra, um item sobre
“Armand Landrin € o
projeto de um museu”
(Ib.: 191-194) permite
ver a presenga, ja no fi-
nal do século XIX, da i-
déia do museu-sintese €
da rede de museus de
provincia, que seria
alimentada e desenvol-
vida, mais tarde, por
Georges Henri Riviére.

sdo algumas das questdes que foram debatidas na ocasido (cf. Gestin 1989:
155). De qualquer forma, porém, vingou a causa da preservagdo da arquitetura
rural fradicional, que se tormou, inclusive, temdtica recorrente nos museus de “linha
Riviere”, tanto no ambito da pesquisa como das exposicdes [ver Figs. 8 e 9).

A arquitetura rural occi)ou por ser, na verdade, um médjo inicial que,
desenvolvendo-se, ampliou-se para a idéia de um frabalho museoldgico em torno
de todo um modo de vida: chegava-se, assim, ao casamento entre as fradicGes
dos museus de etnografia regional e as idéias de libertagdo do museu relativamente
a seus muros e seu elitismo, para criarem-se 0s museus de territério, de patriménio
lato sensu e que envolvessem as populagdes locais, num processo de revitalizagdo.

O Museu Nacional de ‘Artes e Tradi¢des Populares, Paris: padrées
museoldgicos de referéncia

Nagquele mesmo ano de 1969, a secdo francesa do Museu do Homem
de Paris, sustentada por Riviére desde os anos 1930, ganharia finalmente sede
propria, como Museu Nacional de Artes e Tradicoes Populares, conhecido na
Franga simplesmente como ATP. A compreensdo do ATP permite o acesso ds linhas
mestras de todo o pensamento e do método de Riviére, da Museologia que ele
implantou em diversos museus e ecomuseus franceses e esfrangeiros.

Desde sua criacdo, em 1898, o Museu de Ftnografia do Trocadero,
em Paris (hoje Museu do Homem), contova com acervos relativos a culturas
tradicionais francesas. Em 1937 seria criado um museu para este nicleo francés
[quase autdnomo, mas ainda dentro do mesmo prédiol, sob a direcdo de Georges
Henri Riviére, que fez dele uma espécie de “central” de sua obra, por mais de
frinta anos. Esta central ndo o era apenas no sentido de sede operacional mas
fambém - e principalmente - no sentido conceitual: Riviere o concebeu como um
"museu-sintese” das culturas tradicionais francesas, que se interligaria com museus
mais pontuais, no projeto de uma rede de museus de etnografia regional''. Alguns
desses museus chegaram a ser implantados mas a idéia da rede ndo se complefou.
Entretanto, até hoje ndo é dificil identificar @ marca de Riviére em varios museus no
interior da Franga, sejam organizados por ele préprio, sejam por sua influéncia.

Podemos apontar alguns desses elementos a partir do préprio ATP de
Paris, que, como dissemos, pode ser entendido como uma espécie de central.
Dizem respeito & natureza dos acervos coletados em fungdo de linhas de pesquisa
prédefinidas e as formas de explord-los museologicamente.

Observe-se que Riviére insistiu constantemente na formagdo sisfematica
de acervos como resuliado consistente de pesquisas, sobretudo pesquisas de
campo. Propunha que para o estudo das culturas francesas fossem aplicados os
métodos de pesquisa e coleta j& utilizados nos estudos relativos & etnografia do
exdtico [culturas das colénias francesas). No sentido de n&o provocar perda de
informagdes sobre a correlagdo existente entre diferentes objetos, Riviere defendia,
entre outros meios, a coleta e a exibicdo de ambientes inteiros:

“as coisas redis infegradas sdo os objetos que participaram de um mesmo meio, adquiridas
em sua integridade ou reagrupadas pelo museu, as quais podemos chamar de ‘unidades
ecolégicas”. Interpretadas desse modo, decodificadas pelo visitante, testemunham o
contexto humano, com mais intensidade do que o fazem as coisas isoladas. Assim & o



conteldo completo de um interior doméstico [period room), de um navio, de um tomulo,
fransferido para o museu, com ou sem seu subcontexto de arquitetura doméstica, naval
ou funerdria” (Riviere 1973: 28).

Um dentre os exemplos que poderiamos dar neste sentido é o da Sala
de Guillaume e Catherine Deuffic (Fig. 3) (cf. Cuisenier & Tricormot 1987: 79-81)
ou o da Queijaria, na regido do Cantal (Fig. 4] {cf. Cuisenier & Tricornot 1987
106-107). Trafa-se de ambientes inteiros que se mantiveram em meios ndo
alcangados pelo processo de industrializagcdo. Estavam prestes a serem
desmontados e demolidos, quando foram localizados por equipes de pesquisa
do ATP e adquiridos como acervo. Remontados dentro do Museu, sdo cercados
por cerfos dispositivos museograficos como iluminagdo variavel e narrativas
gravadas, 4 disposicdo do visitante, que explicam as atividades desenvolvidas
em cada um dos ambientes, envolvendo os diversos objetos que os compdem.
S&o, assim, ambientes que podem ser inseridos no quadro das chamadas
“reconstituigdes museolégicas”. '

Duas sdo as principais discussdes que se abrem em relagdo ds
reconstituicdes. A primeira, que pode ser encontrada, entre nds em Myriam
Sepulveda dos Santos (apud Abreu 1994 diz respeito a artificialidade dos
ambientes construidos em museus. Em relag@o a isto, os inferiores que se exibem
no ATP, embora forando-se inevitavelmente artificializados pelo simplés fato de
serem apresentados em um museu, sdo casos diferentes das chamadas
“reconstituicdes de ambiente”, nas quais falta a confianca em que todos os objetos
reunidos, cada qual de uma procedéncia diferente (ainda que proximal, pudessem
ter formado, de fato, um ambiente em seu contexto de origem.

A segunda é formulada pelo italiano Alberto Cirese, que, também
voltado para museus de folclore de culturas rurais e buscando, ele fambém, uma
solugdo cientifica para exposicdes de objetos etnogrdficos, privilegia as relagdes
existentes enfre os objefos, apreensiveis apenas se levarmos em considerag@o
outros fantos elementos - concretos e abstratos - relativos a seus respectivos contextos.
Poderiamos presumir que Cirese estivesse de acordo com o que se fez na Galeria
de estudos do ATP, mas nem sempre com o que se fez na Galeria Cultural daquele
museu ou em vérios ecomuseus e museus de etnografia regional: as reconstituicdes
de quadros de vida. "A vida de um museu - diz Cirese - estd em reconstruila em
seu proprio nivel, dispondo o real segundo linhas de inteligibilidade que o real
ndo apresenta imediatamente” (Cirese 1967: 49). Esclarecendo este ponto,
vejamos, no ATP, duas abordagens museogrdficas diferentes, relativas ao espago
doméstico, cada qual com seu valor: a primeira, a sala da familia Deuffic, que jé
mencionamos acima (Fig. 3], que reconstitui um ambiente tal como ele foi vivido,
possibilitando estabelecer quase qualquer relagéo entre os objetos, conforme os
referenciais do préprio observador e exercendo, talvez mais que tudo, uma funcéo
evocativa, transportando o visitante para uma espécie de “histéria vivida"; a
segunda abordagem (Fig. 2) cria um sisfema orTicu%do de objetos relacionados
com a preparagdo e o consumo domésticos de alimentos, justamente retirando-os
de seu espago habitual [a casa) e permitindo uma leitura mais direta da relagdo
existente enfre eles. Esta leitura, entdo, seria mais evidente na exposicdo assim
concebida do que no préprio espago doméstico de origem. (O mesmo raciocinio



12. Atualmente, nesta
década de 1990, o ATP
vem passando por virias
revisdes € ja nio se res-
tringe, em suas linhas de
pesquisa € em suas ex-
posi¢Oes temporarias, a
Franga pré-industrial.
Virias discussoes a res-
peito de seus objetivos
vém se desenrolando,
tendo-se aventado, re-
centemente, até mesmo
a absurda hipétese de
seu retorno ao Museu do
Homem, o que foi objeto
de reacBes imediatas por
parte de intelectuais
franceses, entre ¢les
Claude Lévi-Strauss.

13.OATP foi pioneiro na
criagio de duas areas
diferenciadas de exposi-
¢Oes: a primeira, para o
grande publico, chama-
se Galeria Cultural; a
segunda, a Galeria de Es-
tudos, destina-se prefe-
rencialmente a publicos
especializados e conta,
além das exposicdes
concebidas sistematica-
mente em torno de te-
miticas de pesquisa et-
noldgica,com imagens e
informagdes em audio-
visuais.

14. Para ter um pano-
rama completo, ver Mu-
sée national des arts et
traditions populaires:
guide (Cuisenier &
Tricornot 1987).

15. Entre as iniciativas
brasileiras nesta linha,
chamo atengio para o
caso do Museu da Cida-
de de Salto, no interior
do Estado de Sio Paulo,
em que foi estabelecido
um museu sede, dois ni-
cleos externos, consti-
tuidos por dois parques
em torno de patrimd-
nios histéricos e natu-
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pode ser feito em relagdo as figuras 5 e 6).

Quanto aos recortes das linhas de pesquisa do ATP, de que decorreram
as grandes colefas de acervos entre 1937 e 1971, sdo explicados por Rivigre &
Cuisenier {1972}, num breve artigo de balanco: voliando-se, prioritariamente para
a Franga rural pré-industrial, em visto da acelerada extingGo de seus testemunhos
materiais, elegeram-se como preferenciais as tematicas da agricultura e da criagdo
de animais, como atividades bésicas!?. Vérias enquetes e pesquisas neste sentido

foram desenvolvidas pelo ATP ao longo dos anos, enire elas, apenas para

exemplificar, uma enquete sobre a antiga agricultura, com base em questiondrio
respondido por diretores de servigos ogrico%s de departamentos administrativos
franceses (1937-38), uma oufra sobre o mobilidrio rural, conduzida por uma
equipe de antigos alunos de escolas de arte aplicada (194 1-47) ou uma pesquisa
programada desenvolvida por uma equipe pluridisciplinar de cerca de quarenta
pesquisadores, organizada pelo CNRS {Conselho Nacional de Pesquisas
Cientificas), sobre A regido de Aubrac: estudo etnoldgico, lingiistico, agronémico
e econémico de um assentamento humano (1963-65), do qual decorreu uma
extensa colefa de acervos de todas as ordens para o ATP.

A distribuicdo tematica dos acervos pelas exposicdes, tanto na Galeria
Cultural como na Galeria de Estudos'®, dénos um panorama dos campos de
atuagdo do“Museu: a Galeria Cultural, dirigida ao grande piblico, propde-se
como sintese e apresenta, em sequéncia: um panorama da regido natural cor
respondente & Franga (geografia fisica e humana, lingtistica, efc.); o meioambiente
no qual se implantaram as culturas; técnicas diversas relativas a afividades como
a pesca, a criagdo de animais, a confecgdo de roupas (“da tosa & roupa”), da
fabricacdo do vinho {“da vinha ao vinho") ou do pdo (“do trigo ao p&do'); costumes
e ritos de passagem, e assim por diante. A Galeria de Estudos foi concebida para
atender especia?istos, esfudantes, colecionadores. Enfim, aqueles que se interessam
por determinados assuntos, podem encontrar, em exposicdo, seqiéncias de obijetos
sistematicamente dispostos em funcdo de determinadas préticas culturais, como
as atividades de coﬁweito, caga e pesca, fabricagdo de instrumentos musicais,
efc., efc4.

Para trabalhar museograficamente os acervos, Riviére propés e realizou
exposicdes que criam sisfemas &ge arficulagdo em tomo de determinados temas e
questdes. Isto - dentro de uma tendéncia mais geral de nosso fempo - contrapds-se
s anfigas exposicdes excessivamente classificatérias e tipoldgicas. Veja-se, como
exemp?o, a Egura 6, em que varias ferramentas e parfes de instrumentos s@o
dispostas de modo a permitir a compreensdo da articulagdo existente entre elas,
em funcdo de uma atividade tradicional: a fabricacdo de certos instrumentos de
cordas. Além disso, para dar conta de realizar exposicdes femdticas e pedagdgicas
-em geral seu proposito em termos de exposicdes - Georges Henri Riviére defendeu
e incentivou o uso de audiovisuais, maquetes, modelos e qualquer outro recurso
que auxiliasse na articulagdo dos objefos, que continuaram - é preciso frisar -
como documentos centrais das exposicdes. Sobre as técnicas no uso de recursos
audiovisuais em museus, apds elencar suas vantagens, ressalva: “a emissdo visual
e sonora dos aparelhos traz o risco, todavia, de prejudicar o ambiente dos objefos
e modelos, os componentes mais importantes da exposigdo. Dai a necessiéade
de se realizar um isolamento acistico ou éptico dos campos a serem cobertos



pelas emissdes” (Riviere 1973: 29, grifos nossos).

A grande preocupagdo de Riviére com a comunicagdo nas exposicoes
museolégicas e os recursos §e apoio para criar os desejados sistemas articulados,
levou, muitas vezes, a uma interpretacdo errdnea de alguns observadores
superficiais, no senfido de que o pesquisa e o acervo i& ndo teriam, falvez, na
“linha Riviere”, a mesma importancia que teriam em outros tipos de museus. Grave
engano: como j& vimos até aqui, por tudo o que representaram os “museus Riviere”
em termos de pesquisa, de coleta e documentagdo de acervos, marcaram
justamente o contrério. Ampliaramse - isto sim - as nogdes de acervo e de patriménio,
passandose a valorizar, enquanto documentos de histéria e cultura, tipos de objefos
que anfes eram considerados de pouca relevancia.

Se os museus de artes e tradi¢des populares frouxeram novos tipos de
acervos para dentro de suas sedes, os ecomuseus, além disto, foram responsaveis
pela incﬁséo no &mbito dos trabalhos museolégicos, de teritérios inteiros, com
seus patriménios naturais e culturais, dizendo-se deles que sdo “museus do tempo
e do espago”, expressdo calcada pelo proprio Riviere's.

Os ecomuseus e a preservacdo de bens culturais

No inicio dos anos 1970, uma outra realizacdo marcante - mais
revoluciondria gue as anferiores - foi a criacgo, em Creusot-Montceau-les Mines,
do primeiro ecomuseu em drea industrial'®. Justamente por trabalhar uma drea
com inmeros problemas sociais, desenvolveu-se bastante no sentido da militancia
politica e foi colocado como um instrumento da populagdo para resolugdo de
seus problemas. Foi apresentado como “Museu do Homem e da Industria” e
propunharse como “sem limites que ndo aqueles da comunidade a que ele serve”
(Varine-Bohan 1973: 244). Defendiase a tese do ecomuseu como instrumento de
autogestdo de uma comunidade. O cardter politico e libertario do Ecomuseu do
Creusot foi sempre muito frisado, exatamente por ser este o ponto forte de sua
proposta. Entretanto, ele ndo foi estruturado e gerido sem referéncia aos testemunhos
materiais, fal como tem sido tantas vezes interpretado. O trabalho proposto o foi
em torno de um territério e de um pafriménio, nunca se descuidando da contribuicdo
cientifica que poderia dar, tendo sido, inclusive, pioneiro, na Franga, na drea da
arqueologia industrial'”. Quando se falou em ndo recolher ao museu todo e qualquer
bem cultural, deixando-os, enquanto e quando fosse o caso, em seu local de uso,
ndo se estava retirando deles sua importéncia - como se fem, por vezes, entendido
- e nem se estava abrindo m&o da idéia de preservérlos.

“Todo objeto que mantém, para seu possuidor natural, seja um valor funcional, sejo
emocional, deve permanecer fisicamente em seu lugar e, a este fitulo, fazer parte da
colegdo geral; todo objeto que perdeu tanto seu valor funcional como emocional e que
representa um testemunho necessdrio & comunidade e & sua histéria ou de seu ambiente,
de|ve (s:ler” recolhido e depositado nas reservas do museu, para ser ali conservado e
utilizado™.

(Varine-Bohan 1973: 245)

Pelo trecho acima pode-se perceber ndo s6 a importancia que é dada
aos objetos enquanto documentos, como também a especificidade de um confexto
em que seja possivel a preservagdo consciente de testemunhos materiais por seus

rais, além de dez pontos
de referéncia no espago
urbano. Cito este caso
por conhecé-lo de perto:
como musedloga do Mu-
seu Paulista/USP e na
qualidade de assessora
pude participar de sua
equipe de concepgio e
implantagio, sob a coor-
denacio do arquiteto e
museélogo Julio Abe
Wakahara e ao lado da
historiadora Anicleide
Zequini Rossi, autora de
uma tese sobre a histé-
ria da cidade de Salto
(1991) e do arquiteto
Alcino 1zzo Jr. Tratou-se
de uma iniciativa da
Prefeitura Municipal de
Salto e fizeram parte da
equipe, também ¢ entre
outros, o jornalista e his-
toriador local, Ettore
Liberalesso € uma mu-
sed-loga da cidade, Thal-
ma Di Lelli. Sobre o pro-
jeto e a implantagio do
Museu da Cidade de
Salto, ver Rossi & Barbuy
(1992). Sobre outros ca-
s0s brasileiros, consultar
os anais do Primeiro
enconltro internacional
de ecomuseus (1992).

16. Segundo Mathilde
Bellaigue (1989: 164),
“Georges Henri Riviere e
Hugues de Varine foram
os padrinhos ativos do
ecomuseu da Comuni-
dade Le Creusot-Mont-
ceaw-les-Mines, cujo cria-
dor, diretor e inspirador
até 1983 foi Marcel
Evrard”.

17. Um museu de sitio
arqueoldgico que
MAarcou, pouco antes, a
iarea da arqueologia
industrial, foi o de
Ironbridge Gorge, no
interior da Inglaterra.



18. Trata-se de um rela-
torio elaborado por Max
Querrien, que havia sido
incumbido, pelo minis-
tro da Cultura da Franga,
de estudar € propor uma
politica global para o
patrimdnio, envolvendo
uma espécie de cura-
doria: dos tombamentos
a0s programas de pes-
quisa, da conservacio
a0s programas educa-
tivos.

19. A expressio neigh-
bourbood museum,
traduzida sempre como
museu de vizinbanga,
poderia também equi-
valer a rmuseu de bairro.
Sobre o Museu de Ana-
costia, ver Kinard &
Nighbert (1972) e sobre
uma avaliacdo de espe-
cialistas franceses a seu
respeito, ver Hubert,
Jubeaux & Veillard, orgs.
(1983).
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proprios propriefdrios e as boas relagdes entre estes e os gestores do ecomuseu, a
ponto de ser permitido, & instituicdo, inventariar, como bens culturais, aqueles de
propriedade particular. Mas isto exige um fal processo e uma fal consciéncia, em
que os documentos ndo precisem ser recolhidos aos museus ou aos arquivos para
serem preservados, que beira a ufopia.
Mesmo na Franca, este fipo de idéia mostrouse, ao longo do tempo,
como de dificil realizagdo. Mas o mais importante foi, na verdade, mostrar que
valquer objefo, construcdo, paisagem ou conhecimento poderia fer valor
gocumem‘ol e que o desejo e o encargo de sua preservagdo poderiam ser expressos
e assumidos pelos préprios grupos sociais envolvidos:

“Todo ob{efo, mével ou imovel, que se enconire no interior do perimetro da comunidade,
faz moralmente parte do museu” (VarineBohan 1973: 244,

Querrien {1982: 62-63)'® observou que "nascido na contradi¢do, o
ecomuseu nela vive. Sua veia pafrimonial o impulsiona a inventariar, coletar,
conservar. Mas seu verdadeiro pafriménio ndo é outro sendo a memdria coletiva,
da qual emerge uma identidade que, em sua singularidade, querse no combate
da histéria presente e na gestagdo do futuro. (...) Mas estd mais preocupado com
a 'preservagdo dos saberfazer (savoirfaire) do que com a ‘museificagdo dos
objetos’ “. Ora, a preservagdo dos “saberfazer”, 305 técnicas, das prdticas ndo
pressupde, necessariamente, a preservacdo de seus suporfes materiais? A
compreensdo de um dado universo sécio-cultural, desenvolvido em tormo de
determinadas afividades, tal como propdem os ecomuseus, necessitard, por certo, da
compreensdo de todo um mundo material. E para isto serd necessario preservérlo.

Apesar disto, é verdade que hé linﬁcs de trabalho que tendem a eliminar
a preservagdo de acervos como uma de suas incumbéncias ou necessidades,
limitando-se & organizagdo de bancos de dados sobre o patriménio local. E o
caso dos neighbourhood museums americanos, em especial o primeiro deles, o
de Anacostia, Washington, criado em 196719, Sempre citados pelos préprios
especialistas franceses como “parentes préximos” dos ecomuseus, eles o sdo, por
certo, no aspecto do trabalho comunitério e social que desenvolvem mas a questdo
dos acervos ou ndo-acervos continua suscitando polémica.

Como estrutura destinada a organizar exposicdes pedagégicas sem
acervos, difundem-se, no Canadd, os chamados “centros de interpretagdo”, como
por exemplo, o Cenfro de Interpreicgdo do Porto ou o Centro de Interpretacdo da
Cidade, ambos na capital de Québec. Podem ser considerados como derivacées
dos ecomuseus. Neles, entrefanto, embora sejom utilizados, eventualmente,
documentos materiais, ndo had compromissos com a produgdo de conhecimento
em forno de acervos e, muito menos, com sua preservagdo. Mas os centros de
inferprefacdo sdo colocados esfritamente como instrumentos didéticos; ndo séo
museus e nem pretendem ser.

Ecomuseus: “museus de sociedade”
A énfase dada & funcdo social dos ecomuseus, apesar de muito justa
P |

e procedente, acabou servindo a distorcdes de varios tipos no enfendimento que
se passou a fer, pelo mundo afora, a respeito do que eles seriam. Constituiram-se



ecomuseus como se fossem uma agremiacdo qualquer, um partido politico ou até
um posto de assisténcia social. Um férum qualquer para reunides comunitérias.
Por melhor que sejom as intencdes, ndo se frataria mais, ent@o, de trabalhos
museoldgicos.

Assim, é imporfante fazer notar que os primeiros ecomuseus - os de
parques regionais, como vimos acima - ndo surgiram informalmente, nascidos da
vontade de uma pequena comunidade idealista no interior da Franga (sendo esta,
muito comumente; a imagem que se faz) e sim como conseqiéncia de uma politica
oficial. |

E verdade que, ao longo do tempo, varios ecomuseus foram criados
sobre bases associativas e representam, hoje, uma gama de ecomuseus
denominados comunitdrios, colocandose, em muitos casos, como centros de
resisténcia cultural. Fundamentam-se, juridicamente, numa lei francesa de 1901,
criada para facilitar a livie formagdo de associagdes em geral, sem fins lucrativos?°.
Entretanto, os ecomuseus comunitdrios tm sido muitas vezes alvo de criticas pela
falta de critérios com que sdo conduzidos por leigos. Ademais, boa parte deles,
assim que afinge um cerfo grau de desenvolvimento, acaba por integrarse aos
sistemas oficiais, insﬂtuciona%izondo—se.

Mas assim como os primeiros, até hoje a maior parte dos ecomuseus é
organizada dentro de programas oficiais, seja de nivel-nacional, regional ou
local. Aliés, assim comega a Définition évolutive de I'écomusée, de Georges Henri
Riviere: :

“o ecomuseu & um insfrumento que um poder e uma populagdo concebem, fabricam e
exploram juntos. O poder, com os especidlisias, as facilidades e os recursos que fornece.
A populagdo, segundo suas aspiragdes, seus saberes, sua capacidade de andlise”
(Rivigre 1983).

Na Franca, durante a década de 1980, o patriménio cultural foi
oficialmente tratado como uma ferramenta para o desenvolvimento, como atesta o
estudo dirigido por Isabelle Van de Walle: partindo da idéia de que “o patriménio
estd no centro de um processo de desenvolvimento local, que se apoia na
valorizagdo do conjunto de potencialidades de um territério, potencialidades fisicas,
culturais, humanas, econémicas” (Van de Walle 1987: 9), implementaram-se amplas
politicas oficiais, envolvendo mais de um ministério {(Ministérios da Agricultura, da
Cultura, do Meio Ambiente e a Fundacdo de Franca), visando estabelecer
programas de revitalizagdo e desenvolvimento em torno de patriménios locais,
programas estes em que museus e ecomuseus tomaram parte, além de inGmeras
outras instituigbes e organizagoes.

De qualquer modo, formam-se museus e ecomuseus com os mais diversos
fins. SGo comuns, por exemplo, casos de museus locais e regionais ou de
ecomuseus que se constituem em forno de um patriménio mas ndo o trabalham
como documento, como objeto de estudos, nem mesmo no tocante & sua carga
simbolica; colocase o patriménio, nestes casos, apenas como simbolo de
deferminadas causas, pretexto para militdncias de fodos os tipos. lronicamente,
agindo assim, esté-se refornando, por caminhos fortos, ao objetofetiche, que fanto
se combateu:

20. O texto legal de 1/
7/1901 foi reproduzido,
entre outros, no Vade-
mecum culturel juri-
dique (Franga [1993]:
57-63).
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"Um programa de ecomuseu - afirma Hubert {1985: 189) - mobiliza uma parte importante
da populacdo e infensifica a vida social, o risco do ecomuseu comunitério residindo,
precisamente, em nunca ir além desse papel. Pois é a auséncia de dimensdo cientifica,
na maior parte dos processos, que destila desvios e contradigdes”.

Em sentido inverso, num outro fipo de caso, apropriacdes indevidas
promoveram a criagdo de ecomuseus sem compromissos ou envolvimento com as
respectivas populacdes e, nestes casos, o termo ecomuseu acaba mascarando
tendéncias passadistas e mitificadoras, inclusive com conotagdes “micro-
nacionalistas” (Hubert 1985: 187-188).

Eis ai a problematica central dos ecomuseus: o limite entre o cardter
revoluciondrio ou conservador da construcdo de identidades culturais.

Ainda seguindo o fio do desenvolvimento dos ecomuseus franceses,
vejamos como eles se apresentam, mais recentemente, para o grande publico,
afravés de algumas frases enconfradas em folhetos de divulgagao:

“Avante memoria”
{slogan criado em 1986 e encontrado em mais de um folheto, como no da Federagdo
dos Ecomuseus e dos Museus de Sociedade, ainda em circulag@o em 1993).

“Visite 0s ecomuseus e os museus de sociedade para compreender e guardar na meméria
aquilo que se transmite e se fransforma & sua volia”.

{Folheto da Federacao dos Ecomuseus e dos Museus de Sociedade, c. 1986, ainda em
circulacdo em 1993).

"Objetos, oficios e gestos, sitios industriais e paisagens, histéria social, culturas de
ontem e de hoje.

{Ib.).

"Um passado infinitamente presente”
{Folheto do Ecomuseu de Marquéze, Grande Lande, ¢.1986, ainda em circulagéo em
1993).

“A grande aventura maritima e industrial de SaintNazaire comegou em meados do
século XIX{...}. Hoje como ontem, a indUstria nazairiana demonstra uma cultura técnica
de dlio nivel e capacidades de inovagdo e adaptagdo. |...) Mas a aveniura continua
[...). E esta aventura que o ecomuseu se propde estudar e fraduzir (...} & com a colaboragdo
de todos os que definem junfos os aspectos multiformes e contraditérios de uma mesma
realidade e de seu futuro”.

[Folheto do Ecomuseu de SaintNazaire, 1988).

"Aonde, diabos, esta méquina do tempo vai me levar?
SaintNazaire, ferra e mar, ontem, hoje e amanhd”
(copa do portafolhetos do Ecomuseu de SaintNazaire, 1988).

As trases acima introduzem fodas o passado - através da memaria -
como elemento enzimdtico, ativo sobre o presente e/ou sobre o futuro. De fato,
este pode ser considerado, talvez, o ponto central da filosofia dos ecomuseus: a
afirmagdo, através da meméria, de uma identidade cultural, que permitiria dar um
rumo mais legitimo ao presente; tornaria mais claro, para uma coletividade, que
caminhos fomar. No inicio dos anos 80 foi enfatizada a relacdo dos ecomuseus
com as identidades (e o direito & diferenga), num momento de crise (chegarom a
ser chamados de "museus da recessdo”). E isto, inclusive, por questdes de politica
oficial do governo Miterrand: Max Querrien (1982}, no relatério citado acima,



formulou uma reflexdo neste sentido, com a preocupagdo em criar uma
diferenciagdo em relagdo ao governo anterior (Giscard d'Estaing), que havia fratado
a questdo do patriménio de forma bastante convencional, como politica de
preservacdo de monumentos, por assim dizer. E o que pondera Poulot {1994:
/3), assinalando, inclusive, que les lieux de mémoire, obra dirigida por P. Nora
(1984/86), foi organizada nesta mesma época e com preocupagdo de mesma
ordem, de refletir sobre a identidade francesa e a meméria coletiva.

O problema da identidade nos museus foi abordado com acuidade
por Ulpiano T. Bezerra de Meneses, num arfigo cuja leitura pode trazer inquietacdo,
justamente por questionar um "dogma”. Apontando para uma perda geral de
sentido critico, mostra que a idenﬂ&gode passou a ser considerada, desde os anos
60, no seio das ideologias difundidas nos museus [como em outros campos),
como “uma substéncia, quintesséncia de valores e qualidades a priori positivos,
imunes a qualquer crivo. E o museu como seu santudrio” (Meneses 1993: 208).
O autor ndo nega o saldo positivo que a politica em tormo das identidades culturais
frouxe num quogro geral de militancios nos museus. Mas assinala que o dogmatismo
em torno de um prefenso cardter salvador da nogdo/sentimento de identidade
cultural pode ser bastante prejudicial quando se perde a capacidade de andlise
critica.

Os ecomuseus sempre frabalharam muito acentuadamente em torno
do conceito de identidade, a comegar j& por seus anfecessores (os museus
regionais), embora em diferentes direcdes e com diferentes conotagdes ao longo
do tempo e do espaco. A propria Definicdo evolutiva do ecomuseu, de Georges
Henri Riviere [1983)?!, conhecida e repetida em coro por toda uma gama de
musedlogos no mundo todo, traz em seu bojo a nogdo de identidade, quando
define o ecomuseu como espelho para auto-reconhecimento de uma populagdo.
E a isfo que mais se tfem apegado a maioria mas é preciso ler o fexto cf; Riviere
todo, prestando atencdo & evolugdo de idéias, ndo esquecendo os outros
definidores, que além do espelho compéem a complexidade do ecomuseu - e da
nogdo de identidade como processo dindmico: instrumento conjunto de um poder
e de uma populagdo; expressdo do homem e da natureza; expressdo do tempo;
inferpretacdo do espago; laboratério de estudos; conservatério do patriménio
natural e cultyral; escola.

E verdade que, ao se apresentar como sintese e espelho de identidade,
esse fipo de museu pode tender a simplificar questdes e “desproblematizar”
problemas histéricos mas a proposta sempre foi, ao contrério, fazer deles centros
dinamicos de reflexdo intelectual e politica. Sobre o conservadorismo {ou ndo) da
nocdo de identidade culiural vale acrescentar que esses museus (que geralmente
trabalham em linhas de antropologia histérica), muitas vezes formalmente
designados como museus de idenﬁdage, passaram mais farde a se chamar museus
de sociedade (de interacdo social e/ou tendo a sociedade como objeto de estudos
e campo de atuagdo), justamente porque a ténica da identidade cultural teria
raizes muito préximas das que desencadearam e desencadeiam os racismos e
outros fatores de segregagdes sociais. A expressdo museus de sociedade é utilizada
oficialmente para designar, na Franga, inclusive administrativamente, museus de
etnografia regional, ecomuseus e afins. Seu sentido foi definido por Claude Lévi-
Strauss como sendo o de “ensinar ds pessoas, especialmente &s criangas e aos

21. O mesmo texto, e-
laborado em 1980, foi
publicado, por vezes
com pequenas modifi-
cacdes, em varios vei-
culos, tais como o jornal
Ecomusée informations
(1983: 1), do Creusot; na
antologia reunida ao fi-
nal do livro de Dagognet
(1984: 168-169); € no
n.148 da revista Mu-
seum (1985), sobre os
ecomuseus.
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22. Sobre o trabatho in-
terdisciplinar na forma-
¢do do Museu da Breta-
nha, ver Veillard (1972).
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adolescentes, como melhor situarse na sociedade em que vivem” (Lévi-Strauss
1992: 168).

Mais recentemente, criouse, no Canadd, a expressGo museu de
civilizagdo |ou das civilizagées), que, pouco esclarecedora & primeira vista,
corresponde & solugdo conceitual a que se chegou na evolugdo dos antigos “museus
de identidade”, pretendendo continuar em sua linha de atuacdo social localizada
mas em plena sintonia com a era da “globalizagdo”. Isto pode parecer paradoxal,
por um lado e, por outro, pode reconduzir, de cerfo modo, aos museus universais,
mas assim se apresentam:

"Um museu nacional de histéria humana desempenha um papel particular (...). Tende a
definir nossa identidade cultural e nosso proprio pais, incentivar os canadenses a ferem
orgulho de sua cultura, dé a conhecer ao mundo a originalidade do Canadé e mosira
como povos de diferentes culturas moldaram o pais e ?orom por ele moldados.

()

Hoje acessivel ao mundo fodo, o Museu Canadense das Civilizagdes (¢) o microcosmo
da aldeia global. (...} © pensomento deste grande pioneiro canadense das comunicagdes
e midias, que foi Marshall Mcluhan teve tal influéncia na concepgdo do museu, que
merece ser considerado como um dos mentores do projeto”.

MacDonald & Alsford {1989: 2-4}, sobre 0 Museu das Civilizacdes, na cidade de Hull
[{Québec), Canadd).

"O complexo do Museu constfitui uma instituicdo cultural e educativa que tem, entre suas
vocacdes, as de difundir a Histéria do Québec e de estabelecer comparagdes com
outras maneiras de ver ou de fazer pelo mundo afora”.

[Mariejosé Rivieres {1991: 1), sobre.o Museu da Civilizacdo, na cidade de Québec
{Québec), Canadd).

Inferdisciplinaridade/ Inferagdo

Desde 1980, guando o Comité de Museologia do Conselho
Internacional de Museus {ICOFOM-ICOM) definiu, formalmente, o cardter
interdisciplinar da Museologia {Museological Working Papers 1980), muitos fios
tém-se cruzado (e emaranhado) na compreensdo do sentido dessa
interdisciplinaridade.

Nos ecomuseus e em vdrios museus regionais franceses, a
inferdisciplinaridade foi praticada como decorréncia de uma necessidade de fazer
inferagir diferentes especialistas e conhecimentos para trabalhar, em toda a sua
comp?exidode, uma §odc cultura.

Assim, Historia, Arqueologia e Antropologia regionais sGo apresentadas
como disciplinas de base de museus como, por exemplo, o Museu da Bretanha,
em Rennes, observando-se que se trata de uma regido rica em sitios arqueoldgicos,
com uma cultura e uma histéria bastante particulares??. .

Quanto aos ecomuseus, além da inferagdo das disciplinas acima, seria
comum intervirem fambém especialistas em ciéncias da natureza, em técnica e
fecnologia, além de portadores de conhecimento ndo académico, detido por
aqueles que viveram e agiram num dado tempo/espago, ao qual se dedica o
ecomuseu. A depender da drea de atuagdo do ecomuseu, um antigo minerador,
um chapeleiro ou um extripulante de um submarino, por exemplo, poderd atuar
junto ao ecomuseu, na qualidade de membro da comunidade envolvida, que traz
tfambém seu saber ao conjunto de conhecimentos que interagem para a formagéo



e a atuacdo do ecomuseu?.

Houve uma espécie de formula ideal, proposta por Riviére - e dificilmente
aplicada na integra - em que os ecomuseus seriam conduzidos pela agdo conjunta
e solidaria de trés comités: o de gestdo (administradores municipais ou regionais),
o de usudrios {membros da comunidade envolvida) e o cientifico {académicos
perfencentes aos quadros de universidades proximas, estudiosos de questées
implicadas na proposta do ecomuseu) (cf. Borguy 1989).

Territorio /Comunidade

A partir da primeira fase dos ecomuseus - a dos parques regionais - foi
alavancada a idéiachave do envolvimento de todo um ferritério (de onde teria
surgido, inclusive, o termo eco-museu, museu dedicado a um territério, seu meio-
ambiente, seja natural, rural, urbano e/ou industrial). Mas a propria idéia de
ferritério pode ser tomada em seu sentido mais espacial ou ndo. Hé uma tendéncia
em se conferir ao termo ferritério, um sentido mais anfropolégico, ou seja, aquele
de um territério construido por uma dada populagdo e a ela pertencente, com ela
identificado (cf. Davallon 1986: 105-114).

Mas o ambito espacial é, na verdade, o diferenciador mais visivel dos
ecomuseus; & isto que os forna diferentes s vistas do visitante comum: o Ecomuseu
de Rennes (La Bintinais), por exemplo, constituiuse nos dominios de uma fazenda
do século XVII, preservada num meio hoje totalmente urbanizado (Fig. @)% o
Ecomuseu de SaintNazaire teve sua sede instalada dentro da drea portudria.
Ambos foram criados em 1988, e correspondem & geragdo mais recente de
ecomuseus franceses (uma quarta geragdo). O primeiro, na linha dos ecomuseus
de culturas rurais, dedicase aos modos de vida ligados a cultura rural da regido
de Rennes, marcada, “antes de mais nada, pelo ritmo da vida quotidiana, regulada
pelo desenrolar das estacdes e a sucessao dos trabalhos agricolas” (trecho do
texto de fechamento da exposigdo central, que, infitulado Vivre au pays de Rennes,
indica o sentido de sintese da exposicdo permanente instalada na casa-sede da
fazenda da Bintinais). Seus grandes temas séo "o desenvolvimento demogrdfico e
urbano de Rennes e de sua regido; as geragdes de proprietdrios, fazendeiros e
empregados, ligados & Bintinais; a vida quotidiana [cozinha, lazer, linguagem,
vestimentas e arranjos de espagos interiores; a historia das producdes ogrico?os e
as técnicas, do Anfigo Regime aos nossos dias” (cf. Clarke, Maillard & Veillard
1991: 3] [Figs. 10)%. O segundo caso, o Ecomuseu de SaintNazaire, na linha
dos ecomuseus de culturas industriais, dedicase a uma cidade portudria, de
populagcdo maijoritariamente migrante, vinda em funcdo da indistria naval e, hoje,
fambém aeroespacial. Quase totalmente destruida durante a Il Guerra Mundial,
ao ser reconstruida, SaintNazaire seguiu um plano urbanistico que promovia @
separacdo entre o zona urbana propriamente dita e a zona portudria. O ecomuseu
foi instalado em fungdo de uma nova politica, que visava a religagdo da cidade
com seu porto (cf. SaintNazaire 1985).

Alguns ecomuseus, que levaram & frente a idéia de um “espalharse”
pelo territério (éclatement), implantaram as chamadas anfenas, centros museoldgicos
que, interligados a uma sedesintese, fratariam de temas especificos, formando
uma rede espalhada pelo ferritério ao qual o ecomuseu se dedica {por exemplo,

23. Observe-se que o
museu € a Museologia
sdo vistos, desse modo,
como interdisciplinares
mas isto ndo se esten-
deria para 0 musedlogo,
como tio freqiientemen-
te se tem entendido.

24. Sobre a historia da
Fazenda da Bintinais e
sua transformacio em
ecomuseuy; ver Hubert,
Maillard & Veillard
1987).

25.A Bintinais nio guar-
da acervos em reservas
mas a exposi¢io ndo
prescinde deles. E, além
disso, € um ecomuseu
anexo a0 Museu da Bre-
tanha: “no local, nio ha
cole¢des a gerir, ndo ha
reservas: esta tarefa con-
tinna fazendo parte das
missdes do Museu da
Bretanha” (Hubert 1991:
53).
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uma antiga escola pode se fransformar numa antena - um museu - para pesquisas,
coletas de acervo, exposicdes e todo tipo de atividade museoldgica em tomo da
histéria daquela escoﬁ: ou, de modo mais amplo, da pedagogia naguela regido
e assim por diante).

Sentido de atualidade

Alguns ecomuseus seguiram explicitamente pelo caminho da nostalgia
passadista. Entrefanto, como principio, o ecomuseu foi proposto como instrumento
permanente de ligagdo entre o passado e questdes candentes de atualidade
social.

A grande revolugdo deste tipo de museologia foi, na verdade, a
propulséo dos museus em diregdo ao tempo presente e fambém ao futuro. Em sua
concepgdo, o passado deixa de ser uma espécie de “tempo forte”, mitificado e
paralisado em uma existéncia estanque de algo que ndo se relaciona com a
atualidade para ser abordado em perspectiva, sendo-he conferida uma nogdo de
dindmica que o inferrelaciona com o presente e faz tudo perfencer a um mesmo
e complexo processo histérico {ou antropolégicohistérico, essencialmente). Mesmo
no campo simbdlico, os objetos do passado deixam de ser simplesmente reificados,
congelados e a seguir reverenciados como algo distante e intocdvel para reassumir
um papel dindmico no sistema simbdlico do fempo presente.

Hoje, num exemplo do que seria um ecomuseu de Ultima geragdo, &
com o sentido da atualidade que, em suas dreas ao ar livie, o Ecomuseu de
Rennes, na antiga fazenda da Bintinais, mantém a criacdo de espécimes em
extingdo, animais e vegetais (Fig.11], no sentido ndo de passadismo mas de
preservagdo ecologica: em fungdo dos objetivos de produtividade que tm orientado
os atividades agropecudrias, vérias racas de animais e tipos de plantas t#&m sido
deixados de lado e passa, por isto, a haver a preocupagdo com sua extingdo e
com o conseqgiente empobrecimento do patriménio genético do planeta. O tema,
dos mais atuais, € ali fratado cientificamente e amplamente explorado em atividades
educativas.

In memoriam

A Waldisa Russio Camargo Guarnieri.
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Fig. T - Reconstitvicgo do interior de uma casa camponesa do século XVIll, parte da
exposicdo refrospectiva do trabalho, na Exposicao Universal de 1889. In:
UExposition de Paris, 1889, v. 3/4, p.232.

Bibr[ijoteco do Museu Paulista/USP

Fig. 2 - Conijunio sistemdtico de objetos relativos & alimentacdo em meio rural, em
exposicdo no Museu de Artes e Tradigdes Populares, Paris.
Copyright Réunion des musées nationaux 231
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Fig. 3 - Salacomum da casa de um
artesdo, consiruida em Goulien, na
regido de Finisiére (Bretanha), em
1852 e que, em 1930,
encontrava-se tal como esid
exposta, na Galeria Cultural do
Museu de Artes e Tradicdes
Populares, Paris, habitada por um
casal [pedreiro e costureira) e
outros familiares.

Copyright Réunion des musées
nationaux

Fig. 4 - Queijaria da regido de Aubrac, no Cantal, formada por volia de 1910,
exposta na Galeria Cultural do Museu de Artes e Tradicées Populares, Paris. A
regido é identificada com a fabricacdo do queijo, como dtividade que permeia toda
a cultura local.

Copyright Réunion des musées nationaux



Fig. 5 - Reconstituicao da oficina
de um fobricante de alatides do
século XVIll, parte da exposi¢do
refrospectiva do trabalho, na
Exposicéo Universal de 1889.
In: I'Exposition de Paris, 1889 v.
3/4, p.237.

Biblioteca do Museu e
Paulista/USP =

Fig. 6 - Conijunto sistemdtico de ferramentas e pecas relativas & fabricacao de

instrumentos de corda usados na execucdo de misicas populares fradicionais, em

exposicdo no Museu de Artes e Tradigdes Populares, Paris.
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Fig. 7 - Concurso de animais na Exposicdo Universal de 1889: a regido bretd se
identifica, aqui, pela produgdo pecuaria e leiteira, associada & indumentaria
fipica da mulher que serve o leite. In: IExposition de Paris, 1889 v. 1/2, p.272.
Biblioteca do Museu Paulista/USP

Fig. 8 - Detalhe da exposicdo central do Ecomuseu de Rennes, em que se
mostram técnicas de conslrugdo em pedra, caracteristicas da arquitetura
tradicional da regido. A presenca dos “manequins-pedreiros”, além de uma
gravacao que pode ser acionada para que se ougam explicagdes sobre o que
"estd sendo feito”, valorizam a atividade da consfrucdo e o conhecimento das
respectivas técnicas tradicionais como pairiménio, fanto quanto as edificacées
em si.

Copyright Musée de Bretagne



Fig 9 - Aspecto do Ecomuseu de Rennes, sediado numa antiga fazenda, que se
enconira, hoje, em pleno espago urbano.
Copyright Musée de Bretagne

Fig. 10 - Série de barris e outros equipamentos de uso caracteristico da regido de
Rennes, na exposic@o do Ecomuseu de Rennes.

Copyright Musée de Breiagne 280



Fig. 11 - A criagdio de racas de animais em extincdo é feita cientificamente no Ecomuseu de Rennes e no
senfido de preservar o pafriménio genéfico do planeta. E ufilizada, fambém, para fins educativos.
Copyright Musée de Brefagne
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Pratos e mais pratos: louga doméstica, divisdes culturais e limites sociais no Rio de Janeiro, século XIX

Tania Andrade Lima

A grande quantidade de louga doméstica que vem sendo recuperada em escavagdes arqueolégicas,
realizadas em unidades residenciais do séc.XIX, no Rio de Janeiro, levou a uma reflexdo so%re )
significado desses objetos para a sociedade que os incorporou t&o intensamente ao seu cotidiano.
O presente arfigo analisa de que modo elas foram utilizadas para a manutengdo dos limites, reforgando
principios sociais, e de que modo constituiram uma expressdo da ordem ent@o vigente no pais.

Unitermos: Louga doméstica. Rio de Janeiro, séc XIX. Arqueologia histérica
Anais do Museu Paulista, n.sér.,v.3, p.129-191, 1995.

Dishes and more dishes: domestic earthenware, cultural segments, and social limits in 1 9th-century
Rio de Janeiro, Brasil

Tania Andrade Lima

The huge amount of domestic earthenware rescued by current archaeological excavations achieved
in habifation sites in 19th-century Rio de Janeiro, asks for a reflection on ﬁ\e meaning of such a kind
of artifact for a society that so intensively incorporated it info its everyday life. This article analyzes the
ways use was made of earthenware in orJ;r fo keep on socior?/limits, thus strengthening social
principles, and how it became an expression of the prevailing order.

Uniterms: Domestic earthenware. Rio de Janeiro, 19th-century. Historical Archaeology.
Anais do Museun Paulista, n.sér, v.3, p.129-191, 1995.

O espeldeulo do tpiranga: reflexdes preliminares sobre o imaginario da Independéncia

Cecilia Helena de Salles Oliveira

Este artigo consfitui uma incursdo inicial em relagdo ao tema do imaginério da Independéncia. Toma
como questdo cenfral a construgdo de um monumento no Ipiranga, celebrativo da data de 7 de
Setembro de 1822, e se propde a discutir fal projeto, conforme foi formulado na década de 1870.

Unitermos: Monumento do Ipiranga. Independéncia do Brasil. Imaginério.
Anais do Museu Paulista, n.sér. v.3, p.195-208, 1995.

The speciacle of Ipiranga: infroductory remarks on the ‘imaginaire” of Brasil's Independence

Cecilia Helena de Salles Oliveira

This arficle is a first approach on the ‘imaginaire’ of Brasil’s Independence and deals with the proged
of a monument intended fo celebrate the ;loce where it was declared (the Ipiranga fields in Séo
Paulo} and the dafe (September 8, 1822). The discussion focus on the construction project put

forward in the seventies of last century.
Uniterms: Ipiranga Monument. Brasil’s Independence. History of the ‘imaginaire’.
Anais do Museu Paulista, n.sér. v.3, p.195-208, 1995

A conformagGo dos ecomuseus: elemenios para compreensdo e andlise

Heloisa Barbuy

Apresenta uma histéria dos ecomuseus enraizada nos movimentos de folclore e etnografia regional,
do final do século XIX até os dias de hoje, examinando o caso francés. Explora aspectos em geral
menos enfatizados nesfe comfo, fal como a natureza € o papel afribuido aos acervos e ao patrimdnio

cultural e padrées museograticos.
Unitermos: Ecomuseu. Histéria do ecomuseu. Museologia. Museografia. Museu de Folclore.
Anais do Museu Paulista, n.sér. v.3, p.209-236, 1995.



The shaping of ecomuseums: elements for analysis and understanding

Heloisa Barbuy

This article seeks to frace an overall history of ecomuseums - especially in France - and to defect ifs
roofs in folkloristic as well as regional ethnography movements, from the end of the 19th-century until
now. Aspects usually underrated are emphasized, as the role of collections and cultural heritage and

the museographic patterns.
Uniterms: Ecomuseum. Histoy of the ecomuseum. Museology. Museography. Folklore Museum.
Anais do Museu Paulista, n.sér. v.3, p.209-236, 1995,

F. Braudel: tempo histérico e civilizagdo material. Um ensaio bibliogréfico.

Antonio Penalves Rocha

A publicaggo recente da tradugdo brasileira da obra de Fernand Braudel, Civilisation maiérielle et
capitalisme, oferece uma boa oportunidade para o reexame de alguns aspectos deste livio. O
presente ensaio pretende destacar a importancia dada por Braudel ds questoes tedricas - principalmente
sua concepedo de tempo histérico e seu esforgo para criar a unidade das ciéncias do homem - e o

papel que desempenham na delimitagdo do objeto do livro.
Unitermos: Fernand Braudel. Tempo hist6rico. Civilizagio material.
Anais do Museu Paulista, n.sér.v.3, p.239-249, 1995.

F.Braudel: historical time and material civilization. A bibliographical essay.

Penalves Rocha

The recent appearance of a Brasilian translation of Fernand Braudel’s Civilisation matérielle et
capitalisme is a good opportunity o reexamine some aspects of this seminal book and to seek to
bound its centrcﬁ object. Special attention is called 1o the importance assigned by Braudel to some
theoretical issues, UnJer the aegis of “material civilization”, mainly his concept of historical fime and

his effort to unify the social sciences.
Uniterms: Fernand Braudel. Historical time. Material civilization.
Anais do Museu Paulista, n.sér. v.3, p.239-249, 1995.

Indumentéria e moda: uma selecdo bibliografica em Portugués

Adilson José de Almeida

Foram descrifivamente listados livios e capitulos de livios, traduzidos ou originalmente escritos em
portugués, enire 1979 e 1996 e referentes a vdrios aspectos da indumentaria e da moda. O
obietivo & fornecer um quadro de referéncia de acesso imediafo tanto para o especialista, como
para o leigo. A lista propriamente dita estd precedida por uma caracterizagdo geral da bibliografia
e por um tratamento mais demorado daqueles autores que se considerou representarem algumas
importantes vertentes neste dominio.

Unitermos: Indumentiria. Moda. Bibliografia seletiva e descritiva.
Anais do Museu Paulista, n.sér. v.3, p.251-296, 1995,

Clothes and fashion: a select bibliography in Portuguese

Adilson José de Almeida

Books and book chapters, originally witten in Portuguese or translated into it, fom 1979 to 1996,
and related 1o several aspects of clothes, clothing and fashion are listed in order to provide an easily
available frame of references for specialists as well as for laymen. The listing is preceded by a brief
characterization of the bibliography and by a more detailed treatment of those authors considered to
represent some impotant streams in this field.

Uniterms: Clothes. Fashion. Select descriptive bibliography
Anais do Museu Paulista, n.sér. v.3, p.251-296, 1995
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