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RESUMO: O arfigo centra-se no legado de Militdo Augusto de Azevedo (1837-1905), com o
objetivo de desvendar as diferentes maneiras como esse fotdgrafo representou o processo de
modemizagdo ocorrido nas Ultimas décadas do século XIX no Brasil e, especialmente, em Séo
Paulo. A andlise dos documentos de Militdo — fotografias, cartas e um Indice das fotografias
de antigos paulistas — configura uma multiplicidade de significados a respeito das
fransformagdes ocorridas na cidade de Sdo Paulo a partir da década de 1860, e na politica
brasileira apds a Proclamacdo da Repiblica. As observacdes da personagem a respeito de
seu mundo em mudanga asseveram que, menos do que coladas apenas ao “progresso”, as
representacdes do fotdgrafo formam um amalgama de temporalidades desencontradas, que
se imbricam e tensionam-se.
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ABSTRACT: This article centers ifself in the inheritance of Militdo Augusto de Azevedo
(1837-1905) with the objective of investigate the different ways he represented the
modemization process in the last decades of the 19th century in Brazil and especially in the
city of Sdo Paulo. The Milito’s documents analysis — photographs, letters and a Indice das
fotografias de antigos paulistas — configures a multiplicity of meanings about the transformations
occurred in the S@o Paulo city since 1860, and in the Brazilian politics affer the Republic’s
Proclamation. The character’s comments about his changing world asseverate that, less than
directly related to the “progress”, the photographer’s representations form an amalgam of
mismatched temporalities, which imbricate and tension themselves.
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1. Este artigo apresenta alguns
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3. CARTA a Tavares Sobri-
nho, 10 dez. 1889.Todas as
cartas citadas ao longo deste
trabalho foram rascunhadas
no Livro-copiador de cartas
de Militdo, que atualmente
pertence a Colecdao Militio
Augusto de Azevedo do Mu-
seu Paulista da Universidade
de Sao Paulo. Esse documen-
to tem o formato de um gran-
de caderno de capa dura
(como os livros de atas) e
contém cerca de trezentas
folhas (algumas, porém, fo-
ram perdidas, inclusive com
registros do fotografo). Des-
sas, 193 contém rascunhos
das cartas e outros escritos;
outras 48, no fim do volume,
estio preenchidas pela tra-
ducgao parcial do manual de
fotografia (que Militao pos-
suia um exemplar) Photo-
grapbie en Amérique, de
Liebert. Ao todo, sio mais de
quatrocentos rascunhos de
missivas e de documentos,
como recibos e procuracoes,
todos eles escritos entre 1°
de julho de 1883 e 24 de ou-
tubro de 1902; e foram trans-
critos no ambito da pesquisa
que resultou em minha dis-
sertacdo de mestrado. Tendo
em vista algumas dificulda-
des de compreensiao no mo-
mento da transcri¢do desse
material, convencionou-se,
na citacio dessas cartas, que
os escritos entre colchetes
inseridos nas cartas de Mili-
td0 s30 meus, com 0s seguin-
tes codigos: [*] palavra in-
compreendida; [?] davida na
transcricdo; [...] corte feito
por mim.

4. A camera obscura - um
tipo de compartimento fe-
chado, com uma pequena
abertura pela qual raios lumi-
nosos provenientes de obje-
tos exteriores sao captados e
produzem uma imagem - era
conhecida e utilizada por
pintores europeus desde,
pelo menos, Leonardo da
Vinci; ver Walter Benjamin
(1985).
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"Principia a Repiblica com o calor, que € a vida e a vida que é a
afividade, e afividade que o progresso em breve fransformard tudo!”?. A frase &
de Militdo Augusto de Azevedo (1837-1905), fotégrafo cujo legado permite uma
reflexdo sobre o processo de modemizagdo — no Brasil e em particular na cidade
de Sao Paulo — das ltimas décadas do século XIX. Entre 1862 e 1887 tendo
atuado principalmente na capital da provincia de Sdo Paulo, Militdo produziu
imagens de casas, chacaras, edificios piblicos, ruas e tomadas panorémicas, e
organizou albuns com algumas dessas vistas urbanas. Além disso, em estidios
paulistanos — o Galeria Espléndida (1862-1865), o Fotografia Académica
(1865-1875), e seu proprio estabelecimento, o Fotografia Americana (1875-1885)
—, ele chegou a realizar mais de 12 mil imagens de pessoas, entre comuns e
notérias. De modo um tanto improvisado, Militdo também criou refratos em
excursdes a outras cidades, em especial quando nelas havia festa. Tal personagem
manteve, ainda, uma rede de comércio com outros profissionais, particularmente
do inferior paulista, revendendo materiais de seu oficio.

Todas essas atividades de Militdo ocorreram no periodo em que era
uma novidade a fixag&o de imagens na camera obscura®, por meio de processos
fisicos e quimicos. O andncio publico da invengdo do daguerredtipo (o primeiro
meio de producdo de fotografias) e sua imediata comercializacdo datam de
1839. E, no inicio dos anos 1850, ocorreu a disseminacdo do sistema
negativo-positivo. Esta era uma técnica que, ao confrério do daguerredtipo,
permitia a reproducdo de uma mesma imagem inimeras vezes®.

Nesse contexto, o inferesse pela fotografia foi crescente e definitivo.
Contudo, para fotografar, a pessoa deveria ser capaz de dominar os processos
de elaboragdo desse tipo de imagem. Além de conhecer a maneira como
funcionavam fais dispositivos — regidos pelas leis das ciéncias modernas —, o
fotografo também precisava ser versado em uma espécie de repertério das artes
plésticas ocidentais, que vinha se constfituindo desde o Renascimento. Afinal, as
paisagens e os refratos, os géneros mais comuns das fofografias feitas no século
XIX, j& estavam presentes na produgdo pictorica italiana do século XV, e
posteriormente foram apropriados fambém pelos fotografos®.

Foi esse meio de vida escolhido por Militdo — a produc@o e venda de
fotografias, mas também a comercializagdo, para outros profissionais, de
matérias-primas indispensaveis ao seu oficio — que o fez relacionarse com pessoas
bastante diversas nessa sociedade paulistana de pouco mais de 20 mil moradores
em 1872, e que passou a abrigar, em 18806, quase 45 mil pessoas’. Basta
lembrar a quantidade de gente (das elites e das classes populares) que, para ser
refratada, buscou os estidios em que este arfista trabalhou ao longo de vinte anos.
A trama de relagdes urdidas por nossa personagem também alcancava seus
colegas, geralmente fotografos itinerantes ou com estidios em cidades paulistas,
que compravam insumos por seu intermédio. Militdo manteve, ainda, lagos com
o mundo europeu, especialmente por meio de Anatole Garraux (1833-1904), um
edifor e comerciante francés que, entre 1860 e 1876, foi dono de um grande
ponto comercial no largo da Sé. Mesmo apds deixar o Brasil e estabelecer-se em
Paris, Garraux exportava, para Militdo (para consumo proprio ou para revendal,
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produtos quimicos, papéis, mdquinas e outros acessérios necessdrios &
fotografia.

A atuag@o de MilitGo deu-se, assim, no momento em que a cidade que
o abrigou estava em plena transformacdo. Sao Paulo, capital da provincia e sede
da Faculdade de Direito, teve, além do crescimento populacional, sua dinamica
bastante alterada. “Palco da revolugdo burguesa no Brasil”®, a localidade viveu
um infenso processo de modemizagdo, este relacionado, por sua vez, & légica
de expansdo do capitalismo internacional. A partir da década de 1870, Séo
Paulo comegou a receber com mais intensidade os lucros da exportacdo cafeeira
instalada no ceste da provincia, alterando-se aos olhos de seus moradores com
uma rapidez até entdo desconhecida®.

Tais transformacgdes inferessaram Militdo sobremaneira. Tanto é que,

m 1887, ele produziu imagens de varios pontos da cidade, preservando os
mesmos angulos (ou quase) das vistas firadas 25 anos antes, em 1862. No
primeiro momento, Militdo acabara de chegar a essa capital, vindo da corte, e
estava apenas no inicio de sua atividade como profissional da fotografia.

O conjunto de |mogens resultante foi batizado Album Comparativo da
Cidade de Séo Paulo [1862-1887). E formado de sessenta imagens de Sdo
Paulo: panorémicas e tomadas parciais de ruas, largos e prédios importantes.
Dessas vistas, dezoito pares sGo comparativos, e reproduzem, mais ou menos dos
mesmos angulos, imagens de locais fotografados nesses dois diferentes anos
separados por um quarto de século. O proprio fotdgrafo classificou essas diferentes
vistas urbanas que compdem o conjunto como “antigas” e “modernas”: “Estou
fazendo um trabalho que julgo ser muito importante, mas talvez pouco rendoso.
E um album comparativo de S. Paulo onhgo e moderna. Tenho os clichés de 1862
e esfou fazendo os comparativos atuais”!®. Tal empreendimento, praticamente o
tltimo levado a cabo pe|o fotégrafo, é o mais famoso de Militdo; para ele
préprio, sua obra-prima’’

Até onde se sobe o Album Comparativo foi o primeiro feito em Sdo
Paulo com o objetivo de apresentar as mudancas da cidade. Na primeira mefade
do século XX, porém, conjuntos como o de Militdo iriam fornarse voga:
delineava-se, de forma intensa, a percepcdo da Sdo Paulo colada ao “modemo”,
cuja confraposicdo a um fempo anterior, “antigo”, era fundamental. Dessa
maneira, oufros fotdgrafos incumbirse-iam de organizar, em dalbuns, imagens da
capifal paulista feitas em diferentes épocas. As encomendas vinham do poder
publico ou de empresas responsaveis por servicos existentes em uma cidade
modermna (como a distribuicdo de energia elétrica ou o funcionamento do sisfema
de transporte piblico)'?.

Assim, o pioneirismo da iniciativa de Militdo em produzir sua obra-prima
foi, por um bom tempo, responsavel pela notoriedade que, em deferminados
circulos e instituicdes, esta nossa personagem alcangou postumamente. Tal & o
caso do Instituto Histérico e Geogrdfico de Sdo Paulo, do Museu Paulista e dos
primeiros interessados nas fotografias feitas no pais no século XIX, como Benedito

Junqueira Duarte (1910-1995] e Gilberto Ferrez {1908-2000).
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5. Ver Boris Kossoy (1978).

6. Ver Alphonse Liebert
(1884).

7. Em 1855, a cidade tinha
15.471 habitantes; em 1872,
23.243; em 1886, 44.030; e,
em 1890, 64.934 moradores;
cf. Richard Morse (1954, p.
130, 187).

8. Cf. Florestan Fernandes
1972, p. 112).

9. Ver Richard Morse
(1954).

10. CARTA a Garraux, 21 jan.
1887. Ver nota 3.

11. CARTA a Portilho, 1 jun.
1887. Ver nota 3.

12. Ver Vania Carneiro de
Carvalho e Solange Ferraz de
Lima (1998).



13. Ver Nicolau Sevcenko
(1998).

14. Ver Lilia Moritz Schwarcz
(1998).

15. Cf. Nicolau Sevcenko
(1998, p. 27).

16. Ver Clifford Geertz
(1978).

Mas o processo de modernizag@o ndo atingiu somente o lugar onde
Militdo vivia e frabalhava; frouxe fransformagdes que vincaram a politica naciondl,
e cujos resultados incidiram no Brasil e nos brasileiros como um todo. O fotdgrafo
foi confemporéneo da passagem da Monarquia para a Repiblica no pafs, em
1889. Este foi o marco da ascensdo de novas elites politicas que, pautadas em
ideias cientificistas de diferentes matrizes tedricas, pensavam levar o Brasil, assim,
as vertiginosas fransformagdes prometidas pelo “progresso”. A premissa era que,
se o pals adofasse os produfos recentes da revolugdo cientificofecnolégica
(criados principalmente em solo europeu), fambém no Brasil ocorreria um actmulo
de riquezas, como se verificou no Velho Mundo'®. Se nem o Império, ou mesmo
o imperador, pareceram confrérios a tais vogas'*, o discurso republicano sem
divida as definiu = junfo com a escraviddo, abolida um ano antes dessa
Proclamagdo — como fatos passados, e, com o 15 de Novembro, anunciou
mudangas causadoras de razodveis impactos nas vidas das pessoas. Foi dessa
maneira que, munidas de empréstimos feitos no exterior, estas elites politicas
promoveram um processo de industrializagdo e reformas urbanas nas capitais
brasileiras (incluindo a cidade de Sa@o Paulo).

Os resultados, porém, ndo sairam & europeia, & que essas “novas
elites se empenhavam em reduzir a complexa realidade social brasileira,
singularizada pelas mazelas herdadas do colonialismo e da escravidao, ao
ajustamento em conformidade com padrées abstratos de gestdo social”'®. Por isso,
de diferenfes maneiras, os circulos infelectuais e politicos de enfdo formularam uma
espinhosa quest@o a respeito de quais seriam os entraves que distinguiriam o Brasil
dos outros paises que, por diferentes razdes histéricas, geraram fal processo de
modemizacdo. Tal indagag@o provocou muitos debates e, como se vé no material
legado por Militgo, fransbordou para oufros ambientes. Esse foi um fema frequente
do fotégrofo, que, em vdrias cartas, insiste em emitir, para seus interlocutores, suas
opinides a respeito dos problemas do pais.

O objetivo deste artigo ¢, tendo em vista a relevancia desse legado,
verificar quais foram os significados dados por Militdo, em escritos e fotografias,
as mudangas dramdticas que experimentou. As maneiras como fotdgrafo abragou
o fema do processo de modernizacdo indicam que ele ndo reagiu em um s6
sentido — como um entusiasta do progresso — ou emitiu somente um tipo de juizo
sobre tantas transformacdes. Também ndo se busca, ao analisar o material, uma
posicdo unfvoca, pois partese do pressuposto de que, em relagdo a essas
mudangas, conviveriom significacdes ambivalentes e afé mesmo antagdnicas, sem
que se anulassem. A escolha desse procedimento pretende levar em confa a
complexidade inerente & produgdo de significados que, como alerta Clifford
Geertz, nunca é univoca'®: afinal, frafa-se de um empreendimento publico e,
portanto, estd sempre em disputa.

levando em consideracdo a polissemia inscrita em simbolos presentes
nos materiais legados por Militdo, pode-se questionar, ainda, as dicotomias
estanques que, muitas vezes, sdo acionadas quando o assunto em pauta é o
processo de modernizagdo em S&o Paulo e no Brasil. Afinal, tal processo nao
pode ser enfendido sem que se fenha em vista a historicidade peculiar que ele
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assumiu nos tropicos. Nesse lugar — cuja logica era monarquista, rural e
escravocrata —, o desenrolar de tais mudangas provocou um encadeamento
préprio, e certamente novo, em relacdo a seu congénere europeu'”.

Para compreender os modos com que Militdo tematizou o processo de
fransformacdo esbogado, cabe verificar com cerfo vagar suas formulacdes acerca
de assuntos relacionados & passagem da Monarquia para a Repiblica e aquelas
mudangas ocorridas na cidade de Sdo Paulo que ele considerou merecedoras de
ser fotografadas.

Fotografando o “progresso”

Organizar imagens em dlbuns era parte das tarefas, se ndo cofidianas,
ao menos associadas s atividades dos profissionais da fotografia no século XIX.
As paisagens e, em especial, as cidades, sempre serviram de fema para
estabelecer fais conjuntos'®. Ademais, Sdo Paulo, enfreposto dos negocios com
o café, vivia um primeiro momento de mudanca, cujo intuito era garantir a
formacdo de uma cidade moderna. A Paris de Haussmann foi seu modelo. Sob
o impacto dos ideais civilizadores da uniformidade, da regularidade e da
grandiosidade que, a partir de entdo, as cidades deveriam exibir, setores infeiros
da capital francesa haviam sido arrasados e reerguidos. Em conjunto com tais
modificagdes, que alcancavam essa cidade como um todo — como, por exemplo,
o arrasamento de ruelas e cortficos, e a constituicdo, em seu lugar, de largos
boulevards iluminados —, foi se construindo um novo modo de, por meio da
apropria¢do de suas imagens, assenhorearse desses espagos. Dessa maneira,
Paris poderia ser percebida como uma unidade em meio a tantas infervencdes,
muitas vezes, desencontradas.

Em relacdo & capital francesa do século XIX, o historiador Timothy J.
Clark notou que a cidade modema se fransformava em algo para ser experimentado
por meio da visdo'?. Porém, naquele momento, o que se erigia néo era um olhar
qualquer: a suntuosidade de Paris provocou uma forma de representacdo da
cidade através do olhar mediado. Seus moradores poderiam perceber tanto as
mudangas nela engendradas, quanto seus resultados, posicionando-se nos locais
altos (de preferéncia usando um binéculo); mediante a observagdo de um
panorama; ou, fambém, pela apreciacdo de uma fotografia. Assim, o novo modo
de relacionamento das pessoas com o espaco edificou-se com a inferferéncia afiva
dos fotografos que, por meio de seus papéis sensibilizados com sais de prafa,
veiculavam esse espaco remodelado ou em processo de fransformacdo. Alguns
desses profissionais buscavam, ainda, reconsfituir, por imagens, as cidades anfes
e depois das modificagdes.

Por todos os motivos apresentados, um nimero nada desprezivel de
fotégrafos dedicou-se a organizar élbuns de localidades que foram alvo de
intervencdes urbanas. Alids, as imagens feitas nesses lugares acabaram por
conformar um género préprio, a entdo chamada “fotografia de rua”. Militdo
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21. Cf. José de Souza Martins
(2002, p. 224); grifado no
original.

22. Cf. Solange Ferraz de Li-
ma e Vania Carneiro de Car-
valho (2004, p. 15).

23. Ver Vania Carneiro de
Carvalho e Solange Ferraz de
Lima (1998).

24. Deve-se ressaltar que
quase nao ha a utilizagio de
“antigo” e “moderno” nas le-
gendas no Album Compara-
tivo. O que se encontra nos
escritos do conjunto sio as
datas as quais tais termos se
referem em uma carta de Mi-
litao (Carta a Garraux, 21 jan.
1887; ver nota 3). Ao dispor
a esquerda a fotografia de
1862, e a direita a equivalente
de 1887, o fotégrafo também
criou, para o apreciador das
imagens, a sensacao de um
“antes” e um “depois”.

25. Ver figuras 2,4,7,9e 11.

26. Ver figuras 3, 5, 6, 8, 10.
Levar a sério o empreendi-
mento de Militao, analisando
as imagens de 1862 como
representantes de um tempo
“antigo”, e as de 1887 vincu-
ladas ao “moderno”, niao
significa endossar uma per-
cepcio de que as vistas pro-
duzidas na primeira data de-
monstram a existéncia, na
segunda metade do século
XIX, de uma cidade “colo-
nial” e pouco afeita as trans-
formagdes materiais. O ar-
quiteto Eudes Campos (2007,
passim) detém-se nesse pon-
to e expoe de modo minu-
cioso quais foram, na cidade,
essas intervencoes coaduna-
das com as vogas construti-
vas de entio (como o abaula-
mento dos leitos das ruas,
com cria¢ao de sarjetas e das
primeiras calcadas para pe-
destres, e a adocdo de reves-
timento viario a base de em-
pedramento, apedregulha-
mento ou macadamizac¢ao).

conhecia — por meio de livios (como o exemplar do manual do fotégrafo parisiense
Alphonse Ligbert) ou por suas viagens & Franga — esse tipo de voga, e ndo ficou
imune ao repertorio que, em diversas partes do mundo, inspirava a composic@o
dessas vistas.

Tal repertério foi um dos elementos que ajudou a definir os angulos dos
locais refratados e, em conjunto com os recursos técnicos utilizados, compds um
"modo de produgcdo de imagens fotogrdficas"?! especifico. Imbuido, portanto, dos
elementos da fotografia paisagistica oitocentista, “arraigada em uma nogéo
descritiva e de comprometimento com seu referente, ainda que subjugada as
regras do universo das arfes plasticas”??, Militdo fez suas séries tomando por
modelos imagens mais comuns. Um desses padrées € a vista panorémica:
fotografia que busca condensar, pela distancia do conjunto de elementos que
figura na imagem, a chamada vista geral (conseguida pelo fotdégrafo ao se
posicionar em um lugar mais alto em relagdo ao que seria o alvo de sua cameral.
Militdo também fotografou muitos planos médios — aqueles que apresentam, de
modo parcial, o lugar escolhido para compor uma série de imagens —,
hierarquizando, assim, partes de um lugar em defrimento de outras. E certo que,
nas vistas urbanas, nossa personagem ndo privilegiou capturar os individuos
desfrutando o espago??, ainda que, por suas fofos, possamos conjecturar algumas
praticas sociais nos largos, ruas, parques e outros locais refratados.

Contudo, como produtor desse tipo de imagem, n&o é suficiente afirmar
que Militdo aderiu & voga dos élbuns de cidades tomando como parametro
apenas as empreitadas de profissionais que fotografaram outras paragens. O
Album Comparativo da Cidade de Sao Paulo (1862-1887) resulta da compreensao
de MilitGo das potencialidades de alguns espagos brasileiros transformarem-se em
fotografias. Nossa personagem contribuia, assim, para a formacdo de uma
imagem moderna de SGo Paulo.

Para verificar como o fotégrafo colocou em prética a resolugdo de, a
partir de vistas urbanas, apresentar a cidade em um intervalo de 25 anos?, cabe
exirair algumas representacdes, inscritas nas fotografias, que estdo relacionadas
a tais mudancas. Por meio da reiteracdo dos mesmos elementos, de cerfa maneira
escolhidos pelo fotégrafo como representativos dos anos de 1862 e de 1887, ¢
que vem & tona o “anfes” e o “depois”. E sdo principalmente os planos médios
comparativos — feitos e relacionados da maneira como o foram — que combinam
mais referéncias sobre o modo como a S@o Paulo “anfiga” transformou-se em
outra, a "moderna”. Ao confrontarem-se tais imagens, o que parece destacarse
é que as vistas feitas na primeira dafa se caracterizam pela auséncia de certos
elementos que remeteriam as mudangas ocorridas pelo processo de modemizagdo?,
enquanto as feifas 25 anos depois estdo marcadas pela presenca destes novos
sinais: ruas e calcadas pavimentadas, estagdo ferrovidria, bonde, casas
comerciais, habitagdes reformadas ou reconstruidas, filburis etc. 2 A primeira vista,
parece até que o "modemo” se apresenta & cémera como algo dado, sem
intervencdo daquele que produziu o Album. Porém, as ingeréncias do fotogrof
podem ser notadas em diversos aspectos do conjunto: seja pela forma como
Militdo escreveu uma legenda, por um determinado dngulo de tomada da imagem,
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ou pela selecdo das vistas de 1862 para servir de modelo para as fotografias de
1887; s@o essas algumas das pistas que remetem ao cardter autoral do Album.
Por isso, devemos ficar afentos, ainda, s referéncias que denotam alguma
especificidade do “progresso” ocorrido na capifal provincial.

Trés vistas gerais, datadas de 1887, focadas de modo a privilegiar,
respectivamente, os lados sudeste, central e noroeste de S@o Paulo abrem o Album
Comparativo de MilitGo. Foram feitas de um mesmo ponto: o alto da torre do
Jardim Piblico. Esse posto cimeiro, com vinte mefros de altura, foi construido
durante a presidéncia de Jodo Teodoro (1872-1875), no momento da reforma
do jardim. Nesse empreendimento foi criado — para a diversdo de moradores e
visitantes da capital provincial — um equipamento que possibilitava um modo de
visualidade infrinsecamente modemo de apropriagdo do espago da cidade. Tal
altfernativa foi percebida por MilitGo para a composicdo de suas fotografias, cujo
objetivo primordial era apresentar a “cidade”.

A localizagdo do fotégrafo favoreceu, nessas fotografias, a formagdo
de um primeiro plano privilegiando a estagdo ferrovidria (envolta por palmeiras)
e um frem seguindo em direcdo a Jundiaf (figura 1)%.

E ndo pareceu & toa ter Militdo optado por iniciar seu conjunto com
as construgdes relacionadas ao caminho de ferro e, mais co fundo, algumas
parfes de S@o Paulo. Para compor suas vistas gerais, o fotégrafo aguardou a
passagem do frem, o que permite identificar alguma infencionalidade no modo

27. Todas as fotografias utili-
zadas neste artigo e respecti-
vas legendas sao de autoria de
Militdo Augusto de Azevedo.
Em sua maioria fazem parte
do acervo do Museu Paulista
da Universidade de Sao Paulo,
que autorizou sua veiculacio
aqui. Encarregaram-se de sua
reproducao José Rosael e Hé-
lio Nobre, fotégrafos da insti-
tuicdo. Quando ndo perten-
centes ao referido acervo,
menciona-se a publicacio
que serviu de fonte para a
reproducio da foto.

Figura 1 — Militdo Augusto de Azevedo. 1887 — Cidade. (lado do S. E., tirada da Torre do Jardim.). Album Comparativo da

Cidade de Séo Paulo (1862-1887).
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como as fez. Ndo seria a primeira vez que ele focou sua obijetiva nesse caminho
de ferro; décadas antes havia, com sua méquina, acompanhado as obras da
Railway do porto ao planalto?.

Com efeito, desde a inauguracdo da ferrovia, em 1867, a
movimentag&o de pessoas, mercadorias e capitais foi cada vez maior em SGo
Paulo. Richard Morse apresentou um quadro de valores relacionados & estrada
de ferro, cujos nimeros revelom a vitalidode do empreendimento: em 1870, foram
transportados /5 mil passageiros e 68 mil foneladas de carga; dez anos depois,
130 mil passageiros e 177 mil toneladas de carga; em 1890, 422 mil
passageiros e 607 mil toneladas de carga?.

A nocdo de ser a estrada que fazia a cidade transformar-se era
perceptivel ndo s6 para Militdo — que, apresentando S@o Paulo por meio da
estrada de ferro, acabou por associar as mudancas da capital provincial &
instalag@o de tal meio de transporte — mas também para vérios de seus
contempordneos®. As imagens panorémicas buscam, ainda, apresentar a
“moderna” capital provincial como um todo. A forma com que Militgo refratou —
do alto, buscando planos abrangentes —, em conjunto com as legendas, remefem
aos diferentes espagos de cada uma das trés fotografias: o “lado do S. E.”, a
"Parte Central”, o “lado do N. O.". Trazer a cidade por meio de trés tomadas
revela que, para seu autor, ndo seria possivel fazer apenas uma panoramica —
mesmo com um lugar como o mirante & disposicdo — de modo a captéla
completamente. Era como se a SGo Paulo de 1887 ndo coubesse em apenas
uma fomada; seriam necessarias ao menos frés delas para que se tivesse uma
visdo geral da capital provincial. Tais vistas revelariam, cada uma de seu dngulo,
as muitas consfrugdes, novas, grandes e rodeadas de arvores, ali edificadas por
moradores mais abastados, em fungdo do local de passagem do frem (e cujas
ruas seriam foco de imagens de Militdo no mesmo &lbum). )

Ainda segundo tal perspectiva, MilitGo apresentaria, em seu Album,
varias fofos mostrando a constituicdo de bairros da cidade erguidos em locais
que, até pouco tempo, eram chécaras. Dentre as imagens que permitem verificar
— com todos os simbolos de progresso que, paulatinamente, passavam a
caracterizérla — a cidade avangando sobre seu entorno, héd um par comparativo
que revela bem fal situagdo. As vistas tém as legendas “Cidade de S. Paulo e
antigo Miguel Carlos. (Vista firada do Seminario Episcopal.)”, para a fotografia
referente a 1862, e “Rua Floréncio de Abreu. (Descida do antigo Miguel Carlos.)”,
que acompanha a imagem feita duas décadas e meia mais tarde (Figuras 2 e 3).

As legendas procuram informar claramente o observador acerca do
que trafam as fotografias e de como foram feitas. O texto da primeira vista chama
a atengdo para o fafo de ela corresponder & “cidade de Séo Paulo”. Com tal
afirmag@o, pode-se dizer que a imagem & uma panorémica: feita do alio e com
o obijetivo de abarcar um fodo. A fotografia — além de apresentar, da torre do
Semindrio Episcopal, “a cidade” (entendida como a parte da capital provincial
que era urbanizada) — mostra ainda o "antigo Miguel Carlos”, lugar que foi
interprefado como esfando fora (e, falvez, até distante) do perimetro urbano.
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Figura 2 — MilitGo Augusfo de Azevedo. 1862 — Cidade de S. Paulo e anfigo Miguel Carlos. (Vista
firada do Seminario Episcopal.). Album Comparativo da Cidade de Séo Paulo (1862-1887). Fonte:

Pedro Corréa do lago (2001, p. 48).
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Figura 3 — Militdo Augusto de Azevedo. 1887 — Rua Floréncio de Abreu. (Descida do antigo Miguel
Carlos.). Album Comparativo da Cidade de Séo Paulo (1862-1887).
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O texto que acompanha a segunda imagem é mais sintético: identifica
a denominagdo da rua fotografada em 1887 — a Floréncio de Abreu, que fempos
antes tinha o nome de rua da Constituicdo, e foi alvo de varias imagens feitas por
Militao em 1862 — associada & informag&o que arficula este par de vistas: a via
é a "descida do antigo Miguel Carlos”. Nesse momento, em 1887, segundo
Militao, a Floréncio de Abreu substituira parte do Miguel Carlos. A “cidade”,
afravés da rua fotografada, avangou sobre a porcdo de ferra que, em um primeiro
momento, tinha feicdes rurais.

As legendas foram fundamentais para o composicdo do par
comparativo, pois sé a partfir desses escritos € possivel inferir que tais imagens
fratfam do mesmo espaco, tdo transformado. A maneira como o fotégrafo as
compds desvela fambém quais mudangas foram essas. A panoramica, como bem
observou Pedro Corréa do Lago, foi feita com o intuito de mostrar toda a capifal
provincial de ent@o®!, uma vez que nessa aparecem fotografadas todas as maiores
forres de igrejas: da esquerda para a direita, tem-se as do Carmo, da Ordem
Terceira, da Sé, dos Remédios e de Sao Bento.

Enfretanto, pela proximidade entre o local em que se postou para
fotografar e a chacara de Miguel Carlos, Militdo acabou por destacar essa
propriedade em detalhes, como seus limites torneados de plantagdes, que néo
apareceriam caso seu intuito fosse captéla. Tomando as imagens de chdcaras
feitas por Militdo naquela década®, em geral elas apreendem a frontaria da
habita¢do principal como articuladora dos demais elementos que compdem a
vista. Na fofo em quest@o, além das cosfas da casa, pode-se ver fambém a
"descida”, nomeada de forma homénima & chacara, que separa os dois ferrenos
flagrados na imagem.

Portanto, ainda que se fratasse de uma panorémica e que nela estivesse
confida toda a cidade, para o Album, o fotbgrafo recuperou a imagem de forma
a colocar peso no primeiro plano que, de certo modo, foi refratado
involuntariamente: inferessou-lhe apresentar as fransformagdes por que passou
aquela paisagem rural no intervalo de tfempo entfre as duas fotos. E ndo foram
poucas as mudancas que atingiram a regido. Para comegar, esse espaco ndo era
mais enfendido como um lugar separado da cidade, como era o “Miguel Carlos”.
E, sendo mais uma dentre tantas ruas que compunham a capital provincial, o
fotografo retratou a Floréncio de Abreu do mesmo modo que o fez em muitas
outras imagens de vias, tanfo em 1862 quanto em 1887: a partir de uma tomada
parcial. Postado no leito da Floréncio de Abreu, em cima dos frilhos do bonde,
Militéo fotografou-a pavimentada, com calcadas, iluminagdo, e um certo
movimento de carrocas em seu leito. A rua “moderna” encontravarse rodeada de
casas térreas e de construgdes maiores, com trés pavimentos, feitas sob inspiragdo
do eclefismo.

Todos esses signos que compdem a imagem da Floréncio de Abreu de
1887 — a prépria rua (pavimentada, calgada e iluminada), o frilho do bonde, as
edificacdes do entorno, as carrogas, os filburis — remetem as alteraces que, no
Album Comparativo, culminaram em uma “nova” Sdo Paulo. O trecho retratado
da Floréncio de Abreu esfava construido de forma o apagar os fempos antigos.
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Nao hé, por exemplo, espaco para casas edificadas em moldes coloniais. Tanto
as pequenas casas térreas, de janela para a rua, quanto as habitagdes de trés
pavimentos referem-se a modos relacionados ds novas vogas da arquitetura
paulistana. A imagem indica uma série de elementos — vistos em muitas das fofos
de 1887 — que remetem ao "moderno”, dentre eles os pequenos degraus
adornados com estruturas de ferro, vidro nas janelas, paredes feitas de fijolos (em
vez de taipa), platibandas, pordes e, ainda, formatos associados a modelos de
construgdo europeia (como os chalés). Tais tendéncias faziam com que os
moradores da capifal provincial se tornassem dependentes de materiais externos
& produgdo local e também de certos saberes tributdrios a um corpo de especialistas
que, cada vez mais, fazia, desta capital provincial, espaco de trabalho.

Dianfe de um novo céu, alumiado, os passantes seriam reconheciveis
uns aos oufros ndo mais apenas por meio da luz da lua. Afinal, em 1887, Militco
fotografou postes de luz instalados nas calgadas. E nestas Glimas da para notar
que a movimentagdo ndo era desordenada: a imagem permite identificar os
diferentes espacos em que a rua se subdividia. O lugar dos frilhos era,
primordialmente, do bonde. As calcadas demarcavam o lugar do deslocamento
feito a pé. O lado oposto aquele em que foram instalados os frilhos para que o
bonde circulasse pertencia aos que se utilizavam de outros meios — carrogas,
filburis ou um animal selado - para se locomover.

A reuni@o destes indicios de mudanga localizados no par comparativo
esfd, com maior ou menor infensidade, presente em outras vias fotografadas. A
Floréncio de Abreu, porém, era um lugar privilegiado na condensagdo de tanfos
signos de progresso, por ser especialmente nas ruas que ligavam a cidade ¢
estacdo ferrovidria — icone de riqueza econdmica para MilitGo e seus
confempordneos — que se notava a fransformacdo da cidade: nas proximidades
do bairro da luz, os moradores mais abastados erguiam suas casas®®, e foi
tfambém af que o poder piblico se empenhou em implementar as melhorias que
fariam da capital provincial um sinénimo de pujanca e de civilizagdo®.

Também em outras partes, tais indicios conformavam novas aparéncias
da cidade fotografada. E o caso de imagens intituladas “ladeira do Carmo e
aterrado do Brés”, feitas no liame localizado a leste da capital provincial (Figuras
4 e b).

Para compor essas vistas, nossa personagem postouse na ladeira do
Carmo, principal caminho para o Brés e para o Rio de Janeiro. Em 1887, como
em 1862, a “cidade” terminava na ladeira. E foi a altura em que Militéo se
colocou na via, em 1862, ficando mais perto da varzea do Carmo, que permitiu
a visdo um tanto mais nitida da varzea na época de cheia do Tamanduatei. J&
na fotografia feita duas décadas e meia depois, fomada mais perfo do convento
do Carmo, ndo ¢ possivel apreender a varzea de modo tdo cristalino; percebe-se,
todavia, que © leito se encontrava, aparenfemente, sem agua.

Talvez Militdo tenha fotografado em periodos distintos — de cheia e de
seca — nas duas diferentes dafas. Mas tais imagens podem ser associadas, ainda,
as modificagdes que a planicie sofreu; e a alusdo, nas legendas, ao “aterrado
do Bras" & uma boa pista de que Militdo esfava inferessado em ressaltar a nova
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Figura 4 — Militdo Augusto de Azevedo. 1862 — Ladeira do Carmo e aterrado do Brés. Album Com-
parativo da Cidade de Séo Paulo (1862-1887). Fonte: Pedro Coréa do lago (2001, p. 142).

Figura 5 — Militdo Augusto de Azevedo. 1887 — Ladeira do Carmo e aterrado do Brés. Album
Comparativo da Cidade de Séo Paulo (1862-1887).
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configuragdo da varzea. A baixada e as intervengdes nela empreendidas foram
motivo de muita contenda entre os moradores da cidade, sobretudo no intervalo
de tempo que as fotos de MilitGo cobrem. Em 1877, esse local, bastante
movimentado por ser uma das enfradas de Sao Paulo, comecou a contar com
linhas de bonde, inauguradas apos a ativagdo da ferrovia localizada perto dali,
ligando a capital provincial ao Rio de Janeiro. Entretanto, mesmo se, por isso, o
Carmo devesse ser um cart@o-postal da cidade ao visitante que chegava da corte,
na verdade era um espaco ocasional para as cheias do Tamanduatei — dificuliando
o estabelecimento efetivo de uma via de comunicacdo entre a cidade e o Bras
— e para despejo de materiais fecais e dguas servidas de toda a cidade. Tal
pratica foi iniciada quando essa regido era considerada fronteirica ao nicleo
urbano e, assim, prépria para transformarse em depésito de tais materiais. Em
consequéncia disso, alguns a consideravam, além de suja, como um lugar onde
proliferavam miasmas de foda espécie®.

Se essa situacdo, em 1887, ndo estava inteiramente resolvida — e a
Inundagdo da Viérzea do Carmo (1892), obra famosa de Benedito Calixto, mostra
como as enchentes do rio no Carmo continuaram a fazer parte do cofidiano da
cidade e dos temas dos artistas de Sao Paulo —, o poder piblico ndo deixou de
agir. Por exemplo, a construgdo da llha dos Amores foi uma das iniciativas do
govemno Jodo Teodoro na regido.

Somada & baixada do Carmo, entdo seca, a ladeira onde Militdo se
colocou para fazer essas vistas se enconfrava, em 1887, cheia de elementos
relacionados o progresso. Na via em questdo, aparecem, em 1862, casas feifas
de modo ristico; e algumas pessoas que posaram: uma mulher, no arrebate de
uma das moradias, e quatro homens, captados no lado oposto ¢s casas. Essas
pessoas dividiam com muitas oufras a cena fofografada. Ao longo da estrada,
podemrse distinguir pessoas que, no momento da fomada de Militdo, estavam em
frénsito: a pé, a cavalo ou utilizando-se de carrogas.

Na fotografia de 1887, essa circulagdo foi um tanto dirimida, uma
vez que Militdo focou a reforma pela qual o lugar passava. Salta aos olhos o
edificio, & esquerda da imagem, que estava sendo erguido. Tal prédio
avizinhava-se de outras casas novas, fambém construidas nos moldes do ecletismo.
E no momento em que a fofografia foi tirada, também o leito da via era alvo de
infervencdo: podem verse toras de madeira, montes de areia, blocos e homens
em pose de frabalho. A composicdo de imagens ocorria, as vezes, de modo
paralelo ao empreendimento, o que culminava na transformagdo do préprio
espaco fotografado. Militdo compds, entdo, uma imagem da ladeira em
metamorfose. Nossa personagem reiterou melhorias em ruas tGo distintas e, com
isso, acabou por abrir espago para o aparecimento, nas imagens, de processos
inacabados de mudanca fisica.

Desse modo, dois espagos cujos destinos seriam bastante diversos no
desenvolvimento das transformacdes da cidade — o entorno do Carmo, atrelado
ao local das industrias, do comércio de viveres, de moradia dos operdrios e de
outros grupos pobres da cidade; e a Floréncio de Abreu, marcada pela ocupacdo
de sefores mais abastados daquela populagdo — foram tocados pelos mesmos
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icones de mudanga: reformas e reconstrugdes, nas ruas e nas casas do entorno.
Podemos afirmar que Militdo escolheu dngulos e enfoques que, nas fotografias,
igualavam o processo de modernizagdo em duas distintas regides de Sao Paulo.

Nos lugares da cidade que sempre foram considerados cenfrais, signos
de progresso aparecem com toda a sua forga. A, os simbolos de mudanca
revelamese a farta e, de algumas imagens, fazem um material privilegiodo para
verificar essas fransformacdes na infraestrutura urbana da capital provincial. £ o
caso de uma das fotografias do Album Comparativo, “largo da Sé e Rua do
Imperador” (Figura 6), em que, na representagdo, Militdo condensou referéncias
a uma série de servicos urbanos inaugurados em Sao Paulo a partir dos anos
1870. No largo, calcado de paralelepipedos, podem ser vistos postes de luz a
gds, um ponto de parada dos carros de aluguel, e um quiosque, lugar de venda
de alimentos.

Nos jornais paulistanos, as mudangas materiais foram, durante fol
intervalo, motivo de querelas que questionavam seu bom funcionamento e
conservagd@o®. Mas ninguém duvidava de que a implementacdo desses servigos
frazia um modo diverso de vivenciar Sdo Paulo, distinto daquele do passado da
cidade. Os meios de transporte tornavam mais curtas as distancias; a luz noturna
permifia controlar mais aqueles que perambulavam pelos espagos da capital e o
que af faziam; através dos quiosques, o poder pblico regulamentava e organizava
o comércio de viveres na rua.

..F'—'_

Figura 6 — Militdo Augusto de Azevedo. 1887 — largo da Sé e Rua do Imperador. Album Comparativo
da Cidade de Sdo Paulo [1862-1887).
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Ainda nessa imagem, Militdo focou, na rua do Imperador, o movimento
(observado por uma mulher que estd no alto do quarto sobrado & direital
ocasionado principalmente pelas lojos abrigadas nos reformados casardes
coloniais, com calhas de escoamento de chuva (obrigatérios nas posturas
publicadas em 1861 e 1869), adomnados com balcdes de ferro, e adaptados
para uso comercial. E o caso do Armazém de Molhados e da Alfaiataria do
Progresso, devidamente identificados para os transeuntes daquele lugar. No
momento da tomada, hd dois carros e muitas pessoas (na maioria absoluta
homens, até onde se consegue ver) passando pelas calcadas e por essa via,
contigua a Sé.

Tais vestigios, que tomamos como representativos da transformagdo
material da cidade, levaram Militdo a fotografar locais onde podemos verificar
uma concenfragdo maior de pessoas pelas ruas, em especial aquelas que
abrigavam mais casas comerciais. O par comparativo da rua do Comércio,
referéncia para a compra e o consumo de viveres, localizada na érea central da
cidade (figuras 7 e 8), ¢ indicativo do modo com que o fotégrafo aliou
transformacdo material e maior circulacdo. )

As duas imagens que integram o Album obedecem uma mesma
direcdo, que apresenta essa via a partir de sua esquina com a rua das Casinhas.
O posicionamento do fotégrafo, porém, foi distinto, uma vez que, em 1887,
Militdo fotografou-a do alfo, intensificando o efeito de transformacdo daquele

Figura 7 — Militdo Augusto de Azevedo. 1862 — Rua do Comércio. Album Comparativo da Cidade de
Séo Paulo (1862-1887). Fonte: Pedro Corréa do lago (2001, p. 72).
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Figura 8 — Militdo Augusto de Azevedo. 1887 — Rua do Comércio. Album Comparativo da Cida-
de de Sdo Paulo [1862-1887).

espago. Na fotografia feita em 1862, nossa personagem compds uma vista em
que aparece inteiramente a maioria das casas ferreiras. Com o aumento do
tamanho das edificagdes, talvez ndo fosse possivel, 25 anos depois, obter o
mesmo efeito a partir do chdo. Ademais, o maior nimero de carrogas na rua
poderia ser um obstaculo & composicdo de uma imagem que aftendesse ao
modelo de harmonia e inteligibilidade prefendido pelo fotégrafo.

Assim, a reformulacdo fisica da cidade e o aumento de fluxos nas vias
pareceu exigir do fotografo uma mudanga de perspectiva. Nas fotos de 1887,
ele se utilizou de outras convengdes da fotografia para retratar os mesmos (e
outros) pontos da capifal provincial. A fomada de 1862, feita do chéo da rua do
Comércio, mostra a via confornada de poucos sobrados e de casas térreas com
beirais ([denunciando assim que, em sua feitura, a faipa foi utilizada amplamente).
As pessoas fotografadas, a maioria andando a pé e de costas para Militdo (com
a notdria excegdo de um homem de chapéu e poncho, a encarar o equipamento
fotografico que o retratou), apresentam o ir e vir produzido pela troca de
mercadorias que a rua do Comércio abrigava.

Duas décadas e meia mais tarde, esse movimento foi acrescido pelo
de carrogas, indicando uma mudanga no tipo de comércio feito: comparativamente
a 1862, o volume de mercadorias em circulacdo na rua teria aumentado de tal
modo que, sem tais equipamentos, seria impossivel transportélas. Também as
edificacdes fotografadas sofreram mudancas considerdveis. Algumas casas térreas
foram substituidas por outras, feitas de tijolos (inclusive aparentes, na segunda
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casa ¢ direita), e construidos prédios de frés andares. Tais habitagdes — mesmo
aquelas que, com seus beirais, revelam a feicdo de outros fempos — apresentam
signos de fransformagdo: € o caso das placas de anincio das lojas, das calhas
de escoamento de chuva, dos balcdes de ferro e dos adormos nas janelas. Dessa
forma, o par de imagens da rua do Comércio permite perceber que o comércio
ali instalado fornou-se, com o passar do tempo, mais avultado; por isso, mais
fortuna circulava por fal rua.

Outro modo de perceber a transformacdo da circulacdo na cidade
estd em flagrantes que mostram novas personagens a ocupar essas ruas. Duas
vistas, feitas em vias mais proximas ¢ estagéo ferrovidria, permitem verificar um
desses franseuntes, que desfoam da maioria dos fotografados do Album. Em um
par comparativo da rua Alegre (Figuras @ e 10), além de apresentar uma grande
mudanga na aparéncia do lugar — a transformagéo do chdo batido e das
habitagdes rusticas em uma rua iluminada, pavimentada, provida de circulagdo
do bonde e cheia de residéncias luxuosas —, propicia ao fotografo o flagrante,
no meiofio, de uma crianga frabalhando como engraxate. Nas vistas de 1862,
apesar de povoadas de homens e meninos mais ou menos bem vestidos, ndo
existiam criangas (ou qualquer oufra pessoa) ocupadas em lustrar os sapatos dos
passantes pelas ruas de Sao Paulo.

A respeito das fransformagdes que convergiram na cidade a partir da
formagdo do “complexo cafeeiro”, j& se chamou afencdo para o fato de tais
mudangas propiciarem o surgimento de algumas ocupagdes econdmicas

Figura 9 — Militdo Augusto de Azevedo. 1862 — Rua Alegre. (Lado da cidade.). Album Compara-
tivo da Cidade de Séo Paulo (1862-1887). Fonte: Pedro Corréa do lago (2001, p. 154).
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Figura 10 — Militdo Augusto de Azevedo. 1887 — Rua Alegre. (lado da cidade.). Album Compar-
rativo da Cidade de Sao Paulo [1862-1887).

desenvolvidas na rua e, geralmente, feitas por estrangeiros pobres®”. Com efeito,
era recenfe a perambulacdo de personagens a polir os sapatos dos transeuntes
pelas ruas da capital provincial, e a afividade pode ser vinculada ao fenémeno
da imigragdo. Mas esse servico faria sentido aos moradores de Séo Paulo a partir
de uma imposicao ali vigente h& mais de século: afinal, aos escravos era vedado
usar sapatos®®.

Assim, a novidade de se ter aos pés um profissional lustrando sapatos
—um dos objefos que tomava visivel a separacdo entre cativos e livres —, sublinhava
uma das formas mais bésicas de distingdo entre os dois grupos. Tal ocupagdo,
ainda que recentemente infroduzida, reforcava principios relacionados & histéria
escravista da cidade, iniciada no momento em que se tornava nicleo estratégico
para a administragdo portuguesa, “peca decisiva na politica de defesa e definigdo
de fronteiras”??, em inicios do século XVIII. A localizacdo de Séo Paulo favorecia
seu papel de fornarse a principal encruzilhada dos caminhos para o litoral e para
varias cidades do interior. Segundo Nicolau Sevcenko, foi o aumento das
"atividades administrativas, militares, eclesidsticas, acrescentada do comércio e
artesanato ligados as demandas dessa elite adventicia [que] trouxeram e
enraizaram na cidade uma coletividade de escravos negros que mudariam [sic]
completamente a paisagem urbana”#°. De todo modo, pode-se dizer que o
fotografo, ainda que tenha escolhido a mudanga fisica da capital provincial para
denotar as alteragdes pelas quais SGo Paulo passou naquele quarto de século,
ndo abdicou de mostrar algumas fimidas transformagdes sociais, como a chegada
de novos agentes por essas ruas.
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Cerfamente, a movimentagdo de pessoas pelas vias da cidade permite
levar em confa indicios de que nem tudo se fransformava do mesmo modo. Além
disso, a maneira com que as ruas eram apropriadas pelos fotografados ndo
necessariamente afendia, de maneira imediata, aos apelos dos novos tempos. E
esse o caso dos transeuntes da rua Floréncio de Abreu, naquela vista que compde
um par comparativo com a fotografia do “antigo Miguel Carlos” (Figuras 2 e 3).
Ao fundo da vista, veem-se duas pessoas andando (uma a cavalo?) por sobre a
linha do bonde, revelando que dois modos de fazer uma mesma atividade —
circular, de bonde ou a pé — conviviam e sobrepunham-se nos espagos de Sdo
Paulo. Esse caminhar &, possivelmente, tributério de épocas em que ndo existia
calcada, ou trénsito de veiculos nas ruas da capital provincial. Alids, foi também
esse o posicionamento do proprio Militdo na rua, no momento da tomada que
resultou nesta fotogrofio: ele estava, sendo em cima, ao menos muito perto dos
trilhos instalados na rua Floréncio de Abreu. Esse é um outro indicio de que, se
existiram muifas fransformagdes por S@o Paulo nesse quarto de século, a imposicao
de novas regras aos seus moradores — incluindo o fotégrafo — ndo se deu de
maneira a serem cumpridas imediafa e indispensavelmente. Com fal flagrante,
pode-se verificar como o progresso inundava a cidade com artefatos, e como seus
moradores viviam, em determinados casos, segundo experiéncias forjadas em
outros fempos: aqueles em que o andar a pé ocorria de modo solfo pelas vias de
circulagdo e, talvez, inexistissem meninos trabalhando como engraxates.

Assim, as fofografias aqui defalhadas aludem a uma ideia de progresso
que dlia certa transformagdo material e o predominio de modelos de sociabilidade
vigentes no espago plblico hd mais tfempo. Tal convivéncia de temporalidades
alude & percepgdo de um tempo espiralado, que Bruno Latour propde ser mais
apropriada do que a representacéo do tempo como uma “flecha”, caracteristica
da nogdo de histéria pautada pela nogdo de progresso. Nos fermos do autor,
“certamente temos um futuro e um passado, mas o futuro se parece com um circulo
em expansdo em fodas as direcdes, e o passado ndo se encontra ultrapassado,
mas refomado, repetido, envolvido, protegido, recombinado, reinterpretado e
refeito”*!. No enfanto, ndo s@o apenas os fofografados a permitir notar que a
cidade ndo se fransformava de modo homogéneo. Em meio co seu enfoque
principal = as mudangas dos espagos piblicos, reconstruidos ou reformados
segundo as novas vogas —, o fotbgrafo apresentou ainda, e com razodvel énfase,
alguns edificios que, nesse quarto de século, deixaram de sofrer infervengdes
infensas, mas nem por isso parecem perder importancia para caracterizar Sdo
Paulo. Uma dessas fotografias € uma vista feita em 1862, sem par comparativo
feito em 1887, que refrata a igreja matriz da capital provincial (Figura 11).

A legenda — “Igreja e largo da Sé. (Sem alteragdo.]” — anuncia que o
edificio reftratado néo teve reformas infensas nos 25 anos que separam a fatura
da imagem e a sua incluséo no Album. De certo modo, o comentario justifica o
auséncia de um par comparativo: ndo haveria necessidade de refratar de novo a
Sé, uma vez que ela estaria ali do mesmo modo.

Todavia, a imagem apresenta ainda outros prédios que compdem o
largo em questdo: frata-se de quatro sobrados coloniais adaptados ao modelo
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Figura 11 = Militdo Augusio de Azevedo. 1862 — Igreja e Largo da Sé. (Sem alieracdo.). Album Com
parativo da Cidade de Séo Paulo (1862-1887). Fonte: Pedro Corréa do Lago (2001, p. 170).

neocldssico, com vidracas e balcdes de ferro, e que, na época da publicacdo
do Album, posswe|mente @ haviam passado por outras alteragdes. Como vimos,
o tratarmos da imagem “largo da Sé e rua do Imperador” (Figura 6], a Sé fo
um espaco privilegiado para a instalagdo de servicos urbanos na cidade,
ocasionando muitas alteracdes em sua fisionomia.

Analisando a imagem da Sé, podemos concluir que, mesmo havendo
fantas mudangas na cidade, o lugar dos templos — ainda que ndo fossem eles que
abrigassem os simbolos da transformagdo de Séo Paulo — assumiram posicdo de
destaque ou, ainda, em outras imagens, foram conciliados com as mudangas do
enfomno. Parece-nos que uma das especificidades na representagdo de progresso
que Militdo nos legou advém de tfal aspecto, uma vez que, em época pouco
posterior ao lancamento do Album Comparativo, a maioria das igrejas seria fomada
como simbolo de um periodo que, definitivamente, ficara para trés, sendo elas
consideradas incompativeis com a representacdo da cidade moderna que tomaria
corpo em imagens de outros fotdgrafos. J& nos idos republicanos, elas se tornariam
"pequenas”, se comparadas a oufras (novas) edificagdes; ou seriam destruidas*?,
Nesse sentido, no progresso apresentado por Militdo havia possibilidade de
harmonizar igrejas barrocas e prédios aos moldes da Gltima voga.

As velhas e novas feicdes da capital provincial, desnudadas por
MilitGo, denotam uma versdo desse processo de mudanga — em que a expansdo
do nicleo urbano, as melhorias poblicas, as fransformagdes nas edificagdes, o
aumento de pessoas a circular e as novas personagens nesses espacos eram
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alguns dos resultados mais visiveis da onda de novidades que se enfranhava na
cidade —, e apenas nosso profissional da imagem, de olhar focado nesses locais
por tanfos anos, poderia apresenté-las. Assim como os fotografos parisienses*?,
Militao deu ares de monumento e de espetaculo s transformagdes de Séo Paulo.
Atribuindo formas préprias as feicdes dessa cidade em franco processo de
mutagdo, as fotografias passariam a dar forma & percepgdo de seus apreciadores
em relacdo & modernizagdo que Sao Paulo vivia.

Essa imagem da capital provincial, por sua vez, estava aprisionada as
vicissitudes do processo particular de transformacdo forjado naquele quarto de
século. O Album apresenta a cidade em um esforco de mudanca, em que €m
lugar = mesmo na Sdo Paulo “moderna” — elementos ainda ndo tocados pelas
fransformagdes. Nesse conjunto de imagens, a adaptacdo é aliada & derrubada
e & reconstrugdo; o movimento de circulagdo de pessoas [poucas “novas” e muitas
"velhas” personagens) convive com os vazios, verificados em uma boa parte das
vistas do conjunto. O chamado progresso, nas imagens, permite notar um
movimento de pouca linearidade.

Nas imagens do Album, femos um fipo de progresso que foi deixado
de lado no momento em que ainda mais riqueza aportou na capital paulista. A
tomada do poder politico, ocorrida com a Proclamag@o da Repiblica em 1889,
e o maior afluxo de riquezas oriundas dos negdcios com o café e, posteriormente,
com a produgdo manufatureira e industrial**, fizeram com que a suposta cidade,
“moderna”, que Militdo tanfo se esforcou em apresentar, caisse por ferra. Novos
prédios pUblicos, casas, ruas e, até mesmo a estrada de ferro e sua estacdo,
seriam reformados, remodelados e (mais uma vez) fotografados, passando a dar
novos ares & capital provincial.

A transformag&o material que MilitGo nos deixou é feita de camadas
sobrepostas da cidade que fazia o possivel para se adapfar aos novos
equipamentos e vogas que um posto do capitalismo infernacional deveria deixar
transparecer. A transformag@o que nossa personagem fixou com sua camera
fornava-se quase que um ensaio, diante do que estaria por vir. Nos fermos de
Nicolau Sevcenko, Militdo captou S@o Paulo no inicio de sua metamorfose rumo
a uma modernidade cuja representacdo plena e sua “consciéncia envaidecida
de vitéria"#® ficou a cargo de fotégrafos posteriores a nossa personagem, como
Marc Ferrez e Guilherme Gaensly. Desse ponto de vista, as fotografias de Militao
sao exemplares de que a passagem do tempo & mais complexa do que a “flecha”
que tudo destréi e impossibilita a convivéncia, em um mesmo momento, de
historicidades distintas*. De toda a maneira, criava-se uma imagem inteligivel —
certamente aplainada mas, sobretudo, reveladora de muitas auséncias (a comegar,
as dos préprios agentes sociais nesses lugares fotografados) — do movimento
crénico que buscava reger a vida de todos que, desde entdo, fizeram da cidade
espaco de experiéncia.

Assim, tais imagens, por se aferem ao progresso, anunciavam um novo
fempo, que seria, paulatina e intensificadamente, “moderno”. Por isso, as
fotografias de Militdo projetavam, através de sua forma, o futuro; um vir a ser.
S&o Paulo passaria a ser refeita e reconstruida em um continuum que ndo mais
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acabaria, e (principalmente) por isso seria objefo de muitas outras cdmeras. Esses
oufros momentos, porém, nossa personagem, ainda que pudesse, se eximiu de
fotografar.

Anotando a Repiblica

Militdo, apos desistir de seus negécios com fotografia, passa a viver
de rendas e alternar sua moradia entre SGo Paulo e Rio de Janeiro. Da capital da
RepUblica, opinava para amigos e parentes — em missivas, anfes rascunhadas em
seu livro-copiador de carfas — o que via com seus proprios olhos, lia em folhas de
imprensa, ouvia de jornalistas e politicos e em rodas que debatiam temas publicos
(como teatros ou a rua do Ouvidor carioca). E dessa forma que fais cartas podem
ser fomadas como indicios da recepcdo de ideias sobre politica, formuladas
principalmente em circulos nos quais Militdo néo atuava diretamente. Nosso artista
estava destituido de participacdo politica institucional (como a maior parte da
populagdo brasileira nos primeiros anos de Reptblica), mas ndo deixava de reagir
s novas situagdes impostas por esse regime polifico.

O grande marco de mudanca vivida pelo fotografo foi o 15 de
Novembro, representado por toda uma simbologia que buscava apartarse do
regime mondrquico e se associar a rapidas transformagdes®’. Foi de surpresa a
reacdo imediata do fotografo em relagdo a fal ruptura, ocorrida, segundo ele, de
maneira tdo abrupta. A Jablonski, comerciante em Paris, o fotbgrafo escreveu:

Como deve ter sabido pelo telégrafo no dia 15 do corrente, almocei monarquista e jante
republicano. Isto mostra que as coisas por aqui se fazem repentes[2] como o século que elas
representa: eletricidade e caminho de ferro. Julgo ndo haver na histéria universal uma mudan-
¢a radical de governo tdo pacifica como esta. Das duas, uma: ou este povo ndo fem convic-
¢des nem opina, resuliado da convivéncia com a escravid@o desde o nascer. Ou enfdo e
eminentemente filosofa e compreende que apenas houve mudanca de rétulo)*e.

A partir desta formulag@o, pode-se notar o esforco de MilitGo em
entender o que ocorria, sobretudo a partir do modo com que os préprios
republicanos apresentaram os novos tempos. A forma como a Republica foi
proclamada, juntamente com seu discurso centrado no moderno e no progresso,
acabou fazendo Militdo associar aquela mudanga & velocidade, ao fempo que
se fransformava e ia acelerarse em movimento continuo. No intervalo entre suas
refeicdes, tudo era mudanga: cairia o Imperador, novos grupos tomariam o poder
e, por sua vez, imprimiriam oufros rumos ao pars.

Com esses comentdrios, pode-se afirmar que o fotégrafo ndo viu com
bons olhos o espetdculo de 15 de Novembro de 1889. Ele tinha um qué de
falsidade: era como se o que os seus olhos vissem fosse um feafro mambembe,
que ia se desfazer a qualquer momento.

As ironias que povoam fais missivas sGo um bom indicio dessa situagdo.
Como bem resumiu Elias Thomé Saliba*, nesse confexto em que as novidades se
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sucediam em um ritmo desconhecido e imprevisivel, o humor forou-se especialmente
saliente. Tal linguagem possibilitava explicitar sua estranheza e, principalmente,
atribuir novos significados a fenémenos até entdo desconhecidos. Foi esse o
exercicio que Militdo fez nessas cartas: dar sentido a uma experiéncia politica
sem precedentes na histéria brasileira. E, na opini@o do fotégrafo, o que houve
foi a “mudanca de rétulo”. Esta era uma alusGo aos negoécios desonestos:
Monarquia e Repiblica ndo passavam de um s6 tipo de vinho, mas comercializado
como se fossem dois. Afinal, seus apoiadores eram as mesmas pessoas, ainda
que sob duas marcas diferentes.

Essa passagem abrupta e sem provocar reagdes, tGo estranha a
Militao, s6 seria possivel em um pais de povo ruim (pois proximo da escraviddo
e distante da politica), ainda que vivesse em tferra boa. Por isso, a principal
bandeira republicana naquele momento — a transformag@o social coadunada com
a ideia de progresso — foi vista pelo fotégrafo de maneira bastante pessimista.
Para nossa personagem, eram os brasileiros que, pela “servilidade” ou “falta de
patriotismo”, inviabilizavam a fransformagdo rumo ao futuro grandioso do Brasil.
"Nao tenho esperancas que isto melhore, porque ndo vejo homens. Vejo apenas
ambiciosos patoleiros, servis objetos e patriotas do ventre. Um povo, enfim, de
escravos. £ bom a esfarse longe para néo se saber a que objecdo vai por este
desgracado pafs, de que melhor saiste”°.

Outros trechos grafados logo apés o 15 de Novembro dizem mais
sobre a compreens@o do fotografo acerca da Repiblica e do pais em que
nasceu.

Pela sua carta vejo que o amigo continua firme nas convicgdes que sempre lhe conheci: de
Republicano puro, e sem mistura. N&o obsfante noto-lhe ainda uma outra coisa do sisfema
refrogrado e facanhudo da carunchosa monarquia. [...] O amigo passa dois riscos nos escu-
dos prolongando-os até a barba do Pedro de Alcantara, assim, como que diz [*] as pusestes
de molho®'.

No momento em que se dirige a J. P. de Casfro, empregado de uma
instituicdo financeira e morador da capital francesa, a formulagdo foi um pouco
distinta. Eram os falsos monarquistas — ou os falsos republicanos — que apareciam
em cena e desmoralizavam, aos olhos de Milito, o novo regime:

Com o que eu estou admirado é com a quantidade de republicanos que havia encobertos!. ..
Todos agora s@o republicanos. H& quem os chama, a estes, de depois da Reptblica, de fi-
lhos naturais, ndo pensando que a fal senhora iré tGo depressa... Enfim nds cé estamos... e
que remédio...>?

Nessas cartas, Militdo construiu seu argumento com simbolos relevantes:
a mulher, que sintetizava o novo regime; e o Imperador, representante da
Monarquia. Sobre D. Pedro I, foi recuperada uma alegoria bastante disseminada
nos tempos em que foi representante do pafs: as suas barbas. Em seu estudo®?,
lilia Moritz Schwarcz apontou que o periodo de crescimento desses fios marcou,
nas imagens do monarca, a consolidagdo do regime que ele representava. Nos
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momentos finais de tal sistema politico, as mesmas barbas, brancas, passaram a
indicar o fim daquela era. Para Militdo, uma das maneiras de compreender a
chegada da Repiblica ocorreu com a expressdo “o imperador pds as barbas de
molho”, escrita para Tavares Sobrinho. Mas antes o fotégrafo feria sido provocado
por seu interlocutor. Sabe-se, pela carta de Militdo, que seu amigo, um
"Republicano puro, e sem mistura”, escreveu tal missiva em um papel em que
estavam grafados escudos e o rosto de D. Pedro Il. Tavares Sobrinho riscou ao
meio esses dois simbolos daquele regime “retrégrado”, “facanhudo” e
“carunchoso”, nas palavras do préprio fotégrafo ao amigo. Mais uma vez, nossa
personagem se referia & maneira como a Repiblica se definia — sob o mote da
velocidade — e qualificava o regime que a precedeu. A Monarquia era sindnimo
de antigo, de lentidé@o e de atraso.

No outro trecho, destinado a J. P. de Castro, Militdo chamou a
Republica de “senhora” que vai “tdo depressa”. Tratava-se de uma alusdo ¢ figura
feminina, simbolo tomado de empréstimo da congénere francesa pelo governo
republicano brasileiro. Apropriada do panteGo romano (em que a mulher era
simbolo da liberdade), a alegoria tornou-se referéncia na Franca téo logo a
Monarquia foi derrubada, em 1792. A difusdo de Marianne — nome que batizou
a jovem heroica, vestida de tinica e gorro frigio — propagou-se de tal modo, que
ela se tornou, depois dos levantes de 1848, simbolo ndo s6 da Repiblica, mas
daquele pais. Tamanha identificagdo dos franceses com fal figura se deu, dentre
outros motivos, porque 1d as mulheres fizeram parte das lutas politicas que se
sucederam ao longo dos séculos XVIII e XIX>4.

No Brasil, a recepgdo dessa alegoria ndo ocorreria da mesma forma,
especialmente porque a Replblica ndo foi fruto, como na Franga, de uma
revolucdo; pareceu mais um golpe de cipula, bastante inesperado. Neste aspecto,
as reagdes de Militdo com o novo regime ndo foram uma excegdo: praticamente
todos foram pegos de surpresa®®. Além da situagdo inusitada que representou o
15 de Novembro, havia outra dificuldade para o simbolo republicano surtir efeito
no Brasil. Nao havia um substrato simbolico que permitisse incluir tal figura no
imagindrio politico local; e, sem um lastro, inculcar tal simbolo o tornava, de
alguma forma, vulnerével: a republicana heroica passava a ser dependente da
maneira como a comunidade de imaginagdo brasileira iria inferpretéra.

E a Marianne brasileira foi ressignificada de modo bastante pejorativo.
A mulher piblica por exceléncia que vivia por aqui era a prostituta, e ndo as
jovens que aderiram as lutas politicas, como as francesas revoluciondrias. No
Brasil, o lugar louvavel de uma “senhora” (fermo utilizado pelo fotégrafo para
referirse & Republica, na carta a J. P. de Castro) era o ambito privado. Alids,
Militéo expressou sua estranheza ao ver mulheres sozinhas nas ruas, mesmo
fomando ciéncia de fal fato ser resultante do progresso que por aqui adentrava.
Ao menos foi desse modo que ele escreveu em carta a Nené, apelido do estudante
de medicina Henrique Ellis: “a Rua do Ouvidor esta assim... reduzida a feira [...]
a mulher que vai no espago sem o pais efc. efc. efc. [...] E dizem que ndo
progredimos”*¢. Tal situagdo ia de encontro ao padrdo de conduta feminina que
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o fotégrafo concebia como correto; esse modelo foi expresso por Militdo em
cartas & irma e & mae de Henrique Ellis:

Daqui por meio desta felicito, desejando a ela todas as felicidades de que é digna, como boa
e exiremosa filha¥.

N&o podendo ir [*] esfa carta que fem tanfo de pequeno quanto é grande o desejo que fe-
nho que ela chegue s maos no dia de seu aniversério. Desejandohe a realizacdo de todos
seus desejos de esposa e mae®®.

Por tanfos motivos, a republicana heroica foi, no Brasil, principalmente
motivo de deboche. Relacionar a Republica & meretriz rendeu muita piada,
veiculada em periddicos por humoristas, cronistas, chargistas e caricaturistas®®.
Militdo, compartilhando cédigos e valores dos homens de imprensa, afirmava que
o novo regime era tal mulher, cuja caracteristica mais essencial era a velocidade.
Porém, toda essa sua pressa ndo era conduzida no sentido do progresso. A
Repiblica ia “tdo depressa” — como a elefricidade, o caminho de ferro e o préprio
processo que transformou a mencionada “senhora” na forma de governo que
enfraria em vigor a partir de entdo —, que tinha “filhos naturais” aos montes. Parece
que a conclusdo do fotografo era ser a Repiblica uma mulher bastante imoral.

Aps tratar dos simbolos — nessas alusdes ao 15 de Novembro e as
mudancas que, desde entdo, foram implementadas em prol da “rapidez”, da
"mudan¢a”, da “agilidade” e do “progresso” —, Militdo passou um bom tempo
utilizando-se bem pouco de seu Liviocopiador de cartas. Tal caderno voltou a ser
manejado com alguma frequéncia — e a politica, a aparecer como parte dos
assuntos fratados nas missivas — quatro anos depois, em 1893. Bastante destacado
nos comentérios do fotégrafo foi Floriano Peixoto: a habilidade politica e a bravura
deste presidente militar faziam com que ele personalizasse as boas intengdes dos
republicanos para “endireitar o pais”, destacadas por Militdo em algumas
cartas.

Pelos jornais deves saber como o Floriano fem dado guasca nesta... boa gente. Deus o
ajude se é para o bem. [...] Move esfes bonecos da Rua do Ouvidor com um fino e velha-
caria Unica®®.

Me parece que ndo deve ser o Floriano, motivo pelo qual pode ser que o Floriano adoecev,
aparecendo s6 no dia 15 para entregar ao Prudente o poder, cumprindo assim a risca o que
disse: — s& enfregarei o Governo no fim do meu mandato. O que é verdade é que ele sai

como um grande wvulio [...] Houvesse uma dizia de Florianos!! Canalhdes sdo os que o cer
cam!l®!

Sabe-se que a popularidade de Floriano advinha, especialmente, do
entendimento de terem sido consideradas heroicas algumas de suas atitudes. No
periodo republicano, foram sucessivas as disputas em torno da conformacdo de
um sistema de dominag@o politica, sendo que o segundo presidente do pais
passou um bom fempo “empunhando a bandeira da legalidade®? em meio as
crises que se sucederam ao 15 de Novembro. Foi o caso da chamada Revolucédo
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Federalista, deflagrada no Rio Grande do Sul no inicio de 1893, e da Revolta
da Armada, que se estendeu entre setembro de 1893 e marco de 1894.

longe de ser uma intriga que envolvesse apenas o Exército ou a
Marinha, também os moradores da capital eram afefados — e reagiam a essas
situagdes — de miltiplas formas. Em suas cartas, MilitGo apresentou algumas delas.
Dependendo da gravidade do ocorrido, o fotégrafo jejuava, mas ria; em outras,
o que restava fazer era correr de tamanha confusdo. “A invaséo do Rio Grande
estd no mesmo: parece-me comédia do Silveira Martins com o Floriano para
entreter o povo. Estivemos dois dias sem carne ndo havendo motivo para isso além
da especulagdo. O povo ndo deu cavaco fazendo até pilhéria com o caso”®?.

Principalmente a Revolta da Armada foi fafor de grande pénico para
a populagdo do Rio de Janeiro. Os habitantes ficaram apavorados com os
bombardeios que afingiram a capital federal ao longo da contenda. “No dia 10
saf &s pressas do Rio com uma pequena mala, deixando o resto no apartamento
em que morava. Depois de més e meio mandei buscar tudo. [...] se sucederdo
revolugdes umas s outras por longos anos, mas acalmando esta, eu tornarei para
o Rio"®*.

O teafro armado no Rio de Janeiro parecia, assim, querer criar um
movimento sem limites e, para sua plateia, quase enlouguecedor. Nesse momento,
as revolugdes (que tem a prefensdo de tudo transformar) combinavam-se com
mudangas perceptiveis no cotidiano dos moradores da cidade. Foi o caso das
alteragdes, motivadas pela Proclamagéo, dos nomes das ruas, sendo banidas
denominagdes que aludiam & Monarquia e aos velhos fempos a ela relacionados.
As mudangas nos nomes dos lugares aliavam-se & “regeneracdo” (nas palavras
do fotégrafo) desses espagos. Tal referéncia remete & reforma urbana empreendida
pelos republicanos no Rio de Janeiro, que expulsou de alguns lugares da cidade
a populagd@o pobre. Deslocavase tudo e todos em nome da reorganizacéo de
uma sociedade formada por “gente duvidosa”. Assim, a antiga rua das Ciganas,
reconhecida como um endereco do meretricio, teve sua denominacdo alterada
para rua da Consfituicdo, no intuito de fornar-se um espaco de pessoas sérias. A
rua de S@o Jorge, mesmo sem ter seu nome alferado, transformou-se também em
um lugar destinado a moradores considerados moralmente corretos.

Quer que eu mais uma vez lhe diga que moro na Rua de S. Jorge n. 1 {sobrado). Para mais uma
vez exclamar. Escandalo! O MilitGo na rua de S. Jorge. Mas esté enganado. A rua de S. Jorge
hoje esté regenerada. Pouca gente duvidosa tem. E a ndo ser a influéncia do Santo que é mili-
far, ndo sei a que atribuir esta regeneragdo. Acresce que estou anfibio, pois esfou no canto da
rua (ja se sabe) parte para a Rua de S. José e parte para a da Constituicdo, antiga das Ciga-
nas. Ail Meu amigo! Como tudo muda: o que era Ciganas passou a ser Constituicdol 192

Com tais modificagdes, alguns pontos da capital seriam classificados
pelo fotégrafo por meio da ideia da regeneracdo. Nesses lugares, ndo mais
haveria uma populagdo geralmente pobre, mestica, de costumes vulgares e doente
de colera, de febre amarela. Para essa gente, o remédio vinha sempre por meio
da forga. Com uma ponta de ironia, MilitGo narrou sobre a politica de isolamento
dos doentes de cédlera da capital federal: “A Higiene anda tao ativa que ha dias

Anais do Museu Paulista. v. 18. n.2. jul.-dez. 2010.



agarrou uma mulher que se queixava de dores no ventre e a encaixou no hospital
de isolamento. No dia seguinfe a enferma trazia ao mundo um rechonchudo
Guarda Nacional. Que médicos!”¢

Pode-se afirmar, dessa maneira, que a “regeneracdo” proposta pelos
republicanos foi entendida de maneira bem particular. A ideia de justica, nos
primeiros anos de Republica, era traduzida na imposicao, pela forga, do Estado
sobre a populacdo, e ndo pela lei impessoal que a Constituic@o (termo que
rebatizou a antiga rua das Ciganas) t&o bem caracterizaria. E, para Militdo, havia
quem se beneficiasse dos franstornos — como a dificuldade de locomog@o entre
cidades via estrada de ferro — que os surfos epidémicos causavam na populagdo,
fosse doente ou sa:

Né&o sabendo quando irei, pois, estou aqui preso por falta de condugdo, mandote o remédio
pelo correio, registrado. Quero ver se arranjo lugar para um calhambeque alemdo que sai
Sébado ou Domingo, sendo esperarei por outro qualquer, pois por terra ndo héd condugdo por
causa da ferrivel colera que estd assolando o Paraiball Quanto a mim a tal cdlera ndo passa
de forte caganeira que quase sempre aparece nesse tempo, mas a higiene [emprego para
médicos sem clinica) precisa para seu inferesse por tudo em atividade?”.

Fazia tensdo [sic] de ir nos fins de novembro e no dia 25 fecham o tréfico da Estrada de
Ferro por causa da terrivel cdlera que afeta as margens do Paraiba, que a mim ndo passa de
uma caganeira mais ou menos forte, e que aparece todos os anos neste quadro. Mas a hi-
giene (refigio médico sem clinica) que quer fazer seu negécio esté pondo tudo em atividade.
Ao menos lucramos menos sujidade?®.

Estou de volta do Rio, afrontando a terrivel colera que nos esté devorando (daquele modo).
A gatunagem aqui se faz de qualquer maneira célera, revolugdo, monopdlio, efc. etc. etc.¢?

Por meio da pena de MilitGo, pode-se perceber suas diferentes reagdes
aos resultados de todas as politicas iniciadas com a Proclamagdo. A primeira
vista, parecia que a Repiblica se casava com o progresso, tal qual foi prometido
no 15 de Novembro: revolugdes e reformas punham “tudo em afividade”, mexiam
com fudo e todos. Nada mais estava no lugar. Contudo, para Militéo, essas
mudangas ndo culminavam em melhorias. Criavam, isso sim, confusdes que
sempre beneficiavam uma minoria, os “gatunos”: a classe politica, os
empreendedores de grandes obras, ou o grupo de cienfistas a servico do Estado
a formular politicas de satde poblica.

Militéo concebeu toda essa primeira movimentagdo, da parte dos
obreiros do regime republicano, por meio de imagens de falsidade: eram
“gatunos” que criavam “comédias”. Contudo, os sentimentos que tal featro causava
em MilitGo parecem ser bastante reais. Algumas vezes deslumbrado — e muitas
vezes assustado, quando ndo em péanico —, o fotdgrafo, em suas carfas, arriscou
interprefagdes e, sobre todos esses ocorridos, faxou juizos de valor. Foram
comentados, com doses variadas de paixdo, os motes do novo regime, como a
"velocidade” e o "progresso”, e ainda algumas das intervencdes de cunho social,
além das fransformagdes econémicas e as disputas politicas, fodas elas iniciadas
com o 15 de Novembro.
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Era a novidade que movia (ao léu) a Repiblica. E era sempre a dltima
noficia que motivava o fotbgrafo (entre o bom humor e o pénico) a mandar cartas
a seus amigos. Todavia, em alguns momentos, escapavam da pena do fotégrafo
os "tempos antigos”, ou ainda, a propria Monarquia. Nas ocasides em que Militdo
participou de festas — certamente em tempos menos conturbados por “revolucdes”
republicanas —, anotou em suas cartas referéncias a um passado por ele vivido.
Nem tudo era “atividode” e “mudanga”: durante o século XIX, a populagéo
brasileira conviveu com um rico calendario de comemoragdes populares,
constituidas de simbologias vindas das mais diversas tradicdes”®. Na Repiblica,
fais festividades continuaram a ser realizadas, ainda que fossem modificadas ou
passassem a “cheirar & monarquia” (na expressdo do nosso fotégrafo).

O carnaval foi um desses folguedos. A comemoragédo, exclusiva das
elites brasileiras até meados do XIX, era realizada em saldes, ao som de marchas
e fandangos, e somente a partir dessa época ele comegou a ser realizado nas
ruas. A ideia era substituir o entrudo, que passou a ser reprimido pela policia.
Muito mais popular, tal divertimento consistia em molhar uns aos outros com égua,
frutas, ovos e outros ingredientes, sendo praticado na rua. Assim, de forma lenta,
em nome da civilizag@o e da ordem, uma série de pressdes foram alterando o
festejo ao longo daquele século”!. Para Militdo, em 1894, novidade eram os
confetes franceses, utilizados no carmaval de rua carioca.

Estamos com uma novidade para o camaval. Sdo os Confeti. Confeti & uma invengdo france-
sa: papel de cores picadinho (o picadinho é nosso) em rodelas e atirado ds mogas. J& se
brinca muito pela rua, ficando elas cobertas de tais papeizinhos™.

Por falar em carnaval. Aqui promete ele ser espléndido! Como tudo entre nés, na atualidade’.

Para nosso fotbgrafo, o carnaval de 1896 era, sem duvida,
"espléndido”. Mas o deslumbramento que o camaval reverberou em Militao
fambém o remetia a seus tempos de juventude, em que o entrudo era a brincadeira
que ocorria anfes da Quaresma. A chuva que caiu concorreu com os novissimos
papéis picados; fez o fotégrafo recordar das aguas, limpas e sujas, utilizadas na
festa que ndo existia mais. Ao fratar do carnaval, foi o enfrudo que teve espaco
na memdria de Militdo: a festa apareceu como lembranca, evocada pelo
“chuvisqueiro”, como parte de uma outra época. Tal recordag@o era quase uma
infrusa em meio & magnificéncia dos “novos tempos”.

Esta vai quebrando-he o deslumbrante em que hei estado pela magnificéncia do camaval
[*], este pelos telegramas daf: o povo estd deslumbrado com tanta magnificéncialll Por ca
também houve magnificéncia... de papel picado, das saudades de parati com gema [...]. O
tfempo esteve magnifico, apenas de tarde um ou outro chuvisqueiro para fazer lembrar co
povo as tradicdes do entrudo’™.

Outro festejo de que Militdo participou (e comentou em carta) foi o Dia
de Reis, momento em que se comemorava a chegada dos Reis Magos para
saudar o menino Jesus recémnascido. Esta celebragdo, durante o Império, foi
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do fotbgrafo mostra que, se existiram tentativas de extingdo dessas festas, também
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dia e valorizé-las sob o mote da “tradic@o” era, para Militdo, um modo de
exercitar a liberdade de opinido e fazer um esforco de realizar préticas que os
novos tempos tenfavam fransformar em coisa do passado.

O nosso ndo indo fransformou-me em plano de reis com bumba meu boi, que esfou organi-
zando a pedido de algumas familias da rua 7. Agora que tudo progride é preciso levantar-
mos as tradicdes. Muito principalmente agora que passamos de uma legalidade para outra
que folera a expansdo das opinides. Ha muitos anos que ndo se cantam os Reis por cheirar
& Monarquia. Mas hoje tolera-se e por isso estou organizando o meu. Conto com o Seges-
mundo para baritono [...] tinha de recorrer ao Pontes ou ao Sydow e em dltimo caso ao
Aratjo Castro. Tinha receio que este Gliimo ndo pense que é epigrama porque ele é monar-
quista”.

A festa de Reis, para MilitGo, ndo poderia se perder a um tempo findo;
ela deveria engendrar uma prética que constituisse o presente e o futuro, mesmo
que aludisse & monarquia. Para fanto, o fotégrafo e seus amigos organizavam-se,
ensaiavam, cantavam. Com essas agdes, tornavam mais complexa — e mais
singular — uma Republica que repudiava aquilo que era considerado antigo.

Podemos concluir que, se a Repiblica tentou, de diferentes modos, criar
simbologias que concorressem com os emblemas que marcavam o regime anterior,
buscando delas fazer novos guias de acdo dos brasileiros a partir de 1889, houve
um certo fracasso nessa fenfativa. Muitas vezes, fal sistema de signos confava com
imagens sem lastro social — j&@ que o intuito era buscar na congénere francesa
simbolos que se confrapunham & monarquia e ao atraso que fal regime representava
para os republicanos. Tais imagens, ressignificadas, provocavam reagdes
imprevistas por seus criadores. E, se os simbolos do novo regime tinham um qué
de posticos nas cartas de Militdo, nos frechos referidos a praticas sociais
relacionadas a outros tempos pode ser notado um certo cunho de veracidade (“ndo
é epigrama”). Tal situagdo possibilitava uma quebra no tom de ironia ou de
angustia registrado pelo fotbgrafo, principalmente, em assuntos mais vinculados &
Republica e ds mudangas que o regime gerou em seus primeiros anos.

Todavia, todo o cuidado é pouco ao se analisarem acontecimentos
anotados por MilitGo: sucessivos e ocorridos em tempo curto. Os temas tratados
pelo fotbgrafo — a referéncia a espacos piblicos ou a comemoracdes das quais
participava na capital federal — sdo aqueles fenémenos, nas palavras de Braudel,
que se referem a uma “média” e, até mesmo, uma “longa” duragdo. Com fais
fermos, o historiador chama a atencdo para a “diclética de duragdes” & qual
estdo cingidos os fenémenos estudados pelos cientistas sociais. Sem levar em
confa essa “oscilagdo ciclica” de temporalidades, cerfamente as reflexdes estao
fadadas cos “caprichos” do evento, do tempo curto que, “com sua fumaga
excessiva, enche a consciéncia dos confemporaneos, mas ndo dura, vé-se apenas
sua chama7®.
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Uma das maneiras de precaverse dos enganos que a duragdo breve
provoca naqueles que a enfrentam é verificar que fais eventos sdo fributdrios de
certos simbolos que lhes ddo sentido, cujos significados subsistem para além desse
periodo mais abreviado. Por isso, buscar os significados das representacdes de
que o fotégrafo se utilizou para contar o que viu e viveu na capital federal &€ um
dos exercicios possiveis para que ndo se desprezem as trapagas que o instante
imediato incorre dquele que dele se aproxima. Nesse sentido, vale a pena notar
que permanéncias e imobilidades aparecem em meio a processos histéricos que,
& primeira vista, buscam ruir o passado que os originou.

Tal esforgo fazse particularmente necessdrio nos comentarios de Militdo
sobre a politica e, em especial, sobre uma personagem especifica: Floriano Peixoto.
Ao que parece, as simpatias de Militdo nos novos tempos republicanos ficavam
com o segundo presidente do Brasil; Floriano, na pena do fotégrafo, encontrava-se
longe de suas criticas & falta de rumo que a Repiblica gerou no pas.

Cerfamente, os epifetos da legalidade, da bravura e da honestidade
colaram-se & representacdo deste presidente naquele momento. Tais adjetivos
foram fundamentais para tomé-lo figura bastante popular entre os habitantes do
Rio de Janeiro”. E o Floriano desenhado por Militéo parece constituirse de um
misto de representacdes republicanas e de simbolos mondrquicos. Sob
deferminados dngulos, o presidente foi notado como aquele cujas qualidades
deveriam caracterizar os maiores imperadores. Além de ter caracteristicas pessoais
admirdveis — como a coragem, a honradez e a licitude —, Floriano foi associado,
em algumas cartas de Militdo, a uma figura do catolicismo popular: Séo Jorge.

Ha muito j& se chamou a afencdo para a maneira como, na vigéncia
do modelo monarquico, politica e religido ligaram-se de modo peculiar no pafs.
Da parte da populagdo brasileira, tal entrelagamento levou a uma compreens@o
muito propria acerca do representante méximo do poder politico — entendimento
esse que era devedor da forma como o catolicismo popular conferia caracterfsficas
e valores a fais figuras imaginarias. Para Militdo, personagem que passou a maior
parte da vida sob a batuta desse regime, a referéncia certa para um militar
excepcional (tal qual Floriano era compreendido por ele) era o santo guerreiro,
de imensa popularidade no Brasil até hoje. Tal figura, projetada em conformidade
com as leis divinas, em algumas cartas de Militdo foi explicitamente associada
ao presidente. Morando na “regenerada” rua de Sdo Jorge carioca, nosso
fotografo afirmou:

Quer que eu mais uma vez lhe diga que moro na Rua de S. Jorge n. 1 (sobrado). Para mim
uma vez exclamar. Escandalol! O Militdo na rua de S. Jorge. Mas esté enganado. A rua de
S. Jorge hoje esté regenerada. Pouca gente duvidosa tem. E a ndo ser a influéncia do Santo
que é militar, ndo sei a que atribuir esta regeneragao’®.

Jorge também era o nome de um dos netos de Militdo, e o avd o
chamava de Floriano Peixoto: “Estava bem aborrecido porque dai néo tinha
absolutamente noticia nenhuma. O Gnico que me escrevia era o Luis, mas de
Sorocaba onde creio ainda estar pela grave moléstia de um filhinho, o Jorge, o
que eu chamo Floriano Peixoto””?.
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Boa gente, bem intencionado, habilidoso para com seus pares,
regenerador em um fempo no qual tudo era confuso: para Militdo, assim era
Floriano. Na perspectiva do fotografo, essa série de qualidades tinha de ser
garantida dquele que substituisse o “santo militar”. Talvez, se essa sucess@o
aconfecesse de pai para filho - tal qual aquela do modelo mondrquico —, essas
qualidades vingariam naquele que se colocasse no lugar de Floriano. Ao menos
essa foi a percepgdo de Militdo oo fratar de Prudente de Morais: por ser “nefo” do
15 de Novembro e “filho” de Floriano, o novo presidente foi notado pelo fotbgrafo,
no minimo, como alguém com propésitos elevados. Assim como o “santo militar”,
Prudente de Morais também buscaria “endireitar o pais”: “O Prudente é filho de
Floriano e o Floriano & de 15 de novembro. Eles prometeram endireitar o pais e
enquanto ndo o endireitardo, ndo largam. Valhahes ao menos as boas infengdes”®.

Sobre a sucessdo de Floriano, alias, Militdo deixou outros registros. O
modo de o fotégrafo encarar a substituicdo desse presidente foi forjado a partir
de uma das principais representagcdes da monarquia: a transferéncia, de pai para
filho, do fitulo que nomeia o detentor maximo do poder politico. A sugest@o do
fotografo é que fosse nomeado “Floriano II”, o herdeiro da posicdo angariada de
Floriano Peixoto.

O que prefende este homem né&o sei... e acho que poucos o saberdo. O que é verdade é que
ele faz o que quer, e & femido. [...] O Floriano Primeiro desfa... boa gente®!.

Isto por c& continua na mesma. Néo sei se melhor ou pior. S6 quem sabe & o Floriano, que
continua fazendo o que quer. Deus o ajudell [...] Deus lhe dé vida e saide para vé&lo aclo-
mar seu Floriano Segundo®?.

Referindo-se a Floriano | e a Floriano I, Militdo aludiu & férmula que,
tfendo uma longa histéria europeia, transpds o Afldntico e aportou nos fropicos
desde os inicios do século XIX. Era como se aquele corpo sagrado, que ndo se
restringe & vida terrena e é prenhe das qualidades que um rei deve ter, pudesse
dominar o espirito do governante que sucedesse Floriano. E certo que se mantém
uma especificidade — republicana — em meio a essa construgdo que &, em fese,
mondrquica: a Floriano (o 1), o fotégrafo deseja “vida” e “satde” para que o
"sanfo militar” acompanhe a sua propria substituicGo como detentor de poder
politico. Tal férmula de Militao, de algum modo, leva em conta o presidencialismo
vigente no pdsRepiblica e altera a férmula candnica “rei morto, rei posto”.

E por essas e outras que, dos escritos de Militdo, emerge um quadro
alabirintado dos primeiros anos de Republica. Consfatadas as dificuldades em
compreender os simbolismos e as acdes que o novo regime politico impingia aos
brasileiros, retornar a certas referéncias mondrquicas pareceu ser, em Militdo, mais
que um lapso ou que um saudosismo do antigo regime. No momento em que fudo
parecia ser uma “comédia”, um “teatro para entrefer o povo”, as referéncias ao
passado (nas festas, mas também na politica) tomaram um estatuto de veracidade,
de autenticidade, que sé a risada — o grande frunfo de Militdo e de seus
confemporéneos, que desbancava sentidos mais oficiais e criava outros
significados ao "teatro” (fingido) da Repiblica — produzia em suas cartas.
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80. CARTA a Pereira Dias,
mai. 1896 [sic]. Ver nota 3.

81. CARTA a Ellis,
1893. Ver nota 3.

4 jul.

82. CARTA a Pereira Dias, 9

ago. 1893. Ver nota 3.



83. Ver José Murilo de Carva-
1ho (1990).

84. Ver Lilia Moritz Schwarcz
(1998).

O novo regime pareceu nascer, na pena de Militdo, falido em suas
representagdes mais essenciais; as acdes republicanas denotavam, sobretudo,
artificialidade e estranhamento. Porém, tal constatagdo ndo teria forca se apenas
reafirmasse, por meio das cartas do fotografo, as conclusdes de outros
pesquisadores acerca das representacdes da Monarquia e da Repiblica no pais.
E cerfo que José Murilo de Carvalho constatou a faléncia das representacoes
propriamente republicanas no pafs, com excegdo das releituras dos simbolos da
monarquia (como o hino nacional ou a bandeira) ou das figuras mais associadas
ao catolicismo (como Tiradentes)®®. E Lilia Moritz Schwarcz, em didlogo com o
historiador, apresentou de quais modos as representagdes da monarquia
transcenderiam o periodo que D. Pedro Il = monarca brasileiro “no momento
fundador de um modelo de nacionalidade”® — foi o governante do pais. Mas,
enquanto esses esfudos se centraram na producdo de representacdes daqueles
que fizeram parte dos jogos politicos nos dois tempos (e que, sem dovida,
fransbordaram grupos mais restritos), as cartas de Militdo sGo um festemunho da
recepgdo de fodos esses mitos, simbolos, imagens e representagdes.

O emaranhado de simbolos — alguns mais “refrégrados” e outros mais
coadunados com a “velocidade” e o “progresso”, agenciados por Militdo em suas
prdticas sociais — fornava abstrusa uma época que se queria absolutomente distante
do passado que a gestou. Afinal de contas, tudo poderia ser novo; mas os homens
de modo algum o eram. Porfanto, o que as cartas de MilitGo parecem revelar é que
nossa personagem ndo foi um artifice da Monarquio ou da Repiblica.

A atualizagdo desses simbolismos nas acdes de Militdo — percebida e
mediada por sua vivéncia relotada em borrdes de cartas a amigos e parentes —
permite que se compreenda o progresso da Repuiblica como um ideal a ser
alcangado e, em determinados aspectos, inatingivel. A comegar, por ser o 15 de
Novembro concebido, por ele, como uma mudanga que néo transformou a classe
politica brasileira. Tal situagdo ndo seria diferente em um pais que tem um povo
"de escravos”, de pessoas que ndo sabem opinar nos assuntos da politica. Desta
feita, as medidas adotadas que rumariam na vereda da civilizagdo — a adogdo
de "papéis de valor” que enriquecem uns poucos, as reformas urbanas e as
politicas de saide risiveis, as “revolugdes” que grupos militares tanfo se esforcaram
por perpetrar — gerariam um movimento quase que destituido de sentido. A busca
pelo progresso era t@o inexata quanto a prépria moral da Repiblica, essa “mae
dos brasileiros” que, em defrimento dos “passivos” e “servis”, beneficiava apenas
alguns filhos: os “gatunos” e os “patriotas do ventre”.

Rememorando os “antigos paulistas”

Apbs abandonar seu oficio de fotégrafo, Militdo refomou os resultados
de seu trabalho feito em estidio, de modo a converter sua extensa colecdo de
refratos em matéria de rememoracdo. Nossa personagem foi responsavel pela
producdo de uma listagem de mais de quinhentas pessoas, por ele fotografadas
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enfre 1865 e 1885. Tal manuscrito, que ndo é datado (e cuja lefra ndo parece
ser de MilitGo, nem de seu filho Luis Gonzaga), foi feito nas primeiras folhas de
um grande cademo de capa dura e recebeu o nome de Indice das fotografias de
antigos paulistas. Estd acompanhado de um anexo, o Magos de clichés, que
consta de algumas folhas avulsas, escritas pelo fotégrafo. O Magos € uma listagem
de negativos feitos por Militdo ao longo de sua trajetéria profissional, € o motivo
de feitura deve fer sido, provavelmente, a organizacdo de alguns de seus materiais
remanescentes. O | nc//ce por sua vez, expde uma reflexdo do fotografo sobre a
sua producdo. E um documento que fraz a identificacdo e, em alguns casos,
comentdrios sobre esse meio milhar de refratados cujas fofogroflos se enconfravam
nos &lbuns feitos por Militdo ao longo de sua atuag@o nos ateliés Fotografia
Académica (Cameiro & Gaspar) e Fotografia Americana. Tal caracteristica do
Indice possibilita ofirmar, com alguma seguranca, a participacdo do fotégrafo em
sua composicdo, mesmo que possa ndo té-lo redigido, uma vez que se refere a
refratos tirados, organizados e mantidos pelo fotégrafo apés o fim de suas
afividades como produtor de imagens. A identificacdo de parentes e amigos de
Militao reforca seu envolvimento na feitura da listagem.

O nome do Indice sugere que fais refratados fizeram parte do “passado”
de Sao Paulo, de um tempo “antigo”, distinto doquele em que o escrito foi concebido.
Com efeito, o adjetivo do fitulo permite considerar que, para compé-o, Milito levou
em conta os processos de fransformagdo de S@o Paulo — e dos “paulistas”.

Com esses registros, MilitGo demonstrou (mais uma vez, e de outro
modo) ter clara consciéncia de que suas empreitadas com fofografia guardavam
importancia futura. Assim, além de suas vistas urbanas, legava para a posteridade
uma parcela dos retratos que fizera, e devidamente identificados. Para os nossos
propdsitos, o que importa destacar a respeito do documento é o fotégrafo tfer
reconhecido, em seus refratos (e em si mesmo, pois fais imagens sé existiram por
meio de sua atuagdo), um substrato possivel para a criagdo de uma meméria.

Para que o Indice viesse a lume, a formacdo de Militdo no oficio de
refratista foi fundamental. O material que lhe permitiv embrenharse nessa
empreifada era de monta. Vale relembrar que o fotégrafo tinha a guarda de mais
de 12 mil imagens, distribuidas em seis dlbuns. No verso de suas imagens, nossa
personagem anunciava guardar um cliché por dois anos, caso o fregués quisesse
mais cépias do retrato encomendado. Para que fal operagdo fosse possivel,
MilitGo arquivava os negativos e colava, em albuns, todas as fotografias que
fazia, classificando-as com um cédigo. Bastava o cliente encontrar a imagem em
meio ds demais que Militdo localizaria o negativo, de acordo com o nimero
inscrito abaixo da fotografia. Por exemplo, a imagem de seu filho Luis Gonzaga
de Azevedo, feita quando ele tinha quinze anos (Figura 12), foi classificada, em
seu Album o’e refratos de estidio n. 4 (1874-1877), com o cédigo “8671". No
Indice, MilitGo anotou: “8671 — Lufs Gonzaga de Azevedo (15 anos)”.

A maioria das imagens referidas pelo Indice segue o modelo dominante
em grande parte do conjunto de refrafos: o busfo sobre fundo acizentado (Figura
12). Tantas imagens padronizadas resultam da simplicidade dos estidios em que
Militao trabalhou: eram afeliés “luxuosos” para a capital provincial, mas pobres,
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85. Cf. Solange Ferraz de Li-
ma e Vania Carneiro de Car-
valho (2004, p. 11).

86. Esse € o modelo de vesti-
menta descrito por Gilda de
Mello e Souza como habitual
entre as mulheres das elites.
A despeito de cobrir o cor-
po, acentua as caracteristicas
sexuais femininas especial-
mente por meio do aumento
dos quadris, com o uso de
“anaguas, folhos e babados”;
cf. Gilda de Mello e Souza
(1987, p. 93).

Figura 12 - Militdo Augusto de Azevedo
[1877-1878]. 8671 - Luis Gonzaga de Azevedo
(15 anos). Indice das fotografias de antigos paulis-

tas. Album de refratos n. 4 (1877-1878).

se comparados a congéneres da corte ou da Europa. Confando com “pouco mais
de uma dezena de objetos cenograficos”®® e quatro painéis de fundo, produzir
uma fotografia que se distinguisse desse modelo mais comum ficava a cargo da
combinag@o entre vestes, cendrios e posturas. A indumentéria variava, dependendo
sobretudo do género do retratado. Dentre os homens, havia aqueles trajados com
roupas de frabalho (Figuras 13 a 16); a maioria, porém, usava casaca, colete,
camisa e gravafa, o “uniforme” masculino de finais do século XIX (Figuras 17 a
21). As mulheres apresentavam-se com vestidos longos, volumosos e de mangas
compridas, com cinfura marcada e muitos folhos (Figuras 22 a 24/%.

Dentre os cendrios, o cliente poderia escolher aquele que imitava uma
sala de estar ou uma floresta tropical (Figuras 24, 14). Ou adomar a fotografia
com obijetos, como mesa, cadeiras, cortinas ou pedra artificial (Figuras 21, 24,
20). Havia a opgéo de ser refratado de pé, apoiando-se, falvez, em um balatstre
ou um aparador (Figura 14), ou sentado (em cadeira, na mesa ou na pedra
artificial) (Figuras 24, 20, 21). A técnica utilizada por Militdo dificuliava que a
postura dos corpos fosse menos empertigada, devido ao tempo que o fotografado
deveria permanecer imével para a imagem ser adequadamente fixada pelas
chapas Umidas. Além da posicao escolhida, também a direcéo do olhar, o lugar
dos bragos e das pernas marcavam, na medida do possivel, poses sébrias (Figura
15) ou (raramente) mais descontraidas (Figura 21).

No momento de producdo das imagens ora descritas, havia uma boa
dose de teatralidade na fisionomia dos retratados. Para a anfropéloga Elizabeth
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Figura 14 — Militdo Augusto de Azevedo. 8757a -
Henrique Normaton (Fundadores do primeiro rink em
S. Paulo). Indice das fotografias de antigos paulistas.
Album de refratos n. 4 (1877-1878).
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Figura 13 — Militdo Augusto de Azevedo. 4855 —
Frei Germando de Anecy [1° astrénomo de S. Paulo).
Indice das fotografias de antigos paulistas. Album de
refrafos n. 2 (1871-1874).
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Figura 15 — Militdo Augusto de Azevedo. 7493d -
1° vendedor de jornais de SGo Paulo. Indice das fo-
tografias de antigos paulistas. Album de retratos de

estodion. 3 (1874-1877).

Figura 16 —MilitGo Augusto de Azevedo. 2945d - Capitdo Paulo Pinfo Ant. Rangel. Indice das fotografias de antigos
paulistas. Album de refratos de estudio n. 2 (1870-1874).
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Figura 17. Militdo Augusto de Azevedo. 990d -
Avelino de Souza Figueiredo (1° barbeiro de S. Pau-
lo). Indice das fotografias de antigos paulistas. Album

de retratos n. 1 (1865-1870).

Figura 18 — Militdo Augusto de Azevedo. 2394d — Z& Poeta e Gerebita (dois malandros). Indice das fotografias de antigos
paulistas. Album de refratos de esfudio n. 1 (1865-1870).
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Figura 19. Militdo Augusto de Azevedo. 6501d —
Benedito dos Santos (Tesouro). Indice das fotografias
de antigos paulistas. Album de refratos de estidio n.

3 (1874-1877).

Figura 20 — Militdo Augusto de Azevedo. 11840 —
Luis Gonzaga de Azevedo e sra. Indice das fotogra-
fias de antigos paulistas. Aloum de retratos de estidio

n. 6 (1879-1885).
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Figura 21. Militdo Augusto de Azevedo. 10220 —
Estudantes — sentado na mesa Rui Barbosa. Indice

das fotografias de antigos paulistas. Album de retra-
tos de estidio n. 6 (1879-1885).

Figura 22 — Militdo Augusto de Azevedo. 8755 —
Madame Augusta Cortesi (soprano lig.). Indice das
fotografias de antigos paulistas. Album de retratos de

estodio n. 4 (1877-1878).
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Figura 23 — Militdo Augusto de Azevedo. 4179d -
Chica Vaca. Indice das fotografias de antigos paulis-
tas. Album de refratos de estidio n. 2 (1870-1874).

Figura 24 - Militdo Augusto de Azevedo. 8672 —
Lauriana Augusta de Azevedo e nefo (5 anos). Indice
das folografias dos antigos paulistas. Album de refra-

tos de estidio n. 4 (1877-1878).
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Edwards, tal aspecto é inerente & produgdo de uma fotografia, e permite notar
diferentes experiéncias sociais por meio de imagens®”. No caso em quesit@o, o
estudio era o palco; o fotografado, o protagonista; Militdo, o diretor da
encenagdo. E os refrafos — objefos que ajudavam a afirmar valores relacionados
a seus atores principais (como a unicidade, enfendida de maneira inerente a cada
um ou, ainda, o sfafus diferente que almejavam adquirir diante de seus
confempordneos)®® — eram o resultado final do espetéculo.

Como se vé&, Militdo escreveu seu Indice registrando aqueles que
souberam “servirse de seus corpos”®” de modo especifico: tornando-se modelos
para a produgdo de refratos, objefos que colocavam em circulag@o a imagem
das pessoas nessa sociedade. Foi com o advento da fofografia que mais grupos
passaram a fer acesso aos refratos, objetos de distingdo que, até entdo, eram
restritos as classes mais abastadas®. Porém, mesmo nas imagens mais simples e
corriqueiras — as que condensavam um minimo de aparatos em sua composic@o
—, aparecia a parte do corpo propria para notabilizar e seduzir: o rosto, o lugar
em que cada um se singularizava, e que foi fundamental para Militdo recordar
dos “antigos paulistas” mencionados em seu manuscrito.

Desta forma, no Indice, a “antiga” Séo Paulo foi povoada por aqueles
refratados no estidio, e ndo pelos fotografados nas vistas urbanas de Militdo.
Com tal escolha, o fotégrafo reforcou a ideia de que havia um espago (o atelié
fotogréfico) para focar as pessoas e, ainda, um suporte definido — o refrato — para
veiculacdo de suas imagens. Como vimos, o Album Comparativo — um conjunto
de vistas urbanas que tinha o objefivo principal de apresentar os aspectos fisicos
da cidade — mal apresenta transeuntes circulando nas ruas, e os que af est@o sdo
defalhes da paisagem. A respeito disso, é conveniente levar em conta que, na
época fotografada por Militdo, as vias piblicas estavam envolias de representacoes
legadas de um universo rural, escravista e patriarcal, cuja referéncia era ser a rua
um espago de “grupos subalternos da sociedade”. Por isso, “quanto mais elevada
a condi¢d@o social, maior a distancia em relacdo & rua”'. Segundo essa
concepgdo, podemos afirmar que os espagos piblicos de Sdo Paulo estavam
envoltos em regras de sociabilidade que, de algum modo, inviabilizariam a
atuag@o de nossa personagem se o objefivo fosse a composicdo de retratos
naqueles lugares ([em especial, se fossem rostos de pessoas de suas elites)”?.

Outro aspecto chama a atengdo para a diferenga que héd na concepgdo
do Indice em relacdo ao Album Comparativo. As vistas urbanas foram feitas nas
dataslimites de atuagdo de MilitGo como fotbgrafo. O ano de 1862 era referido
como “antigo”, e contrapunha-se a 1887, momento fomado como “moderno”.
Os refratos listados no Indice sdo de datas entre 1865 e 1885, e o continuum &
clossificado com um s6 termo: “antigos” eram fodos esses pouhsfos citados por
Militéo. Tal constatagdo permite conjecturar que o | Indlice foi escrito posteriormente
& producédo do Album: quando um confraponto entre 1862 e 1887 ndo fazia
mais fanto sentido. Tal aspecto reforga, ainda, a percepcdo de que a “atualidade”
das vistas de MilitGo foi pequena, como ele proprio notou ao falar da cidade, em
1889: "Séo Paulo de hoje ndo o sdo pelo de ha trés anos”?
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87. Afirmacdo de Elizabeth
Edwards (2001), apud Fraya
Frehse (2004, p. 100; n. 172
e 174).

88. Ver Marcelo Eduardo Lei-
te (2002).

89. Cf. Marcel Mauss (1974,
p-21D).

90. Ver Walter Benjamin
(1985).

91. Cf. Fraya Frehse (2005,
p- 30).

92. Esse era um modelo de
producio fotografica exis-
tente na Franca e na Inglater-
ra de entio; cf. Fraya Frehse
(2004, p. 143-144).

93. CARTA a Heller, 8 fev.
1889. Ver nota 3.



94. Cf. Florestan Fernandes
(1978, p. 21-28).

95. Cf. Maria Cristina C.
‘Wissenbach (1998, p. 209).

96. CARTAS a Luis Pereira
Dias, maio 1893; a Ellis, 23
jan. 1893. Ver nota 3.

97. Produzida, sobretudo, no
ambito do Instituto Historico
e Geogrifico de Sao Paulo
(IHGSP), fundado em 1894.

98. Cf. Lilia Moritz Schwarcz
(2004, p. 155).

99. Esse procedimento de
rememoracao por meio de
imagens seria mais comum
no século XX, com a popula-
rizacao da fotografia amado-
ra. Os albuns pessoais cum-
prem exatamente a funcdo
de criar memorias, como as
de familia. Para um estudo
que explora este tipo de con-
junto, ver Miriam Moreira
Leite (1993).

100. Ver Maurice Halbwachs
(1994).

Essa relagc@o dos fotografados de Militéo fazia ainda mais senfido no
momento em que, além da transformagdo fisica da cidade (notada nas imagens
do Album Comparativo), Sdo Paulo passaria a receber, na iminéncia da abolicdo
da escravatura, um afluxo populacional cada vez maior, seja de migrantes (em
geral ex-escravos vindos do interior em busca de trabalho livre) ou de estrangeiros
(em sua maioria europeus|”. Sao Paulo tornava-se ponto de convergéncia de
muitos e, por isso, cada vez era mais rara a sensacdo, comum até poucas
décadas antes, de conhecerem-se entre si todos os que habitavam a cidade?
Nesses anos em que fudo mudava, os novos moradores foram alvo de desconfianga
e, nas cartas, bastante desqualificados por Militdo. Os imigrantes foram os
agentes das explosdes, no Primeiro de Maio de 1893, em Santa Efigénia; os
escravos formavam um “povo” ruim, ainda que em “terra boa”%.

Dessa maneira, se em suas fotografias de rua MilitGo surgia como o
fotografo do “progresso”, no Indice, o fotbgrafo pareceu vincularse a um tempo
"antigo”. Alids, uma das reagdes & modernizagdo, naquele periodo, foi a
rememoracdo de um tempo anferior que, aparentemente, ndo feria sido t&o
intensamente tocado por fal processo. Nao por acaso, a cidade de Sao Paulo
passou a abrigar, nesse interim e mesmo depois, pessoas que deixaram memorias
escritas sobre a capital e produziram, ainda, genealogias, cujo resultado seria a
construcdo de uma histéria selecionando o bandeirante como o modelo “paulista”
de agente social: um desbravador que se relacionava, dessa maneira, & grandeza
do estado. Tudo isso conformava a produgdo de uma histéria que buscava ser
propriamente “paulista””, no momento em que, a despeito de contar com uma
sitvagdo econdmica e politica privilegiada, o estado carecia de idenfidade
cultural. S@o Paulo torava-se, assim, po|co de inimeras iniciafivas que visavam
fransformé-lo em protagonista de sua propria historia?

Em relag@o a essas outras memérias, porém, a espeoﬁmdode do Indice
é, em principio, fratarse, ao que se sabe, de um documento sem circulacdo
publica. Além do mais, femos em mé&os uma lista de pessoas rememoradas por
seus refrafos: ndo se frata de uma narrativa convencional. A listagem de Militgo
pode ser entendida, portanto, como uma estranha crénica de uma Sao Paulo
anfiga. Parece d|f|C|| ainda, que algum desses memorialistas tivesse em maos o
material (as 12 mil mogens) utilizado pelo fotografo para estabelecer seu Indice,
resultante de sua relacdo com fregueses que, posteriormente, seriam reconhecidos
como parfe de uma determinada S@o Paulo™.

Por isso, entdo, nosso ponfo de partida foi a consideracdo dos

"quadros sociais da meméria”1% como referéncia oara a andlise do Indice.
Segundo o socitlogo, lembrar ndo é exatamente reviver, mas repensar o passado,
organizando-o com a experiéncia do presente. A implicacdo de tal pressuposto
é fornarse a memodria a referéncia para o presente e o futuro, por ser ela mais
frabalho e menos sonho. Toda reminiscéncia, por isso, seleciona e fixa — a partir
da lembranca e (principalmente) do esquecimento — determinadas representaces
do passado em detrimento de outras.

A rememoracdo fixada no Indice por Militdo, todavia, sé ganha
substancia se atentarmos em quem se fransformou em referenoo para o fotbgrafo,
e como, na constituicdo desse rol de “anfigos paulistas”. Ao rememorar e selecionar,
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Militao abriu espago — ainda que com especificidades a serem apontadas — para
pessoas bastante distintas. Sob esse angulo, o fotégrafo, no Indice, repetiv uma
sittagdo que foi prépria do seu oficio de refratista: em seu estidio forom por ele
fofografadas pessoas que se ocupavam nas mais diversas afividades. Como vimos,
o refrato foi a principal mercadoria vendida por Militdo a seus clienfes, e pode-se
afirmar que o grosso de seu rendimento financeiro provinha da venda de tal objeto.
lsso em um momento em que barateavam os carte de visite e fransformavam-se,
paulatinamente, em uma aquisicdo para muitos. Ele custava, em 1962, 15$000
a dizia no estidio de Perestrello, e quase o dobro no afelié ao qual Militdo estava
vinculado no comeco de sua carreira, o Carneiro & Smith. Em 1883, Militdo
vendia o mesmo fipo de imagem por 3$000'°!

Mas voltemos ao Indice. A referéncia aos “paulistas” ndo deve ser
entendida em seu sentido estrito, na medida em que MilitGo incluiu nomes de
pessoas que ndo nasceram nesse lugar, ou sequer af habitaram. £ o caso de D.
Pedro Il e da imperatriz, ou o do “empresdrio teatral” carioca Jacinto Heller, amigo
de Militéo por longa data. O Indice aponta também para a importancia dada a
personalidades locais e suas afividades ndo apenas em um tempo longinquo; ha
indicacdes de que existem continuidades entre um certo passado e o momento
presente. A men¢do de Militdo a Eduardo Prado (1860-1901) (Figura 25),
fotografado “em menino”, & um exemplo.

Figura 25 — Militdo Augusto de Azevedo.

fos n. 6 (1879-1885).
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Eduardo Prado (em menino 10 a 11 onos)
das fotografias de antigos paulistas. Album de retra-

101. Cf. Boris Kossoy (2002,
p. 31); Candido Domingues
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Oriundo de uma abastada familia da cidade e participante ativo da
politica nacional, esse monarquista convicto alcancou alguma celebridade ao
combater, por meio de livros e arfigos na imprensa, as acdes dos governos que
se seguiram a 188992, Outra indicagdo interessante é feita ao presidente da
provincia Jodo Teodoro Xavier (1872-1875), acompanhada da mencao
"Presidente do Estado”. Tal politico surgiu como lembranca depois de o termo
republicano — “Estado” — estar entranhado nas referéncias de Militdo. Também
tiveram espaco na memdria de Militdo alguns parentes mais velhos de pessoas
destacdveis na época de composicao do Indice. No documento, consta a seguinte
citacdo: "Celestino Bourroul (tio avé do Doutor)”. O médico Dr. Celestino Bourroul
(1880-1957) foi referido junfo a seu homénimo; seu tio-avd Celestino (2-2), um
comerciante francés bem-sucedido na capital provincial.

Outras pessoas foram selecionadas por realizarem atividades
consideradas importantes na S@o Paulo do passado. Tratase daqueles precursores
de algumas profissdes: Avelino de Souza Figueiredo (Figura 17), o primeiro
barbeiro da cidade; frei Germando de Anecy, o primeiro astrénomo (Figura 13);
frei Eugénio de Rumilly, primeiro reitor do Seminario Episcopal; e Henrique
Normaton (Figura 14), fundador do primeiro rink de patinagdo de Séo Paulo
(fotografado com vestimenta e equipamentos préprios para fal diverfimento). Todas
essas personagens revelom, ainda, uma auséncia de ruptura enfre um momento
passado, em que fais oficios foram iniciados na capital provincial, e o presente,
em que eles continuaram a ser exercidos, ainda que por novas pessoas.

Além desses pioneiros, o fotégrafo identificou o primeiro vendedor de
jomais da cidade (Figura 15), retratado com medalhas por sobre o paleté fechado
e uma pequena cometa, ufilizada para chamar a afengdo de seus fregueses.
Tratavarse do francés Bernard Gregoéire (2-2), gréfico do jomal A Provincia de Séo
Paulo e mentor da ideia de vender o didrio pelas ruas a partir de 1876, causando
“espanto e indignacdo de todos”'%%. Deve-se ressaltar, porém, que seu nome néo
foi anotado no Indice, pois quando a mengdo se refere a uma figura das classes
populares, esse ¢ um padrdo do documento. Tais pessoas foram, geralmente,
identificadas pelo oficio, pelo apelido ou pelo primeiro nome. £ o caso de
Catarina Pavdo, “engomadeira” (Figura 26) e Zé& Poeta e Gerebita, “dois
malandros” (Figura 18). Raras vezes algum deles foi mencionado do mesmo modo
que as personagens pertencentes ds elites — com seus sobrenomes — como ocorreu
com Jodo dos Santos, “bedel [da] Academia”, e “Benedito dos Santos (Tesouro)”
(Figura 19).

Muitas vezes, as referéncias de Militdo a médicos, politicos, banqueiros,
comerciantes ou professores da Faculdade de Direito tinham um sinal de distinggo
na frente do nome da pessoa: a abreviagdo "Dr.”. Assim, tem-se no Indice a
alusdo, dentre outros, ao “Dr. Miguel Monteiro de Godoy” (médico e deputado
do Império enfre 1864 e 1865), ao professor da Academia “Dr. Galvao Bueno”,
0o | citado “Presidente do Estado”, “Dr. JoGo Teodoro Xavier”. Foi também dessa
maneira que Militdo classificou seus amigos de varias correspondéncias: “Dr.
Garraux”, "Dr. Guilherme Ellis” e também o politico e irm&o de seu amigo médico,
o "Dr. Alfredo Ellis". Sinais de distingdo apareciam, ainda, nos fitulos que
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Figura 26 — Militdo Augusto de Azevedo. 1765d — Catarina w
Pavéo (engomadeiral). Indice das fotografias de antigos paulis- ! '
tas. Album de retratos de estidio n. 1 (1865-1870). "~ \ "
antecediam os nomes de religiosos (cujas roupas nas imagens identificam a 104. Ver Eudes Campos
1997).

ocupagdo desses refratados), e no caso dos militares, apontados aos montes no
escrito de MilitGo. Assim, o fotdgrafo referiuse ao “Padre Henrique (Professor do
Semindrio)” e ao “Cel. Anténio Bernardo Quartim”, o responsavel por inimeras
obras de melhoramentos urbanos no governo de Jodo Teodoro (dentre elas, a
reforma do Jardim Piblico e a drenagem da Véarzea do Carmo)'%4.

Havia outro modo de utilizacdo de termos que qualificavam
diferentemente algumas pessoas. Trafa-se da referéncia as mulheres, em que
Militdo se utilizou (ou ndo) da abreviacdo “D.”, ou ainda do termo em francés,
"Madame”, que antecedeu os nomes das artistas. “Madame Bernardelli
(bailarina)”, “Madame Augusta Cortesi [soprano lig.)”, e D. Kate Ellis, mulher de
seu amigo Dr. Ellis, foram algumas delas. N&o foi o caso, porém, da engomadeira
Catarina Pavao (Figura 26 e da provavel prostituta Chica Vaca; nem o de
algumas mulheres préximas a Militdo, como sua mae, Lauriana Augusto de
Azevedo (fotografada ao lado do filho cagula do refratista, Francisco Militdo)
(Figura 24) e Maria da Gléria Cruz, mulher de seu filho Luis Gonzaga.

Algumas vezes, Militdo referia-se ndo apenas a uma pessoa, mas a
familias inteiras. O fotdgrafo listou, de modo conjunto, os nomes do abolicionista
Luis Gama {1830-1882) e de seu filho Benedito (Figuras 27 e 28). Nesses casos,
toda a familia poderia ser identificada tomando o marido ou pai como referéncia
e, assim, ndo se conhece os nomes das mulheres e filhas desses homens. Por
exemplo, Militdo registrou como um “antigo paulista” "Horécio Souto Muniz”, sua
"filha (de Horacio Souto Muniz)” e “mulher (de Horécio Souto Muniz)” (Figuras 29
a 31), e mesmo seu filho e sua nora, que constam no Indice como “Luis Gonzaga
de Azevedo e sra.” [Figura 20).
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Figura 28 — Militdo Augusto de Azevedo. 2818d —
Benedito Gama. Indice das fotografias de antigos
paulistas. Album de refratos de estidio n. 2

(1870-1874).

Figura 27 — Militdo Augusto de Azevedo. 2819d —
Luis Gama. Indice das fotografias de antigos paulis-

tas. Album de retratos de estidio n. 2 (1870-1874).
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Figura 29 — Militdo Augusto de Azevedo. 3628d —
Horacio Souto Muniz. Indice das fotografias de anti-
gos paulistas. Aloum de refratos de estddio n. 2

[(1870-1874).
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Figura 30 — Militdo Augusto de Azevedo. 3628rd —
Filha (de Horécio Souto Muniz). Indice das fotogra-
fias de antigos paulistas. Aloum de refratos de estidio
n. 2 (1870-1874).



Figura 31 — Militdo Augusto de Azevedo. 3629rd —
Mulher (de Horécio Souto Muniz). Indice das fotogra-
fias de antigos paulistas. Album de retratos de estidio

n. 2 (1870-1874).

Além disso, nem sempre as imagens em que se vé mais de uma pessoa
foram identificadas por Militdo de maneira a revelar todos os fotografados. Os
quatro estudantes que posaram juntos com Rui Barbosa (Figura 21) néo tiveram
suas identidades anotadas por nossa personagem. O mesmo ocorre com o irmao
de Henrique Normaton e outro proprietario do rink de patinagdo, cuja identidade
foi esquecida (Figura 14). Também foram olvidadas pelo fotégrafo algumas
mulheres que acompanhavam homens no momento do refrato. Tal situagdo fica
evidente ao olharmos para a fotografia que foi referida como do “Capitdo Paulo
Pinfo Ant. Rangel” (Figura 16), em que também aparece uma mulher (que, pela
proximidade dos corpos na imagem, falvez fosse a esposa do refratado).

Em meio as qualificagdes atribuidas por Militdo a seus retratados,
podemos notar que género, raca e condigdo social marcaram diferencas visiveis
enfre os “anfigos paulistas”. Essas “pessoas” foram relembradas, entdo, cada qual
nos seus lugares: os “doutores”, com seus nomes e sobrenomes; as figuras
populares, por meio de seus apelidos e fungdes sociais. As mulheres aparecem
de forma ainda mais indireta: & excecdo daquelas que exerciam alguma atividade
publica — as atrizes, a engomadeira — a maioria das outras foi referida através
dos vinculos a seus maridos (estes sim, nomeados). Isso sem esquecer daqueles
retratados que se enconfravam indelevelmente marcados pelo escravismo (ainda
que ndo saibamos, pelo Indice, qual era a condi¢do legal dos mesmos no
momento em que foram ao estidio de Militdo). Temos poucos negros mencionados
pelo fotégrafo, ainda que, no periodo de sua atuagdo, a presenca de escravos
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e forros na capital provincial fosse marcante e muitos tenham posado nos ateliés
em que Militdo trabalhou'®. Na lislagem de nossa personagem, tfemos mais um
documento marcado pelos “ndo ditos” e pelo “silencio” de uma meméria que
pouco queria lembrar de um passado escravocrata'®.

Essas classificagdes afirmam uma deferminada organizagdo hierarquica,
dos “paulistas”, na memoéria de nosso fotbgrafo. Em meio a tantas “pessoas”,
algumas se destacavam mais que outras. Na verdade, ndo poderiamos esperar
oufro procedimento, uma vez que a reminiscéncia estd imbricada nas classificagoes
sociais vigentes no momento de sua produgcdo'®”. E em um contexto no qual tudo
parece se perder, com a chegada de um processo social novo, devastador e que
frouxe para SGo Paulo novos rostos, estranhos a MilitGo, instaurar classificacoes
oarece premente. O Indice, de certo modo, sistematiza os “paulistas” e, nos
termos de Mary Douglas, condena “qualquer ob|eto ou ideia capaz de confundir
ou confradizer classificagdes ideais”'°®. O exercicio de separar e classificar acaba
por demarcar fronteiras enfre o que € “puro” e o que é “perigoso”; enfre quem
merece ser mencionado — adquirindo sfatus de “antigo paulista” = ou n&o. Por
isso, em uma época de tanta novidade, pareceu importante “inventar uma
tradicao”'%?: criar relagdes entre passado e presente, tendo em vista legitimar
deferminadas pessoas (e umas mais que outras) e suas prdaticas sociais.

Com o Indice, nossa personagem buscou — como em suas cartas ou
em seu Album Comparativo — organizar o mundo em que vivia, deixando de lado
(ou buscando) sentidos para o que era considerado uma inconveniéncia, ou
mesmo um desproposito. Depois de instaurada a Repiblica, o artista tinha @
péssima sensacdo de viver em um mundo falso, dandohe uma sensacdo de
deslocamento. Todas essas situagdes marcam uma percepgdo, sobrefudo, de
estranhamento diante do mundo.

Em meio ao movimento de mudanga, nossa personagem foi, sem
divida, precursora de um tipo de producdo de imagens que se colava ao modemno
(pela fotografia, o meio em que vinham a lume) e ao progresso (pela classificacdo
de suas imagens em “anfigas” e “modernas”) de Sao Paulo. Sobre tal aspecto,
podemos afirmar que todas essas fransformacdes que deixaram Militdo perplexo
estavam inculcadas em sua produgGo mais conhecida. Desse ponto de vista, o

Album Comparativo deixa de ser enfendido exclusivamente como uma ode ao
progresso, e mais como um exercicio de compreens@o daquilo tudo que o
fotografo vivenciou em um quarto de século. E o que Militdo retratou, para além
do “antigo” e do “modemo”, foi a perplexidade diante de um movimento de
mudanca que fez de S@o Paulo uma cidade em metamorfose.

Nagquele momento, era premente a adaptagdo das pessoas aos novos
fluxos de mercadorias, & velocidade das méquinas e, enfim, aos processos de
mudanca dos ritmos cotidianos. Tais transformacdes ocorriam, sobretudo, em
cidades que se abriam a muitos, sem que se conhecesse previomente quem era
quem, e alteravam-se rapidamente. Por isso, nesses lugares, pareciam forfalecerse
os codigos de identificacdo, das pessoas e das coisas, fundamentados em suas
aparéncios. Segundo Nicolau Sevcenko, os individuos perceberiam tais fenémenos
por meio de uma mudanga qualitativa do sentido da visdo. Os olhos que se
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enconfravam, até entdo, mais habituados a apreender “objetos e contextos
esfdticos”!'°, passariam a afentar, paulatinamente, para cadéncios e aceleragaes.

Acerca da situagdo descrita, interessanos notar que, na cidade, Militdo
foi um dos pioneiros a frabalhar compondo fotografias (que, a principio, parecem
ser imagens estdticas). Em seu oficio, nossa personagem acabou por ser um dos
agentes de socializagdo da populagdo paulistana que, de modo gradual, passou
a abarcar o mundo por meio desses papéis sensibilizados. Todavia, o fotégrafo
infroduziu, ainda, um novo modo fazer nofar o lugar que fanto refrafou: organizando
suas vistas em um dlbum buscando apresentar uma transformagdo. De algum
modo, MilitGo treinou a percepgdo de seus confemporéneos para assimilar
movimentos de mudanca com um olhar especifico: aquele que é mediado por
imagens e que se abre a tantas femporalidades desencontradas.

Por isso, podemos afirmar que o lugar social, um tanto obliquo, do
fotografo noquela sociedade permitiv-lhe expor, de uma perspectiva peculiar e
com instrumentos proprios, uma versdo muito particular do processo de
fransformag@o social por ele vivido. levando em contfa este aspecto, podemos
ressaltar que foi a certa importanciao angariada por MilitGo em relagdo a seus
contempordneos que o possibilitou tornar-se um fransmissor de tais modos de ver.
Afinal, para Mauss, as “técnicas corporais” sGo sempre aprendidas, e nunca
meramente imitadas. Para fanto, o “prestigio” da pessoa que ensina é fundamental
para que determinadas agdes sejom adotadas por um grupo, e, dessa forma,
fornem-se “eficazes”!".

Nossa personagem, contudo, ndo parou por af. Em sua vida, num
momento bastante diferente daquele em que exercia sua profissdo, Militdo deixou,
em suas carfas, pistas de fer estranhado as mudangas por ele vivenciadas na
RepUblica. Por isso, podemos afirmar que o fotbgrafo — que iniciou seus
contempordneos em uma forma especifica (e moderna) de apreensdo de
fransformacdes por meio de seu Album Comparativo —, pareceu atento a cada
novidade que lhe era apresentada. O fotégrafo buscava sentidos para um mundo
que se queria novo e, principalmente, empenhado no movimento do progresso.

As tenfativas de enfendimento daquelas modificagdes encabecadas por
muitos “gatunos” e poucos “Florianos” se encontram presentes nas reflexdes
compartilhadas com seus amigos por meio das cartas. As fanfas inovagdes que
Militdo experimentou — os republicanos e os confefes de um camaval “espléndido”,
a Marianne local e as agdes de grandes companhias, as reformas e as revolugdes
— foram assuntos tratados com muita ironia. Entre o bom humor e o susto, e
utilizando-se de referéncias novas e anfigas, o fotégrafo legaria muitas suspeitas,
opinides, e poucas certezas acerca do futuro daquele pafs em mudanca.

E, certamente convencido de que a S&@o Paulo que o abrigava em sua
velhice deixara de ser aquela de sua vida adulta, MilitGo voltou-se as suas
imagens, refletindo sobre seus fotografados. Teve f6lego para legar, a um fempo
vindouro, parte de seus refratos identificados e (algumas vezes) comentados.
Naguele momento, esses objefos foram vistos como de uma outra época — afinal,
os rosfos rememorados e listados no Indice eram dos ‘antigos paulistas”. Entre
fotografias de médicos e porteiros, prostitutas e politicos, padres e coronéis,
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barbeiros e astrénomos, engomadeiras e artistas, malandros e mogas de familia,
Militéo percebeu-se como criador de uma meméria da cidade; lugar que fazia
da transformagdo sua representagdo oficial rumo a um futuro grandioso.

Todos os documentos analisados — o Album Comparativo, as cartas,

o Indice — revelam que, neles, o tema de Militdo foi o seu mundo em mudanca.

Deste ponto de vista, tal personagem parece longe de ser exatamente um arauto
do "modemo”, mas, sim, alguém espantado diante do “progresso” e das tantas
histérias que ele abrange. Diferentemente da apreensdo da histéria como uma
flecha, os registros legados pelo fotégrafo abrem a possibilidode de recuperar,
sobre o tempo, um amdlgama de versées que conviviam e criavam fensdo entre
si. Temos, nesses documentos em que nos debrugcamos, o tempo ciclico (porém,
imeversivel) da vida; o tempo das técnicas fotogréficas, que, paulatinamente,
fornava mais instanténea a forma de compor uma imagem; o tempo apressado
da Republica, que, embora parecesse, ndo ia ao encontro do progresso (e abria
possibilidades de se viver o tempo ciclico das festas); o tempo desencontrado que
se manifestava fisicamente por meio das mudancas na cidade, que convivia com
marcos relativos a outras épocas e, ainda, com uma sociabilidade cujo processo
de mutacdo era, sem divida, mais lento; e, por fim, o fempo suspenso da
rememoragdo, em que passado, presente e futuro se imbricam em um s& momento,
misturando muitas histérias.

Naquele instante em que tudo era varrido de seus lugares, podemos
afirmar que, com fodos os meios que tinha, o fotégrafo pareceu disposto a
compreender os tempos desacertados que experimentou. Fundou, com suas
imagens, um modo de apreensdo das mudancas por ele notadas e, de modo
aténito, escreveu sobre o que presenciou e relembrou. Ao buscar compreender
todos esses processos, Militdo tentou, ainda, angariar um lugar para si proprio
nessa histéria; fotografando, escrevendo, rememorando.
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