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RESUMO O artigo aborda algumas maneiras de construir os sentidos do passado nas
exposicoes do Museu do Ceard entre os anos 1932 e 1997. Com base em problemdticas
da histéria social da meméria, sdo destacados os sentidos da poeira e do siléncio no modo
pelo qual o pretérito & configurado no espago das exposicdes. Desse modo, os artefatos sdo
tratados a partir de valores e expectativas que orientam, em determinada circunsténcia, as

conexdes e as separagdes entre passado e presente.
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ABSTRACT This article discusses some manners to construct the meanings of the past info Museu
do Ceard’s exhibitions between 1932 and 1997. Based on issues of Social History of
Memory, the meanings of dust and silence are highlighted in a way that the past is configured
in the space of the exhibitions. The artifacts are freafed taking into account underlying values
and expecfations that guide, in cerfain circumsfances, connections and separations between
past and present.
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A poeira do passado e o perigo do presente

Depois de criado, em 1932, o Museu Histérico do Ceard passou a
receber significativa variedade de doagdes, motivada pela politica oficial do
estado cearense e pelo empenho de seu primeiro direfor, o juiz Eusébio de Sousa.
Como era de se esperar, moedas e medalhas — ao lado de coisas que lembravam
herdis e fatos patriéficos.

Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.19. n.1. p. 165-187. jan.- jun. 2011.

1. Professor do Departamen-
to do Historia da Universida-
de Federal do Ceara (UFC).
Doutor em Historia Social
pela Pontificia Universida-
de Catolica de Sio Paulo
(PUC-SP). O autor agradece
ao historiador José Neves
Bittencourt o incentivo € o
desafio para escrever o pre-
sente texto.

165



2. Cf. Asmuce (2007, p. 64-
68).

3. Cf. Ulpiano B. de Meneses
(2007, p. 122).

4.Ibidem.

As doacdes mais valorizadas eram as vinculadas aos chamados
“objetos biogrdficos”, ou seja, marcados pelo nome de quem os possuia. Mas
muitos outros arfefatos apareceram. Eusébio aceitava praticamente tudo que
pudesse chamar atengdo. Ao contrério do que se costuma pensar a respeito dos
chamados “museus histéricos”, houve um acimulo de coisas nGo necessariamente
vinculados a datas, eventos ou personalidades destocadas. Cito, nesse sentido,
algumas doagdes registradas entre julho e setembro de 1933, tal como foram
publicadas em jornal, com a identificacdo do doador e de sua cidade:

Pelo sr. Anfénio Franklin do Nascimento, Forfaleza: antigo Diciondrio da lingua poriuguesa,
de Morais, dois volumes. Pelo sr. Ataualpa de Alencar, Fortaleza: um machado de pedra,
indigena. Pelo sr. Aristides Chagas Moreno, Quixadd: um bloco de calcario sacaréide (mar-
more), tirado de uma pedreira existente na fazenda Vidéo, de sua propriedade. Pelo sr.
Manfredo de Oliveira Lima, Limoeiro: um par de esfribos de ferro. Pelo sr. José Abreu do
Nascimento, Fortaleza: um féssil-peixe, original da cidade do Crato; curativo de emergén-
cia, acondicionado em caixa de metal, usado pelos revoliosos paulistas de 1932; carteira
de cigarros 9 de Julho, usada pelos mesmos revoluciondarios, em 1932. Pelo colegial Eliomar
Saraiva, aluno do Instituto S. Lufs, Fortaleza: um espelho anfigo?.

Para qualificar o acervo acumulado, jornais da época usavam fermos
como “reliquia”, “curiosidade” ou “raridade”. Por um lado, poderse-ia imaginar
que tudo isso feria conexdes com a sensibilidade antiquaria — que resistia diante
das novas configuragdes da escrita da histéria, calcadas no cienfificismo e nos
métodos de investigag@o que ganharam corpo no decorrer do século XIX. Por outro
lado, @ quest@o ndo deve ser assim reduzida.

Ulpiano Bezerra de Meneses adverte que ndo se deve frafar os “Museus
Brasileiros” como cédpias de modelos europeus. Se, por um lado, o saber do
anfiquério n&o fornard “o passado em presenca materializada nos objetos que o
circundam”, por outro, o hisforiador n&o terd éxito em transformar “o passado
distante em objeto de reflexdo cientifica, intelectual”®. O autor cita, de modo
rapido e certeiro, uma comparagdo entre procedimentos do Museu Histérico
Nacional e do Museu Paulista, para evidenciar as nossas particularidades
confraditérias, que estdo a carecer de um enfrentamento interpretativo. Gustavo
Barroso (no Museu Histérico Nacional] e Affonso Taunay (no Museu Paulistal
seguiram motivacdes e caminhos que impedem qualquer tipo de unidade. “Basta
dizer que, enquanto Barroso parte de uma ampla e sistemdtica colecao de
armaria, Taunay chega a desenvolver um programa de encomenda de imagens
a artistas de sua confianca, para adaptar e ressignificar fotografias
mefamorfoseadas em felas a dleo."

No Museu Histérico do Ceard, também Eusébio de Sousa acabou
fazendo sua mistura, longe de qualquer tentativa de padronizagdo. Assim como
Gustavo Barroso, ele cultuava armarias. E, ainda, seguiu o exemplo de Taunay,
encomendando o servico de pinfores, como é o caso de J. Carvalho, que fez em
6leo sobre tela imagens fotogréficas ou, até, habitantes da imaginacdo. Cito,
para ndo me alongar, apenas duas encomendas: O Sobrado onde foi preso o
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Pe. Mororé (heréi da Confederacdo do Equador], e a imagem do General Tibdrcio
(herdi da Guerra do Paraguai).

A especificidade do espaco museoldgico constituia-se via tradicoes,
que podem estar tanfo em confronto como em colaboragdes, seja com
nacionalismo, regionalismo, romantismo, iluminismo ou sensibilidade antiquéria.
Seria temerdrio escolher apenas um termo para caracterizar o direcionamento
promovido por Eusébio de Sousa. Mas, de qualquer modo, vale sublinhar que
nada disso estava “solto no ar”. Nao se pode, afinal, tratar esse imbréglio de
(conliradicdes sem referenciar as intimas relagdes entre a instituicéo do poder da
meméria e a meméria do poder instituido.

Ao confrério das conclusdes generalizantes sobre a existéncia de
museus difos “fradicionais”, aquilo que hoje genericamente pode ser chamado de
"cultura popular” ndo estava ausente do acervo reunido por Eusébio de Sousa.
Os "objefos do povo” ndo eram exemplos mas sim exemplares da “ingenuidade
popular”. Notese o fom dessa matéria de 1933:

TIBURCIO CAIDO, DE PE UMA LEMBRANGCA DA TRAGEDIA DE 1914. OUTRAS CURIOSIDA:
DES — Suspenso & parede, entre varios quadros curiosos, um flagrante fotogréfico precioso. A
praca General Tiburcio. Vendose o velho Palécio da luz, na sua feicdo antiga, de biqueiras
descobertas, com as paredes cheias de buracos produzidos por bala, quando da deposicéo
do general José Clarindo.

Ao cenfro da praga o monumento ao “Caboclo de Vigosa”. O wulto do general, talhado no
bronze, fora atingido por um balago e caiu. Mas caiu de pé... Noutro quadro, uma figura
extravagante. O dr. Eusébio nos esclarece:

~ E a beata Maria de Aratio. ..

Vendo aquele vulto singular da vida cearense passar assim & hisforia, ndo se contém uma
exclamacdo:

— Ahl E esta senhora? Muito prazer em conhecéla, “santinha”.

Para os jornais que, nos anos de 1930, vislumbravam o museu, o
movimento religioso de Juazeiro estava no plano do monstruoso, do feio, da
degenerescéncia. N&o era normal o corpo que se entregava aos ritos da
autoflagelag@o, assim como ndo era catélico quem acreditava nos milagres da
beata Maria de Aratjo, ocorridos no final do século XIX. Talhado em bronze, o
general Tiburcio, herdi cearense na Guerra do Paraguai, confrastava com a beata,
mas ambos estavam 1&, no mesmo espaco de meméria. Mas em que medida
percebiase essa mistura® E plausivel imaginar o obijeto vertical em si mesmo,
objetivo em sua propria materialidade, e capaz de trazer o passado em sua
propria existéncia. Os confrastes, nesse sentido, podem ser aparentes, como
explica um visitante que centrou foco em uma vitrine:

Ao lado de um formoso Nevers dos famosos jarrées de decoragdes orientais, que jaziam
esquecidos na fonte do Passeio Piblico, dos pratos pseudo-Sévres do 2. Império, trazendo,
em dourado, as iniciais de Pedro Il e monograma hialino de Caxias, depara-se-nos pequena
malga indigena, encontrada na regido do baixo Jaguaribe [...]. Trabalho em pedra, mas de
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admirével perfeicdo, denotando |4 o apuro dos nossos silvicolas na indistria cerdmica da

pedra polida. [...] Contraste, pois, s6 apenas aparentemente chocante®.

Apesar das conexdes possiveis, cada objeto finha sua importancio.
Essa parece ser a regra. Se era assim, ndo haveria propriamente um confrasfe
inconciliavel entre Tiburcio e Maria de Araljo, enfre cer@mica indigena e
cer@mica civilizada. Essas coisas eram tdo diferentes, tdo singulares, que ndo se
chocavam. Mas as reclamagées em torno desse jeito de expor seriam recorrentes
nas décadas seguintes.

Em uma reporfagem, publicada em julho de 1945, o jornalista avisa
ao leitor que a recordagdo acionada pelas pecas expostas seria ndo somente um
exercicio do raciocinio, na medida em que havia ali o aroma do passado: “até
o ar que se respira fem o cheirinho bom das ‘coisas que o tempo levou'”.

E claro que, nesse fluxo discursivo, ndo se tem o exemplo do espirito
de uma época ou a visdo geral sobre o museu na década de 1940. Trato-se de
uma percepgdo mais ou menos particular. Mas, na particularidade, ha indicios
da valorizag@o que se dava as visitas ao museu. Nesse sentido, a vontade que
localizava as “curiosidades do passado” convocava, junto com a visGo, os outros
sentidos, especialmente o olfato. N&o € & foa que, ao dar uma entrevista para o
livio Falam os intelectuais do Ceard, Eusébio de Sousa da destaque ao seu
proprio nariz:

Somente anos depois, “bacharel formado” [...], € que manifestei o gosto pelo estudo da
histéria tornando-me entdo inveterado rebuscador de velharias, remexendo papéis anfigos,
carcomidos pela traga, o que para mim constitui grande prazer, pois, como disse alguém, hé
em todos os segredos dos arquivos publicos uma recordagdo, e um pouco de saudade nos
invade a alma quando revemos coisas antiquadas. A poeira que elas envolvem é mais
suave, é mais macia que a poeira de todos os dias, tem algo de grave, de solene, de recor

dativo®.

A confraposicdo enfre a poeira do passado e a poeira do progresso
é 1Go cara a Fusébio de Sousa que ele repete a mesma estratégia discursiva na
apresentagdo do livio Coisas que o tempo levou’, uma coleténea de cronicas,
inicialmente para leitura radiofénica. Eusébio confessa que o estilo “leve e sufil”
de Raimundo Menezes fem “um sabor mégico, sugestionador, um forfissimo poder
de evocag@o” para trazer ao presente o “colorido” de outrora, em capitulos que
v@o da Forfaleza dos lampides aos primitivos enterros; dos bondes de burros ao
telefone nimero 1: “s@o resenhas bem curiosas de usos e costumes de outras eras
que se foram e ndo voltam mais e que merecem ser lembrados para conhecimento
dos coetdneos e dos porvindouros”'°. Ouvir no radio e ler no papel tornarse-iam
alivio e alento dianfe do tempo corrosivo: “Admiro e cultuo o passado e me sinfo
muito bem quando me deparo com alguma coisa que se relaciona com papéis
velhos, pois a poeira que eles envolvem é mais suave e mais macia do que a
poeira de todos os dias"!".
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O termo “coisas que o tempo levou” havia se transformado em uma
espécie de borddo, mote recorrente quando o assunto era meméria. Ressaltava-se,
desse modo, né@o a continuidade, mas a ruptura, a experiéncia urbana de
Fortaleza como fenda no tempo, progresso que criava e desfruia. Emergia, na
cultura letrada, algo novo: a experiéncia da perda, a lamentagdo em torno da
Fortaleza do século XIX, que deixava de existir para dar espaco a novas
construcdes. O Museu Histérico do Ceard, visto de modo recorrente como simbolo
da civilizagéo, era contra e, ao mesmo tempo, a favor do progresso.

Em sua preferéncia pela poeira dos arquivos em comparagdo & “poeira
de todos os dias”, o diretor do museu encarnava, a seu modo, essa ambivaléncia
infrinseca do progresso que, em nome do novo, destruia o velho e, mais ou menos
na mesma propor¢do, costurava relagdes de saudosismo com as “coisas que o
fempo levou”.

No ano de criacdo do museu, 1932, também foi criado um novo
codigo de posturas para Fortaleza, regulando uma quantidade mais ampla de
itens para o ordenamento urbano, inclusive com um topico sobre a poeira nas
ruas, proibindo a limpeza de tapetes nas calcadas'?. Tentava-se evitar o aumento
do tipo de pd que ndo agradava ao diretor do museu e que, cerfamente,
incomodava os outros habitantes. Resta saber sobre o sentido e a intensidade
desse incoémodo.

Em principio, pode-se afirmar que, ao referirse ao gosto pelo pd dos
papéis guardados, Eusébio estava na contramdo da ciéncia médica. Seu gosto
realizava-se em nome de uma sensibilidade em decadéncia, quer dizer, a
percepgdo dos antiquarios, que valorizavam exatamente a presenca de pedagos
do pretérito envolvidos com o pé acumulado pelos anos.

Ora, a identificacdo entre poeira e doenga ndo € algo fora do tempo.
Foi na segunda metade do século XIX que a poeira comegou a aparecer como
perigo para a salde, a partir de novas conclusdes dos médicos sobre a
propagacdo de doengas. O coédigo de 1932, hd pouco citado, estd mais ou
menos em acordo com a nova repulsa. N&o se quer dizer, com isso, que antes a
poeira era algo agraddvel, mas apenas que ndo tinha o aspecto perigoso que
vem a fer com o desenvolvimento de teorias em torno do modo pelo qual os males
podem ser fransmitidos.

Como bem ressalta Alain Corbin a respeito do inicio do século XIX, “a
poeira ndo enfra no rol das preocupacdes”'®. Conclus@o que é minuciosamente
observada por Luis de Camargo em sua fese sobre as doencas e a morte na Sdo
Paulo do século XIX. Isso ndo significa que a poeira passava despercebida. Dentro
de casa ou na rua, o trénsito e o actmulo do pé irritavam e eram desagradaveis,
mas se fratava de algo inofensivo & salde e, porfanto, deveria ser suporfado'.

A partir de 1905, o desenvolvimento de aspiradores de pé elétricos
portéteis, como destaca Adrian Forty, pode ser relacionado com o medo das
doengas escondidas na poeira. A sensibilidade negativa diante do pé ganhou
largo espago na publicidade e, além dos argumentos médicos sobre a
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periculosidade da sujeira, é preciso considerar que passa a comporse uma
inextricGvel amarracdo entre higiene e beleza.

A idéia de que a limpeza poderia ser linda enraizou-se com tanta forca que cada novo pro-
duto que ostentasse uma aparéncia de higiene era percebido pelos consumidores como uma
genuina necessidade: longe de ser dificil de se adaptar, a limpeza era uma estéfica que sa-
fisfazia muitos desejos. No conjunto, o comércio alcangou mais sucesso do que os préprios
higienistas jamais tiveram na promogdo de padrdes mais elevados de limpeza. [...] Aspira-
dores de po, sabdes em pd e maquinas de lavar criaram novas oportunidades para padrdes
mais elevados de higiene e fizeram do descaso com a limpeza algo mais visivel e indescul-
pavel, especialmente porque as novas regras do design faziam cada particula de sujeira se
destacar'®.

Anténio Luiz Macédo, ao estudar os primérdios da oferta e do consumo
de eletrodomésticos em Fortaleza, destaca um anincio de 1941: “Um dos
preciosos utensilios domésticos & a vassoura elétrica. Adaptavel em qualquer
tomada de corrente existente nas instalacdes elétricas domiciliares”'®. A seguir, a
propaganda argumenta sobre a principal vantagem do novo instrumento: “limpa
de modo admirdvel o soalho, sem empoeirar os méveis”!”.

Além de ser significativo o fascinio pela eletricidade, o antncio ressalia
o rigor que comegava a ser necessario na limpeza. Com espanadores e vassouras
comuns, a higiene tornava-se insatisfatéria, na medida em que, ao juntar a poeira,
também a espalhava. O novo invento, ao realizar somente o ato de “absorver a
poeira”'®, conforme a publicidade que se disseminava pelos centros urbanos,
resolvia o dilema.

E no movimento dessas novas maneiras de perceber o mundo que o
diretor do Museu Histérico do Ceard enfatiza sua preferéncia pelo p6d dos papéis.
Sua observagdo se encontra numa espécie de transicdo, ou melhor, numa
ambiguidade insolivel: intolerante com a rua do presente, e reverente diante dos
arquivos. No seu entender, a beleza do acervo exposto ndo estava vinculada
diretamente ao asseio que comecava a ser exigido. Algum tempo depois, o museu
iria embarcar na era dos aspiradores, quando os habitantes de Fortaleza &
esfavam habituados a ver andncios de “vassouras eléfricas” nos jornais e nas lojas.

O po e o desalinho

Para ressaltar o tom de casa arrumada que havia no museu, o jornal
A Rua publicou, em marco de 1933, o seguinte comentdrio: “Admirando e
analisando objefos e novidades, famos constatando a magnifica organizacdo e
excelente disposicdo de tudo quanto se acha exposto e guardado”'?.

Mas o que seria essa "magnifica organizacdo”@ E a “excelente
disposicdo de tudo” também n&o fica muito clara. E certo que ndo havia um
recorfe femdtico ou cronolégico, mas havia o qué? A certa altura, o repérter
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mostra um entendimento que n&o se encontra em nenhuma outra fonte, seja
jornalistica ou da lavra do diretor. Explica o motivo da divisdo entre as duas salas:
"A de objefos leves, como méveis, fotografias, medalhas, estandartes, bandeiras,
cédulas efc., instalada na sala Anténio Bezerra; a de objefos pesados, como
canhdes, balas e semelhantes”...?°

Divisdo por peso. Mais parece ser a vontade de ordenamento do
observador do que, propriamente, a proposta do diretor. De qualquer modo, @
matéria estd em sinfonia com muitas outras observacdes publicadas no decorrer
de sua gestdo [1932-1942), no sentido de elogiar a boa organizagdo do espago.
Mas ndo foi nesse fom reverente que a proposta museologica de Eusébio seria
tratada por um dos sucessores na conducdo do museu. Nomeado direfor em
dezembro de 1944, Hugo Catunda logo anunciou pela imprensa que seu rumo
seria diferente:

O Museu ndo deve ser apenas um mostrudrio de objetos antigos, destinado & simples curio-
sidade, muitas vezes inconsciente, do pUblico visitante. A sua organizacdo deve prever, so-
bretudo, finalidades de ordem educativa pela valiosa contribuigdo objetiva que oferece aos
estudiosos, aos que procuram interpretar, através das suas colegées, a inspiragdo artistica, as
tendéncias espirituais, o sentido cultural de cada época, na sua evolugdo constante e renova-
da[...] A disposicao das colegdes do Museu deve, pois, obedecer, por ordem e por época,
esse sentido de diferenciacdo das tendéncias das geracdes, para melhor facilitar o exame

das suas modificagdes, afravés das idades. E o que procuraremos fazer?!.

Percebe-se, enfdo, que estdo em jogo novas forcas para a administragdo
do passado. Ndo mais o acimulo de pegas. As colecdes devem mostrar, em
ordem cronolégica, as “tendéncias das geragdes”. Nao hé clareza na proposta,
nem como realizéla concretamente no espaco expositivo, nofa-se, porém, uma
mudanga de foco. Seria, entdo, o rompimento com a sensibilidade antiquaria?
Pode ser dada uma resposta positiva, mas uma negativa também faz sentido, pois
as reformas prefendidas apresentam confinvidades, na medida em que, apesar
do impulso inovador, permanecem os fetiches em torno do “objeto curioso”. O
museu deveria mostrar “os motivos estéticos, as curiosidades de qualquer natureza
que exprimam o gosfo, as aptiddes e as preferéncias das geracdes”??.

Também em 1944, no jomal O Nordeste, um visitante publica seu
parecer em uma crénica de fitulo bastante significativo — Vendo e ouvindo coisas
que o tempo levou:

Dou mais alguns passos e vejo um velho sino de bronze. leio nas inscricdes o nome de mi-
nha terra — Cascavel. N&o quis mais saber de nada. E, infringindo a lei e os avisos — "E
proibido tocar” — virei o bronze e espanei-o. Estava coberto de poeira. Era o velho sino
perfencente & primeira igreja erguida em Cascavel. Suas inscricdes rezam: “Nossa Senhora

d'O - Cascavel — 1739 — perfencente aquela igreja, cuja construgdo comegou em 1710723

Seria essa a primeira referéncia escrita sobre o aspecto negativo da
poeira? Talvez, mas o que inferessa aqui é destacar que ainda ndo se fem o
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discurso sistematizado que, em anos posteriores, iria marcar presenca. As crificas
baseadas em torno da assepsia ainda estdo vacilantes e vagas — mas n&o
fardar&o.

Quase quatro anos depois, mais precisamente no primeiro dia de
mar¢o de 1948, Eduardo Campos publica uma matéria sobre sua visita ao
museu. Denuncia que a “dotag@o de verbas” é vergonhosamente insuficiente para
manter a instituigdo e argumenta: “J& ndo parece um Museu. Eum depdsito de
velharias, de ferro velho, uma verdadeira despensa histérica de uma terra que se
diz Terra da Luz"?,

Apesar das promessas de mudangas, aqui sdo vistas vérias
continuidades. Além da falta crénica de verbas para a manutencdo bésica,
emerge uma forma de observar as pecas que se faz presente desde a abertura
das portas em 1933: o objeto isolado, formando, juntamente com muitos outros,
uma misceldnea. Nao s6 a diviséo das salas ndo obedece a critérios cronologicos
ou femdticos, mas frata-se, também, de uma concepgdo de histéria ainda muito
vinculada ao colecionismo.

Estavam em pauta consondncias e dissonancias em torno do que seria
a maneira correta de ajeitar o acervo exposto. Termos como anfiqudrio e
curiosidade, no caso das acusacdes de desarranjo, passam, a partir de
deferminada circunstancia, a ser sindnimos depreciativos, revelando tragos mais
ou menos peculiares de um debate entre “anfigos e modernos” que, embora tenha
fido picos no século XIX, ndo desapareceu no século XX.

Mesmo com os ataques, o sentido do antiquario persistiu e ganhou
resisténcia nos espagos de defesa da meméria que se definem como "“histéricos”.
As préticas de Gustavo Barroso (no Museu Histérico Nacional) e de Eusébio de
Sousa (no Museu Histérico do Ceard) podem ser fratadas na qualidade ndo
simplesmente de sobrevivéncias, mas de pontos sobre os quais tensdes e disputas
em tomno do passado ganham lugares concretos. Ambos misturaram colecionismo
e patriotismo, os fragmentos e o todo, e, ainda, particularidades Unicas sendo
mescaladas ao senfido de progresso, e historia cientifica com filosofia da histéria.
Extrapolando as fronteiras nacionalistas de Gustavo Barroso, Eusébio de Sousa
criou outras zonas de ambiguidade, que ndo apenas parecem beber em tratados
oficiais, mas também nas tradigdes orais que valorizam “curiosidades” vindas de
antanho, como se cerfos fragmentos do passado devessem entrar nos espetéculos
de circo, junfo com o homem que engole fogo ou a mulher que vive no meio das
cobras.

Seu gosto por fardas e batalhas o fez publicar biografias de generais
e uma colet@nea de “casos curiosos” — o Anedotdrio da Guerra da Triplice Alianga
(1860-1870) -, com epigrafe de Gustavo Barroso: “As anedotas pintam o cardter
dos homens melhor do que muitas paginas de psicologia”®®. Apesar da
circunscricdo femdtica e cronologica, e ainda a promessa de andlise psicoldgica,
a sua escrita, quase sempre envolvida em julgamentos, cede espago para o
piforesco, o fragmento que até pode ser exemplar, mas de tal modo se envolve
com a particularidade dos fafos que passa a ser o veiculo do acontecimento em
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si mesmo, refratdrio a qualquer costura da filosofia da histéria em sua prefensdo 26. Cf. Manoel Luiz Salgado
de encadeamentos légicos. uimarics (005 P49

Assim, refazse o confronto com os antiquérios, que hoje pode ser 27.1dem, p. 43.
entendido em outra dimensdo, quer dizer, na prépria “memoéria da disciplina”,
que foi consfituindo um campo de tensdes nem sempre explicitado pelos
descendentes |vitoriosos) de cerfos combates em toro dos modos pelos quais o
passado chega ao presente, e como s@o desenvolvidos procedimentos para trafar
as passagens do fempo. Os esteredtipos diante dos antiquarios, que os colocam
na qualidade de conhecimento desarranjado e desconexo, movimentam-se no
meio de uma “derrofa da erudicdo” e em nome da filosofia da histéria, que vai
dar um sentido de utilidade prética ao saber sobre o pretérito. Como bem ressalta
Manocel Luiz Salgado, “estavam sendo postos em marcha dispositivos infelectuais
que fransformardo progressivamente este conjunfo material em ‘fontes’ para a
escrita da Histéria"?°.

Se hé& um confronfo no plano da escrita da histéria, percebe-se, em
medida semelhante, que o debate néo se restringe a ele — um campo que,
sobretudo no século XIX, vai se tornando cada vez mais especifico, como também
ressalta a andlise de Manoel Luiz, referindo-se de modo especial ao romance de
Walter Scott, inspirac@o méxima do que seria chamado “romance histérico”. Em
O Antiqudrio, publicado em 1916, Scott reproduz a imagem do colecionista
como “amante das coisas do passado”, como erudito que trabalha com obijetos
misturados e desprovido de método vinculado ao tempo presente 7.

E claro, como 4 foi ressaltado, que Eusébio e seus “opositores” ndo
estdo reproduzindo a querela entre antigos e modemos, entre antiquério e historia
cientifica, mas ha, em sua oposicdo, tracos de semelhanca, ha certas repeticdes
nas diferencas. Eusébio, quando assume a direcdo do museu, em 1932, deixa
de ser juiz de direito apenas no plano oficial. Na verdade, ndo ha propriamente
uma froca de profissdo, mas a utilizag@o do universo do julgamento na propria
escrita da histéria, como se a escrita em si fosse um tribunal — e a Unica insténcia
vélida para avaliar o passado que hé nos artefatos. Isso, obviamente, o afastaria
de modo radical da sensibilidade antiquaria; mas procurar tal coeréncia significa
apenas cair nas armadilhas de uma histéria do pensamento que néo enxerga as
ambiguidades, os cruzamentos que geram as especificidades das disputas em
torno do que seria a “Histéria do Ceard” e da responsabilidade do museu diante
dessa historia.

Um dos indicios dessa querela entre “antigos e modermos” (uso esses
fermos na faltla de outros) € o texto que Raimundo Girdo publicou no inicio de
1953, para marcar a sua dire¢do para o novo ordenamento do museu, sob a
tutela do Instituto do Ceard. Seu olhar enxergou “uma confusdo & primeira vista
imemovivel”, porque “a originaria disposicéo do Museu, devida ao dr. Eusébio
de Sousa, sofrera, com os tempos, dolorosa subversdo”. Até aqui, pode-se
imaginar que Raimundo Girdo refornaria ao museu original, para reparar @
"dolorosa subversao” e, assim, recompor a proposta do primeiro direfor. Mas, no
final das contas, a nova direcdo queria, apesar do respeito ao veneravel Eusébio,
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um novo layout, ndo s& para a exposicdo, mas para o modo de receber e
incentivar doagdes. Os trabalhos de restaurag@o e higienizacdo foram
acompanhados pela selecdo do que ficaria no acervo, pois estava “tudo
misturado, posfo ali dirse-ia a granel, sem nenhum critério de escolha, & medida
que chegava“?®. A ordem, que de inicio parece ser de recuperacéo do projeto
inicial, passa a ser, sobretudo, a de arrumar a casa: “Era um museu de velharias,
sem um senfido l6gico. Parecia uma casa de ferrovelho. Uma barra funda.
Aconteceu, no entanto, que a boa vontade e a coragem venceram os obstéculos
e [...] foilhe dado outro cardter”?. Na sua definicdo, o plano foi criar “um museu
regional, que documentasse ou retratasse as peculiaridades da regido do
Nordeste, especialmente do Ceard, no focante & histéria e & antropologia”®.

E por que investire A resposta, mesmo sintética, e com pretensdes de
novidade, reproduz ambiguidades de um periodo que se anunciava superado:
"Os museus sdo grandes e majestosas vitrines que deliciam e instruem, que ativam
a nossa sensibilidade arfistica e nos ddo indizivel prazer de reviver o passado™'.
Permanecia, mesmo com a vontade de um “senfido légico”, o gosto pela
miscela@nea e o tom da reliquia que traz a sensagdo de “tinel do tempo”, no qual
cada objeto tem uma verticalidade Unica, sem muitas possibilidades de recorfes
femdticos, apesar das tenfativas nesse sentido.

O “sentido logico” reclamado por Raimundo Girdo aparece, de modo
mais sistematizado, no Guia do Visitante, publicado em 1960, com a seguinte
divis@o do espago expositivo: Sala da Cidade, Sala do Sertdo, Sala do Indio,
Sala Eusébio de Sousa, e Sala dos Generais. Mas, os recorfes femdaticos ndo
finham uma fronteira muito clara. Sobre a Sala do Sertdo, por exemplo, observa-
se o seguinfe:

Num dos mostruarios da Sala enconfra-se a roupa de vaqueiro, com seu gibdo, seu guarda-
-peito, as pemeiras, o chapéu e quantos oufros complementos, inclusive a sela ou ginefe e os
seus arreios. Noufro, acham-se objetos de uso pessoal do Padre Cicero, o chamado “tauma-
turgo do Juazeiro”, figura singular até agora ainda ndo definida com a precisa exatiddo,
apesar de tantos estudos a seu respeito. A mistica das populagdes nordestinas, cada vez
mais acentuada em forno do Padre Cicero, continua a desafiar as exegeses sociolégicas.
Conjuntos de arfe popular e de cerémica utilitéria oferecem ao visitante motivos de incitante
curiosidade®?.

A Sala Eusébio de Souza era destinada & meméria “dos grandes
homens, desses que ndo deixaram no caminho da existéncia somente o rastro da
passagem”. Por outro lado, trazia objetos sem dono nomeado: “No centro, a
jangada cearense, com toda a sua nomenclatura graciosa e estranha, qual
simbolo de combatentes anénimos que enfrentom as forias do mar bravio [...]"%°.
Além disso, o préprio catdlogo avisa que nem tudo estd muito definido: “Outros
muitos objefos integram esta Sala, que recebeu o nome do fundador do Museu”*
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No inicio da década de 1970, houve um significativo aumento no 33, CE Genldo ds Sl o
nimero de visitantes, indo de 14.792 (em 19/71) a 22.986 (em 1972), e isso e (1979.p 103
ndo foi obra do acaso. O professor de histéria Osmirio Barreto, recém-empossado
no cargo de direfor, estava fazendo uma infensa campanha para fornar o museu
um lugar de visita escolar. Como mostra o relatério do Conselho Estadual de
Cultura, seu empenho era muito bem visto. Na sessdo do dia 28 de agosfo de
1971, ele recebeu caloroso aplauso dos conselheiros ao defender que “o museu,
antes de ser um relicario, & uma escola”®*. Obviamente, na trajetéria especifica
do museu, n&o era uma preocupagdo nova, mas soou como proposta patriotica
de revitalizagdo, diante das ondas de abandono que constantemente abalavam
aquela “casa de meméria”.

A agdo missiondria de Osmirio, com boa repercuss@o na imprensa de
Fortaleza, era uma iniciativa que expunha de modo mais aberto o sentido
pedagogico caracteristico de qualquer insfituigdo museolégica, na medida em
que a exposicdo nunca € um ato inocente, sempre defende cerfo encadeamento
de concepgdes que fomam lugar nas disputas da meméria, fazendo ataques e
defesas, nem sempre explicitas ou confessaveis.

No desejo de “dar aulas de histéria”, Osmirio Barreto entendia a aula
e a historia em sinfonia com a ditadura de 1964, que (como qualquer regime
autoritério do século XX] defendia uma relogdo nacionalismo-passado, com a
proposta de uma histéria exemplar, pronta para motivar o amor & patria,
reverenciando heréis que mostraram exemplos do passado para iluminar o
presente e o futuro. Junto com a busca “da verdade”, por meio de documentos
configveis, vinha o romantismo do amor diante de bandeiras, medalhas e fardas,
sem esquecer o valor de pequenos objefos, como a espatula de Clovis Bevilaqua
ou um recipiente de vidro com a areia onde Pinto Madeira foi assassinado. Tudo
isso em nome do Ceard e, sobretudo, do Brasil.

Ao mesmo tempo, essa engrenagem cujo senfido era o passado n&o
conseguia se desvencilhar do gosto pelo pitoresco, da afracéo face a coisas
exdticas ou curiosas, como se o historiador assumisse a condicGo de um banco
de dados que, apesar do peso decisivo do ideal nacionalista, ndo conseguia
liviarse da fragmentagdo de verbetes. Pode-se perceber isso nos catdlogo que o
diretor publicou em 1972. Na listagem da Sala Eusébio de Souza hd, por
exemplo, os seguintes itens:

1. Galeria de ex-Presidentes e Governadores do Ceard:;

2. Retratos dos ex-Presidentes da Repiblica, nascidos no Ceara:
A — Marechal Humberto de Alencar Castelo Branco;
B — Ministro José Linhares;
3. Fotografia histérica da Primeira Missa em Brasilia
4.  Retratos de cearenses ilustres:
A - leonardo Mota:
B — Senador José Martiniano de Alencar;

Annals of Museu Paulista. v. 19. n.1. Jan.-June 2011. 175
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37.Ibidem.

38.1dem, p. 25.

39. Abdias Lima (1946, p.

14D).

5. Vifine com objetos de uso pessoal do Padre Cicero Roméao Batista;
Vitrine com objetos de uso pessoal do Beato lourenco;

7. Vitrine com capacetes, granadas e mdo e outros objetos usados pelos nossos soldados
na Revolucdo de 1930, e na de 1932, em Séo Paulo.

8.  Vifrine com objetos usados pelos cearenses que participaram da gloriosa Forca
Expedicionéria Brasileira na lidlia.

Q. Mesa em que foi assinada a senfenca de morte de Pinto Madeira.

10.  Objefos diversos.

F certo que havia uma intuicéo de criar recortes tematicos, como é o
caso da Sala da Abolicdo, da Sala das Armas ou da Sala do Vaqueiro, mas
mesmo assim predominava a relagdo fragmentada e romantica com o passado.
Misturavam-se postulados de uma histéria exemplar, quase hagiogréfica, com
orienfagdes e fundamentos advindos do século XIX, que colocavam o progresso
da civilizag@o moderna como o principio constituinte das distingdes entre passado,
presente e futuro.

O cheiro do passado e o faro do hisforiador

Além do patriotismo, termo geralmente usado para enquadrar essa
produgdo hisforiogréfica da qual Eusébio de Sousa faz parte, ha outros elementos
que ndo deveriam ser ignorados, como é o caso da participacdo do préprio
corpo na constituicdo dos contatos com o pretérito. E, nesse sentido, ndo é
demasiado imaginar que a sensibilidade favorével & poeira pode oferecer pistas
para discussdes acerca do modo pelo qual o historiador, em determinadas
circunsté@ncias, desenvolve sua escrita.

Em sua Segunda Consideragdo Infempestiva, Nietzsche identifica frés
modos de delinear o passado: o antiquario, o monumental, e o critico. Sobre o
modo antiquério, é ressaltado, entre outras coisas, esse apelo tatil, com destaque
para o ar bolorento que tanto fascinava o diretor do Museu Histérico do Ceard.
Para Nietzsche, essa “sede insacidvel por novidade, ou, mais correfamente, por
antiguidade”*® é sentida quando o "homem envolve-se com um cheiro de mofo”.
A “mania antiquéria”, no final das contas, afeta todos os poros: “freqiientemente
ele desce tao baixo que acaba por ficar satisfeito com qualquer migalha de
alimento e devora com prazer mesmo a poeira de minicias bibliograficas”.

Possuidor dessa “alma preservadora e veneradora do homem
anfiquério”?®, como diria Nietzsche, Eusébio de Sousa mobilizou-se para entrar
em confafo com o preférito. Por outro lado, assumiu uma posicdo cientificista (que
combatera os antiquarios no decorrer do século XIX). No seu enfender, o
pesquisador conclui sobre o passado, e a conclusGo equivale & verdade

pesquisada. Toda sua deferminagdo, ele a localiza na busca do “triunfo da
verdade"*?.
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Mas o sentido do passado ndo se restringia a isso. Havia uma
emotividade que movimentava a escrita, falvez sob influéncia mais ou menos
direfa da seducdo romantica exercida por Michelet nos leitores. O contato com
o pretérito ndo se resumia ao raciocinio dedutivo ou indutivo, pois havia
senfimentos em jogo, inclusive o sentir, de modo positivo ou negativo, a presenca
da poeira.

E claro que, na argumentacdo de Nietzsche, hd uma desqualificacdo
do anfiquério, que foi sendo montada na prépria querela envolvendo o modo
correfo de arficular a fragmentagdo do passado. Por outro lado, é preciso perceber
que, ao ser via de afeto, os eruditos — em suas maneiras de guardar e estudar os
arfefatos — acionariam o olfato em registros proprios. Néo € & toa que Walter
Scolt recorre & capacidade de farejar para definir os verbos procurar e identificar:

Muchas fueran las cosas que le mostro; pero de lo que Oldbruck se hallaba verdaderamente
orgulloso era de su biblioteca [...] Dotado de un verdadero olfato en materias bibliéfilas,
sabfa descubrir com sagacidad los sitios en que alguno se deshacia de fales o cuales vold-
menes, y atisbar entfre éstos los que tenfan valor positivo*©.

Na andlise feita por Stephen Bann, Walter Scott explica a VWashington
Irvin que existe, nas ruinas da abadia de Melrose, “uma rara sele¢@o... como
num queijo Stilfon e com o mesmo gosto — quanto mais mofado, melhor"!. Em
seus argumentos, Bann cita outro caso de “apetite pelo passado”:

Du Sommerard, o fundador do Museus de Cluny, escreveu sobre seu “ardor pela Idade Mé-
dia" [...] como estendendo-se a “objetos materiais”, do mesmo modo que o de sir Walter
Scoft. Em outras palavras, este “ardor” estendia-se a objetos que podiam ser focados e chei-
rados, se ndo efetivamente saboreados??.

Quando o tema ¢é esquadrinhar o papel do cheiro na (falta de)
qualidade de vida das pessoas e dos ambientes, Balzac — que tanto deu atengdo
aos odores — pode ser lido como conexdo entre literatura e medicina*®. Sua
tfambém impressionante capacidade de descricdo dos objefos vai darnos indicios
acerca de mudangas de sensibilidades, ou de zonas de ambiguidade, onde o
p6 acumulado sobre as coisas fraria, além da repulsa, um tom contraditoriamente
venerdvel:

A casa dos Cormon finha também a sua biblioteca, que se achava situada um pouco abaixo
do nivel do Brillante, bem encadermnada e resguardada. A poeira, ao invés de prejudicérla,
fazia-a valer. As obras eram ali conservadas com o cuidado que se dispensa, nessas provin-
cias privadas de vinhedos, aos produtos cheios de natural, primorosos, recomendaveis por
seus perfumes antigos e produzidos pelos prelos da Borgonha, da Turena, da Gasconha e do

Sul. O preco dos fransportes era muito alto para que se mandasse buscar vinho ordinario?.

Ora, tirandose a acidez e alguns outros componentes balzaquianos,
esse parece ser o lugar do pé no pensamento de Eusébio e de outros usudrios do
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museu até a década de 1940. Essa poeira — que, ironicamente, ou ndo, agrega
valor a uma bibliofeca — j& estava na lislagem dos andtemas, mas Eusébio resistia.
O prescritivo e preciso império que coloca na ordem do dia a limpeza de pele
dos objetos ndo iria demorar.

Ainda no plano da ficgdo, mas dessa vez no admbito do Brasil, &
possivel vislumbrar algumas sutilezas nessa (dejcadéncia da poeira. Em 1940,
quer dizer, proximo do fempo em que Eusébio se definiu como amante dos
arquivos, Mério Quintana comegou a publicar, em jornal, os pequenos poemas
que, 30 anos depois, seriam reunidos em Cademo H. No meio de uma infinidade
de observagdes sobre a vida cotidiana, ele escreveu: "Ah, esses livios que nos
vém as maos, na Biblioteca Piblica e que nos enchem os dedos de poeira. Nao
reclames, ndo. A poeira das bibliotecas é a verdadeira poeira dos séculos”*.

O fitulo do poema em forma de prosa — Veneragdo — néo é desprezivel.
Assim, ndo & simplesmente a poeira, e sim a poeira carregada de outros senfidos,
como o de ser o pd de uma biblioteca. Mas, também, o p6d acumulado
especificamente em um livio, conforme seu (des)uso ou a textura de seu papel.
Pode ser, ainda, a poeira do tempo, anunciadora de um passado distante e
misterioso. De qualquer modo, tudo indica que essa Gltima opgdo revela o sentido
no qual Eusébio estd enredado. O péd que dé uma idade veneravel aos papéis é
o p6 que lhe dé prazer. E por confa dessa reveréncia, também, que jornalistas
daquela época néo ressaltavam a limpeza como qualidade a ser exigida em uma
exposi¢do.

Sobre esse cardter escorregadio (ou essa ironia...) da poeira, t&o bem
percebida pelo poeta, os sucessores de Eusébio fizeram uma operacdo de
fransfiguracdo seméntica, dando um senfido univoco, com efeitos de sentido
inequivoco portanfo. Como & foi mencionado no topico anterior, Raimundo Girdo
assumiu a dire¢do do museu no intuito de renovar a instituicdo, que, ao seu olhar,
esfava complefamente desarrumada: “Tudo em desordem, abandonado, entregue
4 poeira e ao cupim”4.

Ha, portanto, uma percepgdo que se distancia do cheiro senfido por
Eusébio de Sousa. A poeira é acrescentado um valor de desordem. Como bem
ressalta a andlise de Mary Douglas, “a impureza nunca é um fenémeno Unico,
isolado"*”. A matéria assim classificada pressupde o afo de, em nome do limpo,
repelir o sujo, ou melhor, o afo a favor de um novo ordenamento, do exisfente e
de outras sensibilidades, para afastar o que é considerado como desordem. Sobre
os objetos, ndo mais a “poeira dos séculos”, mas a profilaxia do presente.

Depois de um certo hiato administrativo, Osmirio dé continvidade &
gestdo de Raimundo Girdo. Gestdo em senfido amplo, incluindo formas de
gerenciar (ou agenciar) sensibilidades. Se, por um lado, podem perceberse
modificagdes nas maneiras de expor o acervo, por outro, hd uma confirmagdo
no tom higiénico. Os comentdrios registrados nos “livios de visitacdo” podem ser
interprefados como indicios de uma sensibilidade que se distancia do “cheiro do
passado”:
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1971 = 26 de agosto. Ordem, asseio, amor & tradi¢do histérica de nossa gente, € o lema do
Museu, sob a provecta diregdo do prof. Osmirio de Oliveira Barreto. Somente assim
poderd ser preservada a cultura, que ndo deve sofrer colapsos como em Alexandria,
durante a dominagdo muculmana.

1972 - 10 de fevereiro. Nesta data visitei o Museu Histérico do Ceard, que tem como dire-
tor o professor Osmirio de Oliveira Barreto, cavalheiro imbuido de alto espfrito po-
blico e perfeito organizador [...]. O Museu da excelente impressdo de asseio, dis-

fribuicdo de assuntos, organizagdo adequada®®.

Em 1985, Ciro Colares publica uma crénica sobre o museu, ressaltando
a diversidade do acervo, e sem se preocupar com a divisdo femdtica que o direfor
imaginava realizada. Depois de descrever a variedade de objetos, ele conclui:
"que se louve aqui a organizagdo do Museu, tudo muito limpo, tudo muito bem
arrumado, sem o mofo e sem o pd das coisas velhas#”

Na exposicdo de 1997, ndo had mais o cheiro das “coisas que o
fempo levou”. A reportagem do dia 5 de abril de 1998, como outras publicadas
na época, descreve o Novo percurso expositivo:

Na mostra de longa duragdo encontram-se 10 alas com materiais histéricos ou artisticos do
acervo. A primeira fem as coisas do sertdo, do mar e da serra, com o nome de “Terra da
Luz, Sert@o e Mar”. O acervo seguinte estd infitulado de “"Que Histéria é Essa?”, um nome
para designar os objetos que ainda sdo incognitas, pois ndo se sabe de onde vém e por isso
ddo margem & imaginagdo de cada um para criar sua propria versdo da histéria. “Simbolos
e Emblemas do Poder” é outra ala onde estdo esses objetos e instrumentos de tortura. Para
homenagear a Abolicdo dos Escravos, o acervo da “Escraviddo e Abolicdo” tem icones
africanos, como a boneca do Maracatu. A cultura cearense pode ser conhecida melhor na
ala "lefras e Arfes”, onde estd também o painel com as principais figuras femininas. “Trinchei-
ras e Barricadas” expde a luta dos indios e faz um paralelo com movimentos como o dos
Sem Terra e o Caldeirdo. A religiosidade ndo poderia ser esquecida, e nesta parfe tem
Llampido citando Padre Cicero, cordéis, votos e outras manifestagdes populares. A descontra-
¢do e o jeito pitoresco do povo cearense sdo ressaltados na ala intitulada “Cearéd Moleque”,
como por exemplo o bode 16i6 e um estofado de pléstico prateado da Assembléia Llegislativa
Estadual. “Fortaleza Cidade Sol”, “Indigenas Cearenses” e “Paleontolégicas do Ceard” com-

pletam a mostra”°.

Fugindo da cronologia, a opg¢@o passa a ser o conhecimento da
histéria com divisdes temdaticas, em uma cenografia rica em luzes, painéis e com
a vonfade de mostrar a sintese da histéria do Ceard a partir do acervo. Entra o
“cendrio inferativo”, em articulagdes de vitrines e luzes, para dizer que “coisa
velha” &, na verdade, um “objefo da melhor idade”. O faro muda e ndo é sem
razdo que uma jornalista afirma: “A infencdo inicial do projefo é justamente
quebrar a concepgdo tradicional e estdtica que a maioria das pessoas tem de
que museu é sindnimo de mofo, cupins e velharias”'.

A redlizacao de estudos comparativos sobre o impacto dessas “novas
fecnologias” nos museus histéricos seria significativa; e, no Brasil, os casos &
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53.Ibidem.
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permitiriam fal empreitada. O Museu da Republica, em periodo recente, por
exemplo, passou por essa experiéncia de “inferatividade”, e os resultados
geraram uma polémica que ainda néo foi sistematicamente analisada. A querela,
porfanto, ndo é mais enfre cientificos e anfiquérios. Desse conflito safram outras
forcas, e a sociedade de consumo passou a ser um peso mais decisivo do que
se cosfuma pensar.

O siléncio e as vozes do além

Sem desprezar o nariz, era preciso reconhecer que, acima dele,
estavam os olhos; e, ao lado, as orelhas. No dia 16 de janeiro de 1935, o
discurso de Eusébio para recepcionar o famoso jurista cearense Clévis Bevildqua
é um indicio sobre o funcionamento infegrado entre o ver e o escutar:

O Arquivo Piblico e Museu Histérico do Estado, onde as coisas e os homens do passado
permanecem, residem e vivem, vivem mais do que nds, mais do que 1¢ fora [...] tudo isso
que aqui vemos nos mostrudrios, nas paredes e nos livros; tudo quanto aqui vive e a cada
passo parece murmurar aos ouvidos do pensamento, ou mostrarnos, aos olhos da alma, a
recordagdo de um feito, o nome de um heréi, a licio de um mestre, o exemplo de um patrio-
fa, o sacrificio de um martir, a condenagdo de um réprobo, a absolvicdo de um inocente, @
aclamagdo de um bravo e tantas oufras impressionantes passagens, decisivas da historia de

nossa ferral®?

Na placa inougurada, ficou gravado um texto cujo inicio é:

A
CLOVIS BEVILAQUA
consagrado jurista
O ESTADO DO CEARA
como recordacdo da visita
que se fez a terra nafal.

Na falta de acervo, Eusébio criou um monumento cujo formato se
aproximava mais de uma placa de rua do que de uma homenagem para ficar
guardada do sol e da chuva. Para valorizar a inauguragdo, ele chega a dizer
que, diante de muitos froféus, o valor da placa é bem mais significativo, porque
celebra a luz da inteligéncia e da paz®.

Organizar para ver, ver para organizar. Arficular o fempo no espaco
do museu era, nesse senfido, expor objetos, arranjar materialidades memoréveis,
para ficarem “nos mostrudrios”*. Na falta de reliquias, inventa-se uma placa, que
fambém seria sacralizada. Bevilcqua, o cearense que havia estruturado o codigo
civil, estava no auge de sua fama intelectual. Eusébio percebeu isso e fez, ao seu
modo, o acervo aumentar. O importante era arrumar a casa, abrindo, da melhor
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forma, as visibilidades para o passado. Obviamente a maneira considerada
melhor era circunscrita a determinadas expectativas sobre a possibilidade de
fransformar o passado em algo “visivel” e, em certo sentido, também “audivel”.
A inscricdo seria uma maneira de quebrar o infrinseco siléncio dos objetos ndo
marcados, em si mesmos, pela escrita. Seria uma espécie de objeto falante, mais
do que os outros. Mas, no final das contas, todos os artefatos ali expostos teriam,
conforme o direfor, a capacidade para “murmurar aos ouvidos do pensamento”.
Estava em cena o que se pode ouvir diante do “mutismo das coisas”>?, como diria
Fancis Ponge.

Em outubro de 1944, o jornal O Povo publica uma noficia sobre o
valor do acervo do museu, destacando a existéncia da “primeira maquina de
costura que feria chegado ao Brasil”. “Enquanto percorria, com o dr. Eusébio de
Sousa, os compridos corredores do Museu”, destacou o repbdrter, “somente os seus
passos quebravam o siléncio”*°.

Essa referéncia ao siléncio ndo seria uma observacdo isolada. No dia
primeiro de junho de 1944, o joral O Nordeste publica, sobre as “curiosidades”
do museu, mais um relato, que assim inicia: “A mdaquina impressora do jornal
parava. Deixo a redagdo. Os trabalhos do dia estavam terminados. Rumo para
o Museu Histérico. Sei onde estdo guardadas as ‘coisas que o tempo levou'"*”.
O prédio ¢ visto como “majestoso” e a entrada é fratada como uma espécie de
fronteira enfre o passado e o presente: "Galguei os degraus de méarmore, indo
para onde estava um senhor de preto. Era o encarregado do livio de visitas.
Assinei-o. Reinava um siléncio profundo”?8.

Em julho de 1945, outro jornalista destacou que era preciso sentir o
mutismo que hd nos os objetos: “O siléncio, profundo siléncio, que envolve aquele
casardo sombrio..."?. No principio de tudo, estaria o vazio acistico de cada
arfefato.  Em tom de reveréncia e mistério, o fexio se refere s “antigas e
enferrujadas pegas de artilharia”. Eram “simbolos da forca e da juventude dos
nossos antepassados”, em confraste com a mudez da falta de uso: “Silenciosas,
elas pareciam dedos levantados para o céu, exigindo, numa misica
impressionante, o siléncio e o respeito que se faziam necessdrios naquela casa
veneranda .

Siléncio dos objetos, sem divida, mas também o siléncio do visitante
respeitoso. Estd em cena um ritual de reveréncia que, na auséncia de sons, & feito
como veiculo de uma experiéncia sensorial com a materialidade exposta. E como
se o audivel fosse uma mancha, uma quebra de comunicagdo entre o visitante e
a coisa visitada. Circunscreve-se, assim, um corpo regrado em deferminado
sentido, diferente do corpo presente nas chamadas “sociedades arcaicas”, como
bem destaca José Gil:

Para nés, as palavras “gravidade” e “seriedade” reenviam para atitudes corporais que os
primifivos ignoram. Elas ndo exprimem necessariamente o respeito por meio do siléncio, de
gesfos compassados — como nés, no culio religioso; as suas ceriménias acompanham-se de
risos e de fodas as espécies de manifestagdes que nés facilmente qualificariamos de sacrile-
gas ou de pagds?'.
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Por outro lado, surgiram propostas museolégicas que passaram a
compreender que o siléncio deveria ser rompido. As renovagdes pelas quais os
museus passaram na segunda mefade do séc. XX incluiram, de variadas maneiras,
especial atencdo ao “patrimdnio sonoro”. O som passa a ser componente da
defesa da memoria, como se percebe na é@nsia com que Bruno Jacomy prega a
necessidade de elementos audiveis nas exposicoes:

Nao é porque se reproduz um ambiente muito realista que o visitante se senfird necessaria-
mente tocado, emocionado. E indispensavel que haja uma harmonia entre o visto e o cuvido.
Por exemplo, talvez seja mais coerente difundir, perto dos feares, frechos de cancdes popu-
lares nas quais a voz imita o ruido do tear do que reproduzir os sons reais, cuja ligagdo di-
refa com as operagdes que se produzem na maquina — que , além disso, estd imével — o vi-

sitanfe ndo compreenderd®?.

Aparentemente fundamentados na renovagdo dos museus por meio de
uma historia social da vida cofidiana, seus argumentos se encerram de maneira
friunfante e nostdlgica: “A audicdo, como o paladar ou o olfato, perdeu a funcao
vital da nossa animalidade primitiva. [...] Ndo nos privemos, hoje, dos prazeres
que esses senfidos podem nos oferecer”®®.

O som feria, para Jacomy, a funcdo de aumentar a suposta realidade
do objefo, reproduzindo (ou recriando, de alguma forma) o som que ele antes
fozia. O que passa a ser valorizado, porfanto, n&o & propriamente o som como
documento histérico a ser interpretado, e, sim, a insercdo de mais um componente
no cendrio, mais um “recurso expositivo” para dar a impressdo de “passeio pelo
passado”. No final do século XX, tal movimento de reproducdo de cendrios e de
outras fentativas de aproximar o visitante da coisa visitada ganhou vitalidade
impressionante. Foi nessa onda que, em 1997, o Museu do Cearé publicou o
felder Tunel do Tempo, com o intuito de atrair piblico para a nova exposicdo:

O Museu do Cearé oferece uma oportunidade Onica de se conhecer o Ceard da natureza e
a natureza do cearense. Através das pegas de sua exposicdo permanente, vocé vai mergu-
lhar nas lutas, crencas e cultura de um povo que soube provar, ao longo da sua Histéria, que
a vonfade de vencer nasce dentro da alma e que, apesar dos pesares imporfante € manter o

humor®“.

Al esté a proximidade pregada pelos que “amam o passado”, mas
ndo com “objetos velhos” ou “reliquias”. Pela imprensa, a curadora da nova
"exposicdo permanente” afirma que o fuluro e o presente passam a fer mais peso,
pois “ninguém quer saber do passado”®.

Ha uma ambiguidade af: negagdo e afirmacdo do passado. O velho
desperta interesse, mas exposto por meio de novidades. O antigo ganha forga
se estiver em um "museu do futuro”, quer dizer, em uma cenografia atraente, na
medida em que usa de recursos inovadores, geralmente elétricos (e de preferéncia
eletrdnicos), que causem efeitos de surpresa e admiragdo. Ao inserir um “fundo
musical”, a curadora pretendeu exatomente isso: despertar o encantamento diante
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de “coisas que o tempo levou”. Em ambiente escuro, com expositores de cor prefa
e luzes estrategicamente direcionadas, o visitante entraria no tonel mneménico,
prefensamente preparado para a distribuicdo de passagens.

Nessa sonorizacdo, com muUsicas de autores cearenses, a inten¢do foi
fazer com que os visitantes fossem envolvidos na “atmosfera” da exposicdo. Por
outro lado, é possivel imaginar que o proprio siléncio tivesse entrado em
decadéncia diante da vontade de comunicar com mais intensidade, tal como se
percebe na avalanche de informagdes visuais e sonoras que caracteriza o
comércio nos centros urbanos®. Além disso, hd uma tradicdo da racionalidade
ocidental que coloca o siléncio como coisa negativa, chegando a ser até indicio
de algo terrivel, que causa inseguranca e medo®”.

No final das confas, nada de muito seguro se pode dizer sobre o
vacuo sonoro ou o acimulo da poeira. Ora positivo, ora negativo. Se, em um
momento, valoriza-se o tom religioso do pod e do siléncio, que dad ao museu um
cardter veneravel, em outras ocasides, ndo necessariamente em outros periodos
cronolégicos, hd outros sentidos. O siléncio pode tornarse uma falha, a ser
preenchida pelo som de um “fundo musical”, em interagdo com o acervo exposto.
O pb fica proscrito, ora por receitas de estética, ora por orienfagdes médicas.
Para uns, o siléncio favorecia a visdo diante das pecas. Para outros, a misica é
que seria melhor para ver mais. Nisso tudo, o que fica claro é que o museu
acabou por constituir um espago que, ao exibir objetos, ndo convocava somente
os olhos, mas também os ouvidos, a pele e o nariz.

A aprovagdo de um novo codigo de posturas para Fortaleza em 1932,
ano em que fambém se cria o museu, pode indicar fracos dessas (mudancas de)
sensibilidades. Como ja foi ressaltado, hé um artigo que, entre outras proibicdes
"na via plblica”, frata do pd dos tapetes:

Estender roupas ou outros objetos a enxugar ou arejar, limpar vazilhas; joeirar géneros; asso-
alhar peixe; matar ou pelar animais; ferrar, sangrar ou fazer algum curativo a qualquer ani-
mal, excerto em caso de urgéncia; partir lenha; cozinhar; torrar café; estender couros; sacu-
dir fapetes; esteiras; ou coisas semelhantes; urinar ou defecar fora dos sumidouros poblicos®®.

Se fais restricdes sdo entendidas na perspectiva do saber médico, é
logico concluir que, nas divisdes do cédigo, elas fazem parte das medidas
sanitérias. Mas, nesse sentido, é inferessante notar que n&o estdo no titulo VI, “Da
policia Sanitaria”, e sim no IV, “Da policia de frénsito, dos costumes e da
franquilidade publica”, mais especificamente no capitulo 1l “Dos Costumes e
aspecto geral da cidade”. Nao havia, ainda, uma clareza sobre o perigo
sanitério do pé. O incémodo vinculavasse o transito e & tranquilidade.

E claro que o cédigo, em sua complexidade normativa, compde-se de
partes interligadas, mas a maneira de dividir os temas sugere formas de sentir os
problemas e as solugdes. Além disso, a existéncia da norma, como se sabe,
pressupde a propria concrefude da coisa a ser normatizada, dando margem para
se supor sobre a presenca de conflito em comportamentos e valores. Assim, &
plausivel imaginar que a poeira do museu administrado por Eusébio de Sousa
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passou, por indicagdes sanitérias, a incomodar; mas o incémodo também
provinha da prépria nogé@o de ordenamento que o mundo urbano comegava a
exigir.

A respeito dos sons, vale a pena transcrever as proibicdes do capitulo
Il do fitulo IV, referente & “policia de transito, dos costumes e da tranquilidade
publica”:

1 - Dar gritos & noite dentro das zonas central e urbana, depois das 22 horas, sem necessida-
de ou utilidade;

2 — discutir ou dltercar em altas vozes nas ruas, pracas, passeios ou casas de entrada pabli-
ca;

3 — dar tiros a qualquer hora do dia ou da noite, ndo sendo no desempenho de deveres do
servico pUblico ou nos casos de legitima defesa da pessoa ou da propriedade;

4 — tocar ou ensinar misica, com pancadaria, depois das 22 horas, sem licenca da Prefeitu-
ra, excefo nos locais permitidos;

5 — usar sinais sonoros, timpanos, buzinas e outros meios de aviso, fora dos casos estritamen-
te necessarios;

6 — usar o escapamento livre dos veiculos nas zonas central, urbana, e suburbana.

Art. 400 — Nas imediagdes dos hospitais, sanatérios, casas de satde, e manicémios, efc.,
ndo serd admitida, durante a noite, realizagd@o de espetéculos ruidosos, batuques nem o
uso de foguetes, tiros ou quaisquer festejos incomodaticios®”.

Se nos actmulos que caracterizam o urbano (a partir do século XIX)
tudo deve ser acumulado dentro de regras da convivéncia, ndo é de se admirar
que o som fenha destaque. Seria uma saida facil afirmar que as cidades se
fundam na multiplicidade de sentidos — contra e a favor dos elementos sonoros.
Seria uma conclus@o geral, ou melhor, uma reducdo geral, pois é preciso levar
em consideracdo as tensdes, as disputas socialmente constituidas, que, no fermo
diversidade, inserem o sentido de divergéncia. Aqui, isso significa tratar tais
sensibilidades no inferior dos conlflitos em torno do que é aceitével e do
recomenddével — que também as constfituem (e que estdo no jogo de definicdo do
espago museoldgico) —, ou seja, daquilo que facilita ou atrapalha os confatos com
o passado. Ao ser ponfo fundante da vida em sociedade, o pretérito convoca
recursos variados, que v&o dos olhos aos ouvidos, do nariz ao resfo do corpo.
Esté em quest@o a vulnerabilidade dos poros, ou melhor, o limite cambiante entre
a pele e a paisagem, enfre a carne do corpo e a carne do mundo, como diria
Merleau-Ponty”.

Os sentidos do passado e a presenca dos sentidos
A poeira e o siléncio, em suas muitas figuracdes, faziam parte da

maneira pela qual o museu era percebido. Nas maneiras de fazer ligagdes entre
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o presente e o passado exposto, a vis@o tinha certa preponderancia, mas ndo
estava isolada. E por isso que os visitantes (e os diretores] do Museu do Cearé
deixaram suas impressdes ndo somente sobre o que foi visto ou sobre o que
desejavam ver, mas fambém sobre o siléncio e a poeira.

longe de estabelecer a mentalidade fipica de um deferminado periodo,
o que se busca aqui é uma abordagem sobre a historicidade da percepcdo diante
do espago museoldgico. Tratase de um esforco inferpretativo, no sentido de
enfocar os modos pelos quais o passado é apreendido pelas circunstancias do
presente. Apreensdo que, além de ser plural, mobiliza trénsitos e interdicoes que
assumem valor de principios de normalidade e necessidade.

Quando se estuda a historicidade dos museus levandose em
consideracdo o cardfer circunstancial e mutante do objefo exposto, é preciso
pensar a respeito das sensibilidades que constituem as maneiras de ser de cada
objefo no tempo e no espaco. Isso significa fornarse necessério tragar a biografia
dos objetos”".

Ao assumir a condigdo de “exposto”, o objefo entra em metamorfoses
que dependem dos modos pelos quais as memorias sdo historicamente consfituidas.
Afinal, o museu ndo se define simplesmente como lugar de guardar e expor
artefatos. No espago museolégico, o que acontece, antes de fudo, & a
mefamorfose de objefos, em simbiose com o poder da meméria e a memaéria do
poder, em suas mais variadas manifestagdes. Meméria que depende de forcas
socialmente engendradas e, portanto, ndo deve ser interpretada como simples
resultado de operagdes racionais de uma lbgica universal e abstrata.

O passado, portanto, ndo é simplesmente aquilo que passou. A
depender do modo pelo qual o presente requisita tragos de permanéncias ou de
rupturas, o que foi franscorrido vai assumindo deferminados papéis. Em operagdes
variadas, o pretérito vai ganhando sentido ndo como presenca transmitida afravés
do tempo, e sim como o saber que se consiréi nas disputas de posicdes conflitantes
e inferessadas em criar certas legitimidades no presente — e a partir do presente.

REFERENCIAS

ASMUCE [Associacdo Amigos do Museu do Ceara]. Museu do Ceard 75 Anos. Fortaleza: Asmuce,
2007.

BALZAC, Honoré de.A solteirona. In: BALZAC, Honoré de. A comédia bumana, 6. Sio Paulo, Glo-
bo, 1990. p. 483-597.

BANN, Stephen. As invengoes da bistoria: ensaios sobre a representaciao do passado. Sio Paulo:
Editora da Unesp, 1994.

BARROSO, Henrique Medeiros. Museu Historico e Antropologico.50 anos (1933-1983). Fortaleza:
Secretaria Estadual de Cultura e Desporto, 1983.

BOSI, Ecléa. O tempo vivo da memoria: ensaios de psicologia social. S30 Paulo: Atelié Editorial,
2003.

Annals of Museu Paulista. v. 19. n.1. Jan.-June 2011.

71. Como ressalta Ulpiano
Bezerra de Meneses, os arte-
fatos tém trajetorias especifi-
cas:“para tracar e explicar as
biografias dos objetos ¢ ne-
cessario examina-los ‘em si-
tuagio’, nas diversas modali-
dades e efeitos das apropria-
coes de que foram parte”.
Para tal empreendimento,
ndo caberia a recomposicio
de um suposto ambiente de
origem: “Nao se trata de re-
compor um cenario material,
mas de entender os artefatos
na interacao social”; cf. Ulpia-
no Bezerra de Meneses
(1998, p.92)).



CAMARGO, Luis Soares de. Viver e morrer em Sdo Paulo: a vida, as doencas e a morte na cidade
do século XIX. 2007.Tese (Doutorado em Historia Social) - Pontificia Universidade Catoélica de
Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2007. Disponivel em: http://www.sapientia.pucsp.br//tde_busca/arquivo.
php?codArquivo=5542.

CERTEAU, Michel de. A escrita da bistoria.Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.
.A cultura no plural. Sio Paulo: Papirus, 1995.

COLARES, Ciro. Fortalezamada: roteiro para os amantes de uma cidade. Fortaleza: Nacao Cariri;
Livraria Gabriel, 1985.

CORBIN, Alain. Saberes e odores: o olfato e o imaginario social nos séculos dezoito e dezenove.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

DOUGLAS, Mary. Pureza e perigo. Ensaio sobre as nocoes de Poluicdo e Tabu. Lisboa: Edi¢oes 70,
1991. (Perspectivas do Homem, 39).

FORTY,Adrian. Objeto de desejo: design e sociedade desde 1750. Sio Paulo: Cosac Naify, 2007.
GIL, José. Metamorfoses do corpo. Lisboa: Relégio D’Agua, 1997.

GIRAO, Raimundo. Guia do visitante do Museu Historico e Antropologico do Ceard. Fortaleza:
Imprensa Universitiria do Ceara, 1960.

. Pequena Historia do Ceard. 4. ed. Fortaleza: Edi¢oes UFC, 1984.

GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Reinventando a tradicdo: sobre antiquariado e escrita da his-
toria. In: RIOS, Kénia Sousa; FURTADO FILHO, Jodo Ernani (Org.). Em tempo: historia, memoria,
educacio. Fortaleza: Imprensa Universitaria - UFC, 2008.

HOLANDA, Cristina Rodrigues. Museu Historico do Ceard:a memoria dos objetos na construcio
da historia (1932-1942). Fortaleza: Museu do Ceara; Secretaria da Cultura do Estado do Ceara,
2005.

JACOMY, Bruno. A era do controle remoto: cronicas da inovacio técnica. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2004.

JUCA, Manoel Sedrim de Castro; MEDEIROS, José Horténcio de. Monografia do Museu Historico
e Antropolégico. Homenagem do Museu Historico e Antropolégico do Ceara a patria, nos festejos
de seu sesquicentenario da Independéncia. Fortaleza: Secretaria Estadual de Cultura, Desporto e
Promocao Social, 1972.

LIMA,Abdias. Falam os intelectuais do Ceard.Fortaleza: Imprensa Oficial, 1946.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Memoria e Cultura Material: documentos pessoais no espago
publico. Estudos Historicos. Rio de Janeiro,v. 11, n. 21, p. 89-104, 1998.

. Comentario XII: visdes, visualizacdes e usos do passado. Anais do Museu Paulista,Sio Pau-
lo,v.15,n.2,p.117-123, jul.-dez. 2007.

MENEZES, Raimundo de. Coisas que o tempo levou... (Cronicas historicas de Fortaleza antiga).
Fortaleza: Livraria Edésio, 1938.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepg¢do. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999.
MOMIGLIANO, Arnaldo. As raizes cldssicas da bistoriografia moderna. Sio Paulo: Edusc, 2004.

MUSEU DO CEARA.Tunel do tempo. Folder. Fortaleza: Museu do Ceara, 1991.

Anais do Museu Paulista.v. 19.n.1.jan.-jun. 2011.



NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideragdo intempestiva: da utilidade e desvantagem da histo-
ria para a vida. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2003.

NOBRE, Geraldo da Silva. Para uma bistoria cultural do Ceard: o Conselho Estadual de Cultura
(1966-1976). Fortaleza: Henriqueta Galeno, 1979.

OLIVEIRA, Raimundo Eufrasio (Org.). Sinopse do Museu Historico e Antropologico do Ceard.
Fortaleza: Secretaria Estadual de Cultura e Desporto, 1987.

OLIVEIRA, Ana Amélia Rodrigues de. Juntar, separar, mostrar: memoria e escrita da historia no
Museu do Ceara (1932-1976). Fortaleza: Museu do Ceara; Secult, 2009.

ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio: no movimento dos saberes. Campinas: Editora da
Unicamp, 1992.

ORWELL, George. 1984.Sao Paulo: Nacional, 1991.
PONGE, Francis. Métodos. Rio de Janeiro: Editora, 1997.

PREFEITURA DE FORTALEZA. Cédigo de Posturas do Municipio de Fortaleza. Fortaleza:
[s.n.],1932.

QUINTANA, Mario. Caderno H.Sao Paulo: Globo, 2006.

RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacdo do objeto: o museu no ensino de historia. Chapeco:
Argos, 2004.

RAMOS, Iolanda Freitas. O poder do p6: o pensamento social e politico de John Ruskin (1819-
1900). Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian; Fundacio para a Ciéncia e aTecnologia, 2002.

REIS, Clovis de Matos; OLIVEIRA, Raimundo Eufrasio (Org.). Monografia do Museu Historico e
Antropologico do Ceard.Fortaleza: Secretaria Estadual de Cultura, Desporto e Promocdo Social,
1976.

SOUSA, Eusébio de. Tibiircio: o grande soldado e pensador. Fortaleza: Urania, 1937.

.“Carta a Raimundo de Menezes”. In: MENEZES, Raimundo de. Coisas que o tempo levou.
Fortaleza: Edésio, 1938. p. 05-07.

SOUSA, Eusébio de. Anedotdrio da guerra da triplice alianca (1865-1870).Rio de Janeiro: Gra-
fica Laemmert, 1943.

. Historia Militar do Ceard. Fortaleza: Instituto do Ceara, 1950.

TAUNAY, Afonso de E. Um prefacio que nio foi escrito para este livro. In: SOUSA, Eusébio de. Ti-
burcio: o grande soldado e pensador. Fortaleza: Urania, 1937. p. 03-07.

SCOTT,Walter. El anticuario. México: Cumbre, 1955.
SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo. Sao Paulo: Editora da Unesp, 2001.

SILVA FILHO, Antonio Luiz Macédo e. Paisagens do consumo: Fortaleza no tempo da Segunda
Grande Guerra. Fortaleza: Museu do Ceara, 2002.

. Rumores: a paisagem sonora de Fortaleza. Fortaleza: Museu do Ceara, 2006.

Artigo apresentado em 9/2009. Aprovado em 3/2011.

Annals of Museu Paulista. v. 19. n.1. Jan.-June 2011.



