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RESUMO: O artigo analisa algumas configuragdes no campo da Anfropologia dos Museus,
tendo como estudo de caso os usos e as apropriagdes dos acervos afrorreligiosos existentes no
Museu AfroBrasileiro de Sergipe, em Laranjeiras, SE. A partir de narrativas sobre o contexto da
criacdo do museu, dos dados sobre a formacdo da Sala de Exu e da andlise dos conflitos em
forno da representacdo e da musealizagdo de elementos que evocam a presenca e a auséncia do
orixd Exu na exposicdo museolégica, demonstra miltiplas estratégias da produgdo de “sagrados”
em contexfos e instituicdes seculares. Do mesmo modo, evidencia as ressondncias presentes nos
deslocamentos de bens afrorreligiosos e os conflitos em tomno das politicas de (auto) representagdo
materiolizadas em agdes de musealizagdo e de patrimonializagdo das diferencas culturais.
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ABSTRACT: The arficle analyzes some configurations in the field of Anthropology of Museums
having as a case study the uses and appropriations of the afroreligious collections existing in the
Afro-Brazilian Museum of Sergipe, in Laranieiras-SE. Based on narratives about the context of the
creation of the museum, data about the formation of the Exu Room and the analysis of the conflicts
around the representation and musealization of elements that evoke Exu in the museological
exhibition demonstrates multiple sfrategies of the production of “sacred” in secular confexts and
insfitutions. In the same way, it highlights the resonances present in the movements of afroreligious
goods and the conflicts around the (self] representation policies materialized in musealization
actions and patrimonialization of cultural differences.
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O presente artigo analisa as fransformagdes da representagdo do orixd Exu
no Museu Afro-Brasileiro de Sergipe (Mabs), em Laranieiras, SE, tfendo como estudo
de caso os usos e as apropriagdes em forno da musealizag@o dos acervos
afrorreligiosos naquela insfituicdo. Resulta, desse modo, de “experiéncias
efnogrdficas” realizadas por trés agenfes que ao longo dos anos e de modo
variado t&m efetuado e orientado pesquisas sobre as interseccdes entre o campo
dos museus, da Anfropologia e das religides afro-brasileiras. Aqui sublinha esse
conceito a partir do enfendimento de José Guilherme Cantor Magnani quando
diferenciou a “prdtfica etnogrdfica” da “experiéncia etnogrdfica”, destocando que
"enquanto a prdtica é programada, continua, a experiéncia é descontinua,
imprevista. No entanto, esta induz dquela, e uma depende da outra” 4

Exu é uma divindade africana relocionada & comunicagéo e é presenca
fundamental nos rituais das religides afro-brasileiras. Na umbanda, devido s
varias reinferpretagdes ocorridas em virtude das influéncias religiosas do
cafolicismo e do espiritismo, possui significacdes que remetem tanto & visGo
efnocéntrica cristd, considerando-o enquanto uma representagdo do anjo caido,
quanto a uma entidade em evolugdo, fruto do olhar espirita sobre a divindade.
No candomblé, Exu estd presente dentro da sua concepcdo africana, enquanto
uma divindade responsavel pela comunicagdo, o mensageiro que recebe as
primeiras oferendas para que as relagdes entre os individuos e as demais
divindades possam ser construidas.

E importante compreender o modo como estes significados foram construidos
em forno dessa divindade. O culfo a Exu desenvolvido pelos povos iorubas,® por
exemplo, foi apresentado aos viajantes europeus assim que esfes chegaram & Africa:

Os escritos de viajanfes, missiondrios e oufros observadores que estiveram em ferritério fon
ou iorubd entre os séculos XVIIl e XIX, todos eles de cultura crista, quando néo cristdos de
profissdo, descreveram Exu sempre ressaltando aqueles aspectos que o mosfravam aos
olhos ocidentais, como entidade destacadamente sexualizada e demoniaca.®

As representagdes ritualisticas africanas sobre Exu, destacando suas formas
falicas e as narrativas sobre suas aventuras, contribuiram para que os viajantes
religiosos relacionassem a divindade ao deménio, aspecto que foi sendo
repassado pelos diversos escritos, principalmente os que registravam as histérias
do continente africano e seus costumes.

E imporfante ressaltar que no Brasil Exu possui varias “faces” que, segundo
Vagner Gongalves da Silva,” sGo resultantes de todo o processo de imposi¢do crista
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4. Magnani (2009, p. 136).

5. Para os iorubas, Exu é o
principio primordial, elo de
comunicag¢ao entre o mundo
dos deuses e o mundo dos
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origem iorubana, na
diaspora atlantica negra, em
razio dos contatos entre
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6. Prandi (2001, p. 47).

7. Cf. Silva (2013).



8. Cf. Prandi (2001).

9. Ibid., p. 53-54.

aos africanos escravizados submetidos as devogdes religiosas controladas pela
igreja. Essas faces feriam confribuido para uma leitura ambigua em torno de sua
figura, resultando em uma divindade ordeira e mensageira que, paradoxalmente,
fambém promoveria o caos social.

Essas concepcdes diferenciadas de Exu se reflefem em suas representacdes,
evidenciadas, por exemplo, na cultura material presente nos terreiros de candomblé
e umbanda que representa essa divindade/entidade ora com a presenca de
chifres, ora apenas nos assentamentos com elementos em forma de tridente. Essas
represenfacdes confribuem para a manutencéo de uma visGo deturpada da
divindade, pois Exu, na realidade, estd ligado ao movimento, e é aquele que
permite o contato com o mundo sagrado das divindades, que mantém o equilibrio
dos rituais, sendo fundamental para os ritos das religides afro-brasileiras.

Nas narrativas mitoldgicas sobre Exu, é possivel encontrar dois aspectos
importantes: o seu cardter ambiguo e a sua prioridade no recebimento das
oferendas. Torna-se necessério destacar que os mitos s@o reafirmados por meio
de uma presenca constante da oralidade dentro das casas de culto, o que é o
caminho para o aprendizado, para a froca de conhecimentos entre o povo de
axé. Com isso, as grandes aventuras dos orixds sdo interpretadas, analisadas e
refiradas dessas narrativas que contém as orientagdes necessdrias para cuidar e
se relacionar com cada divindade.

Um estudo importante sobre a mitologia dos orixas foi desenvolvido por
Reginaldo Prandi,® que apresenta um nimero extraordinério de orikis e a descrigao
de suas oferendas e dos comportamentos. Elegud, Elegbara, legbd, Exu, s@o
nomes proprios afribuidos a uma mesma deidade, considerando suas proprias
interfaces na manutencéo dos cultos:

Olofim estava muito doente. Muitos foram vé&lo, mas ndo se encontrou o que o curasse. Por
esses tempos, Elegua comia o que o lixo lhe dava, convivendo com a miséria. Sabendo da
doenga de Olofim, Elegud vestiu um gorro branco, igual aos que usam os babalads, e foi
visitar o velho rei. levou consigo suas ervas e com seu poder curou Olofim. Olofim ficou
agradecido. Perguntou a Elegud qual deveria ser a recompensa. Elegud, que conhecia o
que era a miséria, Elegud, que provara do desprezo de todos, pediuhe que lhe dessem
primazia nas oferendas, que lhe dessem sempre um pouco de tudo o que dessem a qual
quer um. E que o pusessem & entrada da casa. E para que fosse saudado pelos que safs-
sem & rua. Olofim estava grato a Elegua. Olofim deu fudo o que Elegud pediu.?

Exu tem prioridade nos rituais do candomblé. E a divindade que primeiro
deve receber as oferendas. Suas comidas, & base de farinha de mandioca, dendg,
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cachaga e pimenta, s@o preparadas com todo o cuidado, para que possa receber
tudo correfamente. E esse cuidado com as oferendas é muito presente nos terreiros
de candomblé, pois acreditase que qualquer acdo preparada erroneamente pode
resultar em problemas no desenvolvimento dos rituais e na vida de seus adeptos.

E em busca do equilibrio das atividades religiosas de um ferreiro que os
agentes afirmam que se deve fer cuidado extremo com os rituais dedicados a Exu.
Seja em rituais infernos, seja em piblicos, a busca do sucesso na realizacdo dos
rituais é constante, conferindo a Exu o poder de manter a ordem ou a desordem
no espaco religioso. Essa ambiguidade que marca a enfidade, de instituir a ordem
a partir do caos, evoca as andlises de Mary Douglas:

Admitindo-se que a desordem estraga o padrdo, ela também fornece os materiais do pa-
dréo. A ordem implica restricdo; de todos os materiais possiveis, uma limitada selecdo foi
feita e de todas as possiveis relagcdes foi usado um conjunto limitado. Assim, a desordem
por implicagdo & ilimitada, nenhum padréo é realizado nela, mas & indefinido seu potencial
para a padronizagdo. Daf o porqué, embora procuremos criar a ordem, nés simplesmente
ndo condenamos a desordem. Reconhecemos que ela é nociva para os modelos existen-
fes, como fambém que fem potencialidade. Simboliza tanto o perigo quanto poder. '

E por essa razéo que a relacdo de poder atribuida a Exu ulfrapassa o
espaco religioso, acompanhando o cofidiano dos iniciados, j& que Exu é
movimento, estd intimamente relacionado & dinamicidade caracteristica das
religides afrobrasileiras e do proprio espago de dominio dessa divindade, ou seja,
a rua, as encruzilhadas, os lugares de trénsito e passagem. Pensar em Exu é pensar
no movimento, na multiplicidade, na dindmica do axé. Sendo assim, o equilibrio
e o desequilibrio, a ordem e a desordem sdo elementos que essa divindade domina
e que, por isso, € tdo respeitada e temida.

Ao longo da pesquisa, registramos aspectos da cultura material e do
patriménio afrorreligioso em Sergipe. Neste texto, analisamos as tensdes em
forno da presenca/auséncia de Exu no Museu Afro-Brasileiro de Sergipe (Mabs),
caso exemplar para evidenciarmos as fransformagdes no campo da Anfropologio
dos museus, especialmente em espacos que evidenciam a temdtica afrorreligiosa,
a exemplo da constituicdo de um dos primeiros museus com a temdtica
explicitamente afro-brasileira. Todavia, antes de visualizarmos esses itinerarios
em Sergipe, ¢ importante evidenciar algumas implicacdes da presenca de
objetos religiosos afro-brasileiros em acervos de museus e as ressonéncias
advindas dos processos de musealizag@o.
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11. Brulon (2018, p. 91).
12. Cf. Herbele (2015).

13. Cunha (2006, p. 2).

ITINERARIOS DA MUSEALIZAGCAO DE OBJETOS AFRORRELIGIOSOS

A musealizacdo consiste em um conjunto de procedimentos marcados pelo
deslocamento simbdlico dos objetos, tornando aquilo que Bruno Brulon reconheceu
como uma passagem criadora que promove novas realidades, “ato social de
construgdo de valores e fransformag@o de realidades por meio da comunicagdo
museolégica, como o seu principal objeto de investigagdo”.!" Segundo essa
interprefacdo, a musealizac@o instauraria um novo estado para os obijetos,
revestindo-os de uma sacralidade.

Essa situacdo adquire confornos especificos no caso da musealizacdo de
objetos religiosos, cuja passagem criadora instauraria um “duplo sagrado” ou uma
mefassacralidade. Além disso, é importante reconhecer os miltiplos deslocamentos
entre a imagem de origem religiosa e o espaco publico por meio do processo de
musealizacdo, gerando aquilo que Fernanda Herbele apresenta como um paradoxo
marcado pela convivéncia entre o sagrado religioso e o sagrado encarmado no
pafriménio publico traduzido pela instituicdo museal.'?

No caso brasileiro, essas tramas podem ser evidenciadas nas agdes de
preservacdo de objetos representativos das culturas negras, espaco poético e
politico na produg@o e selecdo de narrafivas sobre a nagdo. Nesse aspecto, como
afo criativo, a musealizagdo pode confribuir para a monumentalizagdo ou para o
silenciamento de discursos, transformando-se em um exercicio de poder, conforme
sublinhou Marcelo Bernardo Cunha em seu estudo sobre as culturas africanas e das
digsporas negras em exposicdes museolégicas:

Exercicio de preservagdo e patrimonializagdo esido relacionados & explicitacdo de elemen-
fos consfituintes das culturas e ao modo como matrizes culturais sdo hisforicamente construf-
das, sistematizadas e selecionadas, bem como formas pelas quais cada sociedade preten-
de representarse e identificarse em processos nos quais abordagens e programas de
preservacdo sequem caminhos que, na maioria das vezes, reafirmam e reproduzem precon-
ceifos em outras bases. Tendo o Brasil, em sua histéria, elites dvidas por branqueamento e
consfrugdo de auto-imagens afravessadas pela presenca de europeus, seus modos de vida
e crengas, como lugares comuns em discursos marcados por visdes eurocéntricas na formu-
lagdo de uma pretensa “cultura nacional”, tendem para deslocamentos e discriminagdes no
que tange ao fratamento patrimonial de “culturas negras” ou “culturas de negros” [...] Os
processos de patrimonializacdo, na perspectiva da identificacdo, registro e mesmo apro-
priacdo de elementos da culiura material por acervos e colecdes oficialmente insfituidos,
ndo implicam a preservacdo dessas culturas em si, mas podem e devem confribuir para
reflexdes sobre dimensées sociais de tal produgdo. '?

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



Essa reflexao contribui para compreendermos os gestos de resisténcia e de
producdo de sentidos construidos pela musealizagdo enquanto acdo criadora. No
caso das culturas negras, consiste em um gesto de fabricacdo e arquivamento de
narrativas que podem problematizar ou reforgar o discurso canénico da nagdo.

E emblemdtico que um dos primeiros patriménios tombados pelo entdo
Servigo do Patriménio Artistico e Nacional consiste na Colegao Museu de Magia
Negra do Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro, em 1938. Os objetos
afrorreligiosos apreendidos pela policia no inicio do século XX consistem no primeiro
fombamento etnografico do pais e sua frajetéria foi silenciada durante décadas na
historia do patriménio brasileiro, tendo sido relegados & marginalidade. Na
verdade, os deslocamentos dos objetos afrorreligiosos para a “colecao-museu”
resulfaram em um silenciamento, oriundo inicialmente do contexto de fins do século
XIX e inicio do XX que reconhecia esses objefos como expressdes da inferioridade
racial e testemunhos materiais do exercicio daquilo que se convencionou designar
de magia negra [fipificada como charlatanismo, baixo espiritismo e sortilégios). 4

Esse movimento demarca um conjunto de colegdes de origem afrorreligiosa
no Brasil no inicio do século XX, oriundo da repressao policial e afravessado por
multiplos deslocamentos: objefos religiosos, provas de crime, evidéncia cientifica,
expressdo artistica e objeto museoldgico. Desses deslocamentos originaram, por
exemplo, a colegdo afrorreligiosa do extinto Museu Estécio de Llima, em Salvador,
BA; do Museu Galdino Bicho, do Instituto Histérico e Geogrdfico de Sergipe, em
Aracaju, SE; e a coleg@o Perseveranca, do Instituto Histérico e Geogrdfico de
Alagoas, em Maceid, AL

Essas transformagdes na representacdo dos objetos afrorreligiosos foram
analisadas por Roger Sansi-Roca’ em seu estudo sobre as mudangas no valor
museogréfico do candomblé na cidade de Salvador, na Bahia, oo longo do século
XX, investigando de cole¢des policiais a memorais de ferreiros ou de objetos de
fefichismo a patriménio cultural. O pesquisador iniciou sua andlise sobre a colecdo
do Instituto Geogrdfico e Histérico da Bahia, fruto de apreensdes policiais:

S&o as armas misticas da feiticaria, e ndo as provas da falsa medicina, o que eles procu-
rom. Essas armas s@o atabaques, contas e ofés [pedras) — elementos sem divida centrais no
candomblé, mas que dificilmente seriam identificados como “armas” por pessoas que ndo
estivessem familiarizadas com o culto. Isso é normal, dado que os policiais vinham das
mesmas camadas sociais que os praficantes de candomblé: alguns inclusive eram iniciados
[...] O resultado, paradoxal, & que, perseguindo as praticas da feiticaria, os policiais reco-
nhecem o seu valor; ndo o negam — ndo véem a feiticaria como uma forma de falsa cons-
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16. Ibid., p. 99).
17. Cf. Sansi-Roca (2007).

18. Cf. Sandes (2010).

ciéncia, mas como uma técnica efefiva (Maggie, 1992). Nesse sentido, a luta pelo “pro-
gresso” e a “modemidade” continha notéveis ambiguidades. '

As andlises de Roger SansiRoca contemplam as transformagdes dos
significados afribuidos a essas colecdes ao longo do século XX em Salvador. Por
décadas apresentados nos museus como provas de crime e/ou documentos da
degenerescéncia respaldados nos discursos da Antropologia Criminal, conforme
difundido pelas narrativas do Museu Estacio de Lima, os discursos oriundos da
musealizacdo foram ressignificados. Exemplo contundente apresentado pelo autor
consiste no manifesto de infelectuais ligados as casas de candomblé integrantes da
Sociedade de Protegdo e Defesa dos Cultos Afro-Brasileiros que denunciou o Museu
Estacio de Llima em 1996 por atentado & moral poblica: problematizaram a
representacdo dos objefos como exemplares patolégicos e criminolégicos,
deslocando as narrativas museolégicas para uma leitura de arte sacra negra.

Segundo o pesquisador, é emblemdtica nesse deslocamento a criagdo do
Museu Afro-Brasileiro de Salvador, projetado no inicio dos anos de 1970 no
Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade Federal da Bahia, com a
participagdo central do fotégrafo e emdlogo Pierre Verger, responsavel pela compra
de objetos no Benim, em 1975, mas somente inaugurado em 1982.17
Especificamente sobre a cultura material religiosa afro-brasileira no Museu Afro-
Brasileiro da Bahia, Juipurema Sarraf Sandes'® elencou quatro macroclasses a partir
do inventdrio do acervo e de estudos preliminares da documentagdo: insignia,
instrumento sonoro, utensilio e vestudrio. De acordo com suas andlises, muitos
artefatos de origem africana também foram adquiridos por meio de doagdo do
Ministério das Relagdes Exteriores, de pesquisadores e das embaixadas da
Republica Democratica do Congo, Republica de Angola, Republica Federal da
Nigéria, Repiblica do Senegal, além das cépias em gesso enviadas pelo Museu
Real de Africa Central, em Tervuren, Bélgica.

Na verdade, o acervo do Museu Afro-Brasileiro de Salvador ndo é
composto apenas de obijetos afrorreligiosos e suas colegdes ndo foram resultado
exclusivo de compra ou doag@o das embaixadas e pesquisadores. Muitos objetos
foram fruto de doagdes de maes e pais de sanfo da Bahia, cujo musealizagao
resultou na “sacralizagdo” de arfefatos sacralizados ou envoltos pela aura da
sacralidade. Nesses termos, os novos olhares lancados por meio da musealizacdo
contribuiram para miltiplos deslocamentos sobre o acervo, o que implicou e
implica um conjunto de agdes para combater visdes preconceituosas e
estereotipadas sobre os legados das culturas negras.
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Uma dessas experiéncias consistiu na exposi¢do de curta duracdo
intitulada Exu: outras faces, realizada no Museu Afro-Brasileiro de Salvador em
2013, cujo objetivo foi evitar “conceitos cristalizados sobre o orixd iluminando
outras faces, buscando surpreender o piblico com a sua polissemia e mesmo a
reconhecerse em uma ou nas miltiplas faces do orixd”.'” A exposicdo consistiu
em uma tentativa de desconstruir leituras que demonizam o orixd, as religides
afro-brasileiras e a cultura material dela origindria ou representativa, seguindo,
para fanto, uma organizacdo temdtica que destacava corpo, linguas, artes,
escrita, tecnologia, caminhos e continuidade:

Por mais que os elementos fdlicos, rabos, fridentes e chifres aparecessem nas pecas, elas
deveriam dialogar com outros elementos da exposicdo, pois era preciso apresentar outras
dimensdes, por esse motivo a equipe de curadoria optou por uma estratégia complexa de
deslocamento das representagdes j& consolidadas no imagindrio social. A esfratégia consis-
fia em fazer com que os objetos expostos pudessem dialogar através de linguagens que
provocassem novas identificacdes, como no caso dos espacos com espelhos. Este lugar
fronteirico entre o explicito e o implicito, deferminou a estratégia de ndo expor o conjunto
de cinco ogés africanos, bastdes félicos de Exu, do acervo do museu, tendo em vista que
uma das marcas mais evidentes e difundidas do orixd é a sua relacdo com a sexualidade,
porfanto o fato de evitar a sua exibicdo ndo se deu por negagao, tabu ou censura, mas
para permitir o destaque de outras caracteristicas, a partir de elementos expostos ou silen-
ciados, num Processo de negociagdo e intervencéo.?°

Essas transformacdes acionadas pelo processo de musealizagdo dos
acervos afrorreligiosos também podem ser evidenciadas no Museu Afro-Brasil,
inaugurado em outubro de 2004, em Sdo Paulo, a partir da cole¢do do arfista
Emanoel Aradjo. O museu construiu uma narrativa sobre as memérias afro-brasileiras
que reconhece os discursos e as perspectivas dos negros e negras enquanto
protagonistas na escrita da cultura brasileira. Especificamente sobre o acervo
afrorreligioso, Maria Aparecida de Oliveira lopes destaca que o museu apresenta
um nicleo sobre arte religiosa que evidencia obijetos litirgicos, com altares, pejis
dos candomblés e congds da umbanda, esculturas de orixas, ferramentas de ferro
forjado e vestimentas litdrgicas, com destaque para a figura de Exu:

A imagem dos orixds apresentando-se nas festas piblicas no barracdo de terreiros, com
suas insignias, roupa, dancas e musicas, foram divulgadas nos frabalhos dos artistas Pierre
Verger e Caribé. Além dos artistas, pintores e fotdgrafos que fratam desta abordagem, o
museu apresenta manequins vestidos de orixds, ofoboques, estdtuas, os assentamentos e
altares. O assentamento de Exu é o mais polémico entre eles, e o mais explorado na expo-
grafia. Exu & um orixd associado a fertilidade e & comunicagdo entre os vivos e os mortos,
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21. Lopes (2008, p. 152).
22. Cf. Sansi-Roca (2007).

23. Apesar de nao ser o
primeiro museu com
colecoes afro-brasileiras,
consiste em um dos
pioneiros que se dedicaram
exclusivamente a essa
tematica e € a primeira
instituicio museoldgica com
essa nomenclatura.
Conforme destacamos
anteriormente, somente em
1982 foi criado o Museu
Afro-Brasileiro de Salvador,
da Universidade Federal da
Bahia, organizado por
Pierre Verger, e em 2004 o
Museu Afro Brasil, em Sao
Paulo, a partir da colecao
particular do curador
Emanoel Aratjo. O Museu
Nacional Afro Brasileiro de
Cultura e Memoria, a ser
implantado em Brasilia,
ainda se encontra em fase
de discussao e nao possui
data prevista para ser
implementado.

deuses e humanos, e sua principal insignia é o falo. Criangas, adulios e jovens ficavam
espantados com a esfétua representando Exu (Chico Tababuia) no museu, pois seu pénis &
enorme. Em sintonia com o imagindrio ocidental cristdo, associavam as representacoes de
Exu ao deménio, ou seja, reproduziam a imagem antropomérfica desfe orixd divulgada na
Idade Média. No nicleo de religido ha vérias estdtuas e imagens com chifres, rabos e tri-
dentes. Este mesmo nicleo infegra ainda imagens e estatuas de santos catélicos e das enti-
dades de umbanda, representando as dezenas de entidades que formam as linhas de pre-
fos velhos, caboclos, erés, exus, pombagiras, ciganos, marinheiros, boiadeiros efc., como
uma das mais ricas formas de expressdo desse imagindrio religioso afro-brasileiro.?!

Das transformagdes e reelaboragdes da musealizagdo dos objetos
afrorreligiosos no Brasil, também é importante sublinhar nas dltimas décadas a
criacdo de memoriais e museus comunitdrios em terreiros de candomblé e
umbanda, préticas que reorientaram as leituras sobre a sacralizagé@o e
contribuiram para novas problematizagdes em torno dos procedimentos de
preservacdo manejados comumente no campo dos museus e da Museologia.??
Os objetos n&o s@o retirados do confexto, muitos continuam, inclusive, sendo
mobilizados nos rituais religiosos, gerando uma sobreposicao de deslocamentos
simbdlicos acionados pela musealizagdo.

O fato é que na literatura sobre os museus afro-brasileiros ainda sdo
escassos os frabalhos que analisam o contexto de criagdo, a formagdo da colecdo
e os deslocamentos afrorreligiosos de algumas instituicdes, especialmente as
localizadas fora das capitais dos estados e dos grandes centros urbanos. Nosso
infuito & analisar essas experiéncias no Museu Afro-Brasileiro de Sergipe, localizado
na cidade de laranjeiras, SE, inaugurado em 1976, uma das primeiras instituicoes

com essa temdtica no Brasil. 23

ABRINDO CAMINHOS: PERCURSOS DE UM MUSEU AFRO-BRASILEIRO EM SERGIPE

As politicas publicas voltadas & defesa e & preservacdo dos bens de valor
cultural no Brasil foram impactadas pela Carta de Brasilia, documento oriundo do
Encontro dos Governadores organizado pelo entdo Ministério da Educagéo e
Cultura em 1970. Esse encontro fomentou, dentre outras acdes, a criacdo de
legislacdo especifica no ambito dos estados para a profecdo e valorizagdo dos
bens naturais e de valor cultural; a criagdo dos érgaos estaduais de protecdo aos
acervos; e a ampliagdo dos recursos financeiros destinados & protecdo dos bens
nos édmbitos federal, estadual e municipal. No mesmo sentido, contribuiu para a
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implantagdo de cursos de formagdo de arquitetos e técnicos especializados na
profec@o dos bens culturais, especialmente musedlogos e arquivistas; para o
criagdo, nos estabelecimentos de ensino de niveis primdrio, secunddrio e
universitério, de disciplinas visando a difusGo do conhecimento e a compreensdo
dos acervos de valor histérico e artistico existentes no Brasil; e para que as
administracdes estaduais e municipais criassem museus, bibliotecas e arquivos
regionais, em prol da profecdo de objetos de valor histérico e artistico.?

No ano seguinte e como resultado da Carta de Brasilia ocorreu no Museu
de Arte Sacra da Universidade Federal da Bahia, em Salvador, o Il Encontro dos
Governadores, sendo o estado de Sergipe representado pelo Conselho Estadual
de Culiura e pelo Departamento de Cultura do Patriménio Histérico.

Desses dois encontros e das agdes articuladas pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional junto aos ministérios do Planejamento e
Coordenacdo Geral, da Educacdo e Cultura e da Indistria e Comércio do
Interior, resultou uma Politica Nacional de Cultura que, dentre diversas acdes,
criou o Programa Infegrado de Reconstrucdo das Cidades Histéricas do Nordeste
com sua Utilizagdo para Fins Turisticos, posteriormente infitulado de Programa
das Cidades Histéricas (PCH), além do Programa de Acdo Cultural (PAC). O
primeiro era voltado & recuperacdo e/ou criagdo de infraestrutura ambiental e
fisica e o segundo para a dinémica do produto cultural brasileiro, ambos
destinados a “estimular o desenvolvimento da indUstria turistica nacional”.

Ainda nesse contexto, os ministérios do Planejamento e Coordenagdo
Ceral e de Educagao e Cultura criaram um Grupo de Trabalho Interministerial
para formular, em vers@o preliminar, o Programa de Reconstrugdo das Cidades
Barrocas do Nordeste, destinado & recuperacéo de cidades consideradas de
relevante interesse histérico e artistico, e a possibilidade dessas cidades,
integradas em roteiros turisticos, afrairem investimentos & regido Nordeste. O
resulfado do Grupo de Trabalho Interministerial foi entregue em maio de 1973,
agregando em frés eixos prioritarios as localidades que seriam atendidas: 1)
dotadas de infraestrutura adequada ao turismo; 2) em vias de desaparecimento
pela destruicdo; e 3) sem infraestrutura adequada, mas em condi¢des ndo tdo
precarias quanto s localidades do segundo grupo.??

O fato é que enfre 1973 e 1979 foram financiados 193 projetos de
resfaurag@o de monumentos, infervengdes em dez conjuntos urbanos, realizacdo
de cursos e semindrios, além da realizacdo de planos diretores de preservacao.
Em 1977, o programa foi esfendido aos estados de Minas Gerais, Espirifo Santo
e Rio de Janeiro e, dois anos depois, ampliado para todo o ferritério nacional
quando incorporado ao Iphan.?
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Dentre as cidades nordestinas contempladas, Laranjeiras, SE, foi enquadrada
no grupo de “cidades em vias de desaparecimento”. localizada na regido do
Cotinguiba, consistiu em um dos principais espacos de producéo agucareira do
Nordeste no século XIX. A pequena cidade ainda hoje é um dos redutos mais
importantes da tradicdo nagd e local de vigorosa proliferacdo de diferentes cultos
afro-brasileiros e manifestagdes das culturas populares.?”

No inicio da década de 1970, des@nimo e ressentimento marcavam a
populag@o de laranjeiras, “alegandose que as atengdes governamentais se
concentravam em Sao Cristévao, a antiga capital, a Cidade Monumento que se
fomara objeto de afengdes especiais”, somados ao fato de inimeros bens significativos
para a populagdo laranjeirense ferem sido transferidos para uma instituicdo
museoldgica recémrcriada nessa localidade: “as melhores pegas da anfiga Casa de
Laranjeiras foram levadas para o Museu Histérico de Sdo Cristévao” .8

Na verdade, esse sentimento da populagdo, aliado & transferéncia de seus
objetos considerados representativos para o Museu Histérico de Sergipe e,
posteriormente, para o Museu de Arte Sacra, ambos na cidade de Sao Cristévao,
e o seu enquadramento no Programa de Reconstrucdo das Cidades Barrocas do
Nordeste como “cidade em via de desaparecimento”, contribuiram para a
construgdo do que José Reginaldo dos Santos Gongalves definiu como uma “retérica
da perda”. Nesses termos, o pafriménio “aparece como um dado individualizado,
um objefo que pode ser nitidamente identificado, definido juridicamente e, portanto,
preservado, embora sob a perene condigdo de possivel perda de sua forma
original ou de sua ‘autenticidade” >

Visando enfrentar a reférica da perda e valorizar a “autenticidade” do que
sobreviveu do passado de laranjeiras, o jornalista laranjeirense Pedro Paulo
Valverde iniciou uma campanha “imbuido do idedrio dos governos militares da
época, em que pafriménio histérico, folclore e arfesanato entravam como
componentes de uma politica voltada para incrementar o turismo”.*° Esse movimento
coincidiu com uma grande efervescéncia na cidade em decorréncia das agdes
financiadas pelo Programa de Reconstrug@o das Cidades Barrocas do Nordeste.

Um dos resultados foi a elaboracdo de um Plano Diretor de Preservacdo,
executado a partir de consulta publica sob a geréncia do Grupo de Restauracdo e
Renovacdo Arquiteténica e Urbana (Grau) da Faculdade de Arquitetura da Universidade
Federal da Bahia sob a coordenagdo do professor Paulo Ormindo David de Azevedo.®!

Como acdo resultante dos | e Il Encontro de Governadores (1970/1971)
e imbuido por esse conjunto de discursos sobre a perda, o governo de Sergipe
tombou em 12 de marco de 1971 o “Conjunto arquitetdnico, urbanistico e
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paisagistico da cidade de laranjeiras — construcdes urbanas de cardter civil,
institucional, residencial e religioso dos séculos XVII, XVIII, XIX e XX."*? Estimulada
por essa movimentagdo, a cidade passa a abrigar novos espagos de culiura e
memdria. Em 1973, por exemplo, a casa em que nasceu o escritor Jodo Ribeiro é
tombada em @mbito estadual®® e nela se instala uma instituicdo cultural em 1974,

Para além da restauragdo do patriménio de pedra e cal, houve um somatério
de esforcos para a valorizacdo das manifestacdes culturais e a criagéo de espagos
de meméria para atender as recomendagdes do PCH, do PAC e do Programa
Integrado de Reconstrugdo das Cidades Histéricas do Nordeste. Para isso,
concorreram as contribuicdes de pensadores sergipanos vinculados & Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), sob a lideranca e colaboracdo do
pesquisador Braulio do Nascimento:

Foi nesse contexto que Braulio se voltou para Sergipe, dando suporte insfitucional as de-
mandas colocadas por infelectuais e autoridades locais. Em 1976, discutia-se um evento
cultural a ser realizado em Laranijeiras. Ele, como diretor da CDFB, veio a Sergipe, onde
confava com amigos como Luiz Anténio Barreto e Jackson da Silva limo, e viabilizou a
criag&@o do Encontro Cultural de Laranieiras, que teve a primeira edig@o em maio daquele
ano. Esse gesto inaugural foi decisivo, sendo repetido e ampliado nos anos subsequentes,
de modo que, sempre no més de janeiro, aconteceram novas edigdes do Encontro promo-
vidas pelo Governo de Sergipe, pela Prefeitura de Laranjeiras e com apoio de muitas enti-
dades, sendo capitaneado no plano local por Luiz Anténio Barreto. 3

Concomitantemente, ao pensar e elaborar a proposta do Encontro Cultural,
luiz Anténio Barrefo, entdo assessor da segunda gestdo do governo estadual
de José Rollemberg leite, com o apoio do Conselho Estadual de Cultura,
presidido na ocasi@o por Anténio Garcia Filho, se mobilizou para a criagéo
de um museu que evidenciasse aspectos da histéria sergipana no periodo da
monoculiura canavieira e que fosse sediado em Laranjeiras, “lugar de prefo mais
prefo de Sergipe”.*> Cerfamente a criagdo de um museu em tormo dessa temdtica
e a escolha de sua sede em uma das cidades do Vale do Cotinguiba marcada por
forte heranga africana confribuiram para definigéo de sua especificidade, manifesta
no acervo e em sua nomenclatura, Museu-Afro Brasileiro de Sergipe.

Nesses termos, € importante reconhecer essa movimentagcdo tendo em
vista os dois Encontros dos Governadores, a Carta de Brasilia e o Programa de
Reconstrugéo das Cidades Barrocas do Nordeste que recomendaram a criagdo
de museus esfaduais e municipais e de museus regionais. No caso de Laranjeiras,
por uma iniciativa do pesquisador Luiz Anténio Barreto, surgiu a ideia de criar
um museu na Casa Aquiles Ribeiro, situada na antiga Rua Direita do Comércio,
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atual Rua José do Prado Franco, n® 70. O sobrado pertencente ao Desembargador
Aquiles Ribeiro, restaurado através de financiamento de politicas publicas e
adquirido pela prefeitura municipal, havia funcionado como “casa de comércio
e residéncia ao mesmo tempo quando fora propriedade da familia Nogueira de
Freitas Branddo, depois ainda [...] como escola, exatoria, biblioteca publica,
Museu Hordacio Hora e Casa Laranijeiras”.®®

Na verdade, a escolha do sobrado colonial para abrigar um acervo
museoldgico sobre o periodo da monocultura canavieira em Sergipe e a
contribuic@o de Llaranjeiras nesse processo prenunciava a ambiguidade que
demarcaria sua trajetéria. Apesar de um avango no que diz respeito as prdticas
museoldgicas anteriores que difundiam um discurso marcado pela antropologio
evolucionista e consideravam os objetos de matriz africana como festemunhos de
fefichismo e provas de crime, ndo foi realizada de modo contundente “uma
intervencdo social e politica na construgdo de novas mentalidades, na luta contra

o preconceifo, o racismo e a infolerancia”.®”

Os ifinerdrios de formacdo da colecdo museolégica merecem ser pensados
como partes de um contexto mais amplo, que traduz as politicas piblicas em torno
das colegdes de matriz africana no Brasil e em Sergipe:

No final nos anos 70, a politica governamental do Estado inferessou-se por acervos das
religides de matriz africana, criando um Museu Afrobrasileiro em Laranijeiras, inclusive ad-
quirindo pegas do extinto Museu de Arfe e Tradicdo, o museu particular de José Augusto
Garcez; apesar disso, os objefos dos terreiros depositados no IHGSE permaneceram invisf-
veis e silenciosos. Desconcerfante é saber que assim continuaram por toda a década de
80, quando no plano nacional aprofundava-se o inferesse pelo negro e por suas herancas
africanas. Um amplo projeto de registro e cafalogagdo dos acervos afro-brasileiros das
colecdes existentes em museus nordestinos, inclusive em museus de institutos histéricos foi
desenvolvido por iniciativa do Instituto Nacional de Folclore. Sob a coordenagdo de muse-
6logo e pesquisador Raul Lody foram catalogadas as colecdes afrobrasileiras sob a guar-
da do Instituto Histérico da Bahia e de Alagoas, além de acervos de museus universitérios
e oufras enfidades culturais do Nordeste. Mas, nada foi feito em Sergipe, apesar de Raul
Lody ser frequentador habitual do Encontro Cultural de Laranjeiras. 3

Ao afirmar que a partir dos anos 1970 a politica governamental de Sergipe
passa a se inferessar em “acervos das religides de matriz africana”, é importante
pontuar esse “interesse” gracas & colaboracdo de pesquisadores ligados &

! /
Comissao Sergipana de Folclore [CSF), ressurgida em 1976, incentivados por
Bréulio do Nascimento e contando com o apoio de Luiz Anténio Barrefo, Aglaé
d'Avila Fontes, Beatriz Géis Dantas e Agamenon Guimardes Oliveira, entre outros.
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Desde os anos finais da década de 1960 e inicio de 1970, Luiz Anténio » fgjf";dl; Sergipe (23
ut. ,p.- D.

Barreto, na condigdo de editor do jornal Gazefa de Sergipe, publicava noficias
. P ~ . - . - 40. Chagas (2009).
de terreiros: “Serdo encerradas hoje as comemoragdes de inauguragdo do

terreiro (Abagd) da Yalourixa (sic) Nana [...] Hoje todo o corpo redacional da 1. Dantas (2016, p. 1.
'GS’, bem como o pessoal da gerencia, se fard presente ao Abagd de Nang, 42. Dantas (2014).
atendendo especial convite enviado”.*? Da mesma forma, a pesquisadora

Aglaé Fontes pesquisava os grupos culturais e a ludica popular, mas também

registrava através de fotografias as festas em terreiros na periferia de Aracaju

na companhia de pessoas ligadas & recém-criada Empresa Sergipana de

Turismo (Emsetur). A antropdloga Beatriz Goéis Dantas pesquisava a Irmandade

de Santa Barbara Virgem, analisando as faieiras e as memérias do culto nagd

em laranjeiras, afravés da frajetéria da sacerdotisa Umbelina Aratjo. O

geodgrafo Agamenon Oliveira visitava os anfigos sacerdotes das religides afro-

brasileiras em Sergipe para a construgdo dos primeiros registros sistematizados

sobre 0 nagd, o foré e o candomblé sergipanos.

Todos esses pesquisadores concorreram, cada qual a sua maneira, para
a construgdo de uma “imaginacdo museal " que confribuiu para a efefivagdo de
um museu afro em Sergipe, afravés de suas pesquisas, muitas das quais publicadas
nos Cadernos do Folclore, no Documentdrio Sonoro do Folclore Brasileiro (lancados
pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro) e na Revista Sergipana de
Folclore (6rgao da Comissd@o Estadual), ou sensibilizando as autoridades locais
para a criagao dessa instituicdo. Percebe-se, assim, um trénsito entre o pensamento
sobre museus e tfemdticas afro-brasileiras articuladas pela temdtica do folclore, além
de constantes interlocucdes entre as discussdes nacionais e estaduais, tendo Braulio
Nascimento como um dos principais mediadores:

Em Sergipe, a CDFB, sob a direcdo de Braulio, também apoiou ou patrocinou cursos e
jornadas realizadas em convénio com o governo, com a Comissdo Sergipana de Folclore
ou com a Universidade, na qual chegou a ser criada uma disciplina de folclore em 1976.
Promoveu mapeamento das manifestagdes folcléricas sergipanas, trabalho infelizmente néo
publicado; possibilitou a qualificacdo de estudantes em cursos realizados na Fundacdo
Joaquim Nabuco em Recife, de onde refornavam para ocupar espagos nas agéncias cultu-
rais do estado e do municipio.*!

Além disso, conforme sublinhou Beatriz Géis Dantas, 2 o Instituto Nacional
de Folclore desenvolveu um projeto de catalogacdo de acervos afro-brasileiros em
museus do Nordesfe sob a coordenagdo do antropdlogo e musedlogo Raul Lody.
Apesar dessas colecdes em Sergipe ndo terem sido catalogadas nesse periodo, é
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inegdvel o trénsito de conhecimentos em torno de sua importancia e de um
deslocamento do olhar para esses acervos, nos cursos patrocinados pela Campanha
em Defesa do Folclore Brasileiro, no Museu do Folclore Edson Carneiro (Rio de
Janeiro, RJ), na Fundagdo Joaguim Nabuco (Recife, PE) e no préprio estado de
Sergipe, com a presenca desses pesquisadores sergipanos.

O fafo é que, na concepgdo de turismo vinculado ao patriménio edificado
de pedra e cal e ao folclore, esse conjunto de acdes confluiu no modo como o
Museu AfroBrasileiro de Sergipe comegou a ser pensado e na sua importéancia no
campo dos museus brasileiros dedicados & temdtica afro. Um ano antes da criagéo
do museu, a Gazeta de Sergipe propagava esse idedrio coerente com a proposta
do Programa Integrado de Reconstrugdo das Cidades Histéricas do Nordeste,
destacando a importancia da cultura e da religiosidade negra em Laranjeiras:

Passado o Ano Novo, o dia de Reis esté pintando com manifestagdes folcléricas em diver-
sos municipios sergipanos. A EMSETUR promete atuar em Laranjeiras com o DCPH e a UFS
homenageando a Bilina, a das Taieiras, recentemente falecida. Serd passado em Laranjei-
ras, um filme com texto de Beatriz Gdes (sic) Dantas, em cores, o Gltimo documentdrio sobre
a arfista laranjeirense. Na oportunidade se apresentardo a Cheganga e o Sdo Gongalo.?

O ano de 1976 passa a ser emblemdtico para Laranjeiras e para as agdes
culturais que 1& foram efetivadas. Em janeiro desse ano foi criado o Museu Afro-
Brasileiro de Sergipe (Mabs), oficializado no més seguinte através do Decreto n.°
3.339. Inicialmente ficou sob a responsabilidade de Ana Conceigéo Sobral de
Carvalho obter acervos para a sua formagdo, pensar sua primeira exposicdo e
abrilo ao publico. Tao logo assumiu a gestdo do museu, fora substituida por Telma
Santos e esta, por Telma Rosita.

Apds a obtencdo dos objetos que constituiram o acervo inaugural do
museu, foram adquiridas pecas do extinto Museu Sergipano de Arte e Tradicéo,
instituicdo particular criada e mantida em Aracaju por José Augusto Garcez,
especialmente das colecdes por ele nomeadas como “arte popular em geral,
inclusive artesanato”, “instrumentos de tortura” e “ciclo da escraviddo: pecas e
documentos”.* Posteriormente, a Paréquia de Malhador, SE, doou um conjunto
de pecas relacionadas ao universo dos engenhos da regido, com destaque para
instrumentos de escravizagdo e para a temdtica da producéo laboral dos
escravizados e seus descendentes.

Todavia, convém registrar as transformacdes no discurso museolégico visto
que, até este momento, as colecdes afrorreligiosas ndo possuiam centralidade na
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exposicdo. Ao analisar as memdrias do primeiro servidor do Mabs, Amintas Vieira
Souza, Jislaine dos Santos descreve o acervo do museu e sua exposicdo inaugural:
“eram apresenfados berimbaus, arfesanatos, que eram expostos na parte inferior.
Eram objetos de palha, abano, esteira, peneira etc.”, reconhecendo uma mudanga
nessa leitura a partir da gestdo de Telma Rosita, quando “os berimbaus e os
arfesanatos saem de cena”.*® Nesse aspecto, compete observar que houve uma
mudanca de foco no discurso expositivo, momento em que a ideia de “artesanato
afro-brasileiro” ganhava evidéncia no campo do folclore nacional, especialmente
reconhecendo a importéncia da cultura material afrorreligiosa.

E sinfomdtico, por exemplo, que em 12 de maio de 1977, um ano apds
a criagdo do Mabs, tenha sido inaugurada a exposic@o “Artesanato Religioso
AfroBrasileiro” e lancado o Caderno de Folclore sobre pano da costa, de auforia
de Raul Lody.*® A exposicao foi promovida pela Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, na Fundag@o Nacional de Arte, Rio de Janeiro, com pecas do acervo
do Museu do Folclore e da colegdo particular de Raul lody. No mesmo ano, a
exposicdo consistiv em uma das afragdes da inauguragdo da nova sede do Museu
Théo Brand@o de Antropologia e Folclore da Universidade Federal de Alagoas, em
Macei6, AL. Desse modo, além do trénsito de informagdes promovido pela CDFB
e o papel dos museus nesse processo, a leitura dessas pegas como artesanato
estimulada pelo movimento folclérico ndo pode ser desprezadar:

O grande destaque s@o os dez orixds representados em manequins, portando os trajes ri-
tuais de Exu, Ogum, Oxdssi, Omolu, OssGe, Oxum, Xangd, lansa, Yemanja e Oxalufan,
acompanhados dos ornamentos simbélicos. Ha colecdo de panos da Costa, da Africa e
do Brasil, esculturas e simbolos religiosos em metal, madeira e argila, e ainda esfatuetas em
marfim representativas dos mitos angolanos. Séo focalizados também aderecos, fios de
confas e demais simbolos utilizados nas indumentérias rituais.*”

Isso é significativo quando percebemos uma mudanca no discurso do Mabs
no final da década de 1970. Impactado por essas transformagdes no campo do
folclore nacional, especialmente em torno do tratamento da cultura material
afrorreligiosa, o museu aos poucos ampliou seu acervo inserindo um conjunto
representativo de objetos do universo religioso afro-brasileiro. Os efeitos dessa
mudanga contribuiram de forma exemplar para reconhecermos o museu como
“zona de contato” nos moldes apresentados por James Clifford,*® visto que consiste
em um lugar de froca, negociagdo e conflifo. As transformagdes na exposicé@o do
Mabs com o protagonismo do discurso afrorreligioso, como veremos a seguir,
contribuiu para a eclosdo de “zonas de contacto locais/globais, sitios de criagéo
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de identidade e de fransculturacdo, de contengdo e de excesso [...] exemplos
perfeitos do futuro ambiguo da diferenca cultural” 4

AS ITINERANCIAS DE EXU NA EXPOSICAO MUSEOLOGICA

Varias vezes, em ocasides publicas na cidade de Laranieiras, de forma bem
eloquente diante do publico que o cercava, luiz Anténio Barreto afirmou
categoricamente: “comprei um ferreiro fechado para montar um museu”. A assertiva
do pesquisador, quando evocava suas memadrias sobre a obten¢do da colecdo
afrorreligiosa do Mabs, lembra um provérbio iorubano que diz: Kan aldilare kereké
fifunni kiose mo yiyaté! (Um simples ato pode fazer muita diferencal).

A diferenga apresentada no seu discurso de aquisicdo e monfagem de um
museu insere no debate da prépria formag@o do Mabs uma reflexdo sobre
sacralizag@o e dessacralizagdo. Dito isso, é possivel compreender um exagero
quando o pesquisador se referia & compra de “um terreiro fechado”. Na verdade,
os objetos adquiridos ndo constituiam a fofalidade dos bens tangiveis utilizados nas
liturgias e ritos de um terreiro, mas algumas pegas que, pela primeira vez, podiam
ser vistas em uma exposicdo museoldgica sergipana sem terem sido resultantes da
ac@o fruculenta da policia na primeira metade do século XX.°

As pecas foram adquiridas do Centro de Obras Sociais SGo Sebastido,
Oxéssi Tawamin, do babalorixd Gilberto da Silva, popularmente conhecido
como Lé. Oriundas de um ferreiro de candomblé localizado em Aracaju,
consistiam em um fridente de ferro (insignia de Exu), fios de contas, ferramentas
de orixds, braceletes, adjas, capanga de palha, ferros de orixdas, quartinhas e
talhas de louca, palmatéria, oxés de metal, um punhal, um trono, um conjunto
de atabaques (rum, rumpi e 1€], chifres, assentfamentos de orixds em louga, idés,
braceletes e couracas de metal.®!

Ao adquirir essas pegas para compor o acervo do Mabs, Luiz Anténio
Barrefo, ainda que na intengdo de vislumbrar o campo religioso com uma dimensao
folclérica, inseriu elementos até entdo incomuns na experiéncia dos museus
sergipanos. Excecdo a esse fato, conforme destacamos, é o acervo afroreligioso,
espdlio das investiduras da policia aos terreiros de Aracaju na década de 1940,
sob a guarda do Museu Galdino Bicho, do Instituto Histérico e Geografico de
Sergipe, colecdo “sem nome, sem registros, sem lembrancas” .
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O fato é que, ao afirmar ter comprado “um terreiro fechado para montar
um museu”, o pesquisador expressou a sua infencdo de vocacionar o proprio museu
para além da concepcdo de reverberar a escraviddo e da negagdo de luta por
liberdade dos escravizados e dos seus descendentes. Opdsse aos discursos da
ndo resisténcia dos africanos e de suas geragdes nascidas pds didspora.

Ao longo das trés primeiras gestées do Mabs, a ideia de um museu criado
para expor aspectos significativos da histéria de Sergipe no periodo da monocultura
canavieira foi a prioridade insfitucional. Com a aquisicdo da colegdo do Centro
de Obras Sociais Sao Sebastido, Oxdssi Tawamin, as ferramentas de orixds e os
fios de confas passaram a integrar a exposicdo de longa duragdo. Todavia, a
maioria dos objetos, incluindo o fridente de Exu, ficou esquecida na reserva técnica.

Com o advento do centendrio da Abolicdo da Escraviddo no Brasil,
quando o pals construiu uma agenda de celebragdes e reflexdes, o Mabs teve uma
nova gestora, lzaura Julia de Oliveira Ramos, que reconstruiv a exposicdo
museoldgica. Adotou como eixo condutor da ocupagdo dos espagos do sobrado
o conceifo da cosmogonia iorubana de orun-aiyé [encontro dos mundos espiritual
e fisico). Desse modo, propds ao publico visitante a visdo de dois mundos distintos,
ocupando o espago do museu, um sobreposto ao outro e separados por uma
escada que conduziria o visitante para o andar superior e/ou ao plano inferior.

A estratégia utilizada pela nova gestora redimensionou a proposta original
da exposicdo e priorizou a refomada vocacional do museu defendida por Luiz
Anténio Barrefo. Para fanto, refirou da reserva técnica as pegas afrorreligiosas
adquiridas a partir da compra “do terreiro fechado” e, visando justificar a inclusdo
dos orixas em exposicdo, além de defender uma légica na composicdo e disposicdo
do acervo, se sustentou no mito da criacGo iorubano:

Quando Orisar N'l& (O Grande Orisa) — um dos fitulos de Obdtald — pegou suas insfrugdes
a fim de fazer o que havia sido determinado por Olédimare, ele passou por Esu, que lhe
perguntou se havia feito as oferendas necessarias para a realizacdo do trabalho, Orisa
N'lé ndo lhe deu importancia. Em razdo disso, durante a sua caminhada, ele ficou bastan-
fe sedenfo e bebeu abundantemente de uma bebida extraida de uma palmeira — emu. Em
consequéncia, ficou sem forcas e sem condicdes de prosseguir para executar a sua farefa,
caindo em sono profundo. Olédumare enviou Oduduwa para verificar o que estava acon-
tecendo. Ao ver Orisa N'léd adormecido, pegou os elementos da criagdo e foi comunicar o
ocorrido a Olédumare, que, diante do fato, deferminou que ele, Oduduwa, fosse criar a
Terra. Apos a tarefa cumprida, eis que Orisa N'la despertou, e, ao fomar ciéncia do que
havia acontecido, foi até¢ Olédumare reivindicar os seus direitos, o que lhe foi negado. A
partir dai, ficou proibido de beber emu e de usar o azeite-de-dendé. Porém, foi lhe dada &
tarefa de modelar o barro para a criagdo do ser humano. Mais tarde, ouve o reencontro de
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Orisa N'lé e Oduduwar, com discussdes e disputas entre os dois, até que se deu a inferven-
¢do de Oronmila para frazer a paz entre ambos.>?

Assim como na narrafiva iorubana, a exposicdo museoldgica apresentava os
conflifos e as fensdes enfre expor o mundo do eito, do sofrimento dos escravizados na
producdo canavieira, e a sua oposicdo, demonstrando a resisténcia a partir do religioso.
Para tanfo, trouxe & cena o tridente de Exu conduzindo os demais orixds a partir dos
acenvos do museu. Com seu cardter “irascivel, provocador e polémico”, ao ser inserido
em exposicdo ainda que de forma discreta, sem grande visibilidade em face da
quantidade de elementos e insignias dos demais orixds, Exu ndo deixou de criar
sittagdes embaragosas, conforme relataram alguns dos exfunciondrios do museu e
adepitos das religides afrobrasileiras em Laranjeiras. Todavia, o momento de celebragdo
do Centendrio da Abolicdo permitia a ousadia de refirélo do anonimato e, de certo
modo, blindava a gestora de possiveis crificas. Em seu discurso, Exu esfava ali
representado ndo como um elemento sagrado, mas como uma representagdo cultural.

Apesar desse discurso, aos poucos surgiram alguns episédios de
controvérsia envolvendo a exposicdo desses objetos nos moldes apresentados
por Fernanda Herbele,** quando investigou os deslocamentos de elementos de
referéncia afrorreligiosa de um terreiro para um museu, delineando os bastidores
da produgdo de “sagrados” em confextos e instituicdes seculares. Nesses fermos,
compreende que esses casos demonstram a “importdncia da categoria
‘patriménio’ na inferagdo entre religides afro e Estado, evidenciado a centralidade
que a associagdo com a ideia de ‘cultura” assume no reconhecimento da presenca

do afrorreligioso no espago piblico”.>

Assim como ocorreu com os deslocamentos do tridente de Exu no Mabs,
em que alguns visitantes e moradores o evidenciavam como objefo sagrado em
virtude da procedéncia de um terreiro e em virtude da propria demonizagéo que
as religides afro sofrem, esses conflitos atentam “para o paradoxo configurado pela
convivéncia entre o sagrado religioso e o sagrado encarnado pelo patriménio
publico no ambito da insfituicdo museal”.*® Além disso, a inser¢do da temdtica
afrorreligiosa na exposicdo do Mabs se justificou no mito do orun-aiyé que, por sua
vez, reforcava uma leitura sacralizante:

Em épocas remotas, o Aiyé e o Orun ndo estavam separados. A existéncia ndo se desdo-
brava em dois niveis e os seres dos dois espagos iam de um a outro sem problemas; os
Orisa habitavam o Aiyé e os seres humanos podiam ir ao Orun e voltar. Foi depois da
violagdo de uma inferdicdo que o Orun se separou do Aiyé e que a existéncia se desdo-
brou; os seres humanos nGo t&m mais a possibilidade de ir ao Orun e voltar de 16 vivos [ ...]
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no tempo em que o Orun limitava direfamente com o Aiyé, um ser humano tocou indevida-
mente o Orun com mdos sujas, © que provocou a irritagdo de Olérun, entidade suprema.
Este soprou, inferpondo seu ofurufd ar divino (hdlito) que, transformando-se em afmosfera,
constituiu 0 sanmo ou céu.”’

Dessa forma, no plano inferior do sobrado, encontravam-se as salas de
Economia Agucareira, de Instrumento de Tortura, de Senhoril e, anos depois,
foi criado um espago que representava a cozinha da Casa-Grande. J& no andar
superior, a sala das religides afro-brasileiras que, ao longo dos anos da gestdo
de Izaura Julia, foi crescendo de maneira significativa, ao ponto dessa gestora
fransformar fodo o piso superior em um espaco de evocagdo das religides afro-
brasileiras em Sergipe.

Evitando as criticas que desfacavam o fato de ndo haver representatividade
das manifestacdes afrorreligiosas de laranjeiras, mas sim do candomblé de
Aracaju, a gesfora se mobilizou e conseguiu através de compra e doagdes obter
objetos do Terreiro Filhos de Obd e algumas poucas pecas do Nagd de
Herculano e Bilina, ambos de Laranieiras, além de inserir um peji que mesclava
santos catélicos e pecas de candomblé.

Em meio a essa reformulacdo, |zaura Julia adquiriu manequins de cor prefa
e os vestiu ritualisticamente sob a orientagdo do babalorixd Jorge dos Santos,
conhecido como Pai Jorginho, que também trabalhava no museu. Retirou das vitrines
e da reserva técnica parte do “terreiro fechado” que outrora fora comprado para
montar o museu, surgindo, assim, a Sala dos Orixés. No final de sua gestao,
tfambém expds imagens de gesso de Exus e Pombajiras da umbanda, o que
propiciou recusas e crificas por parte de alguns, medo e receio por parte de outros.

Apbs muitas criticas e algumas recusas de visitagdo as instalagdes do Mabs,
a gestora resolveu recolher na reserva técnica as imagens de gesso de Exu e
Pombaijira. Todavia, ndo retirou Exu da exposicdo e criou uma sala especifica. A
ideia, segundo Izaura Julia, “era dar um tratamento especial a Exu. Era restituir, a
partir da sua insercdo na exposicdo, & condigdo original de um deus mensageiro,

intermediador entre Deus e os homens”. Para isso, prossegue ela, “era preciso
s n 58
é".

representdrlo como no Candomb

Embora a gestora fivesse a infencdo de representar Exu, como no
candomblé, o que se viu foi um Exu sob forma de “Catico”, na umbanda,*?
acompanhado por um manequim representando a Pombaiira. O circuito expositivo
fazia com que os visitantes sé tivessem acesso as demais salas do piso superior
visitando primeiramente a Sala dos Exus.
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Essa situagdo contribuiu para que ocorresse no Mabs aquilo que José
Reginaldo Santos Gongalves®® sublinhou como excesso de ressondncia. Se os
objefos precisam ter ressonéncia junto ao publico, as vezes a relagdo instituida pela
musealizac@o, no caso de objetos religiosos, extrapola as infencdes do projeto
curaforial. Esse é o caso exemplar destacado pelo antropélogo ao narrar a
experiéncia do Museu da Policia Militar no Rio de Janeiro, cujo acervo continha
objefos apreendidos em agdes politicas de repressdo ¢s casas de umbanda:

Essa colecdo de imagens esfava organizada na forma como ela existe num ferreiro de um-
banda. Entre as imagens estava um exu, feito com a ferra de todos os cemitérios da cidade
e considerado uma entidade muito poderosa. A razdo dessa disposicdo estava no fato de
que o responsavel pelo museu, que ndo era musedlogo, mas um velho policial aposentado
e, além disso, umbandista, cuidou a seu modo da exposicdo. Entre as visitas que o museu
recebia cofidianamente estavam muitos fiéis da umbanda que iam buscar apoio junfo a
essas enfidades para resolver suas aflicdes. Poderiamos dizer que, nesse caso, tfemos um
excesso de ressonancia: um museu dedicado ao passado e & identidade de uma organiza-
¢do policial aproxima-se da condicdo de um terreiro de umbanda. Trata-se evidentemente
de um caso extremo e, por isso mesmo, bom para expor a dimensdo de ambigiidade que
parece caracterizar os objetos no confexto dos museus.®'

Apesar de ndo ter sido essa a infencdo, o excesso de ressondncia
também consiste em caracteristica marcante na Sala dos Exus do Mabs,
percebido na relagdo de alguns funciondrios, estagidrios, visitantes e moradores
de Laranieiras.®? Em conversas com uma das funciondrias, ela informou que “era
comum as pessoas pedirem agd anfes de enfrar na sala, passarem mal.
Desmaiar s6 vi uma vez. Algumas pessoas deixavam moedas”. Um dos
estagidarios também destacou que “passavam mal cotidianamente, teve uma
menina que caiu na minha frente quando entrou na Sala de Exu. Até vela ja
acenderam para ele, um dos monitores deixou vela, cachaga e azeite para
ele”. Continuou seu relato informando que muitos turistas “saudavam, deitavam,
batiam pad, principalmente no Encontro Cultural de Laranjeiras”.

Apds 19 anos ininterruptos na fungdo de gestora do Mabs, Izaura Jilia
foi substituida por Helena Gongalves que manteve a exposicdo de longa
duragdo e incentivou a realizagdo de exposicdes de curta duragdo com agdes
educativas que, em sua maioria, reforcavam a temdtica afrorreligiosa e, por
sua vez, o excesso de ressondncia.®®

O fato é que mudangas na Coordenagdo Estadual de Museus contribuiram
para que, no inicio de 2014, as imagens de Exu e Pombaijira fossem refiradas da
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exposicdo, apesar da resisténcia de alguns funciondrios, estagidrios e de parte da
comunidade afrorreligiosa laranjeirense.

Isso é revelado nas memdrias de uma funciondria do museu quando
reconheceu, inclusive, que, apds a refirada das imagens, se sentiv mal: “comecei
a passar mal, com forte dor no peito [...] As responsaveis pela coordenacdo de
museus que realizavam a mudanga disseram que iriam modificar porque ali ndo
era um terreiro”. Informou ainda que, apds o ocorrido, frequentemente aconteciam
fatos inusitados no museu: “aparecia um homem negro olhando para mim, quando
olhava novamente ele sumia [...] No mesmo local da escada, quando eu passava
vinha um vulto, como se quisesse me abracar”. Um dos estagidrios que presenciou
a refirada das imagens relatou como motivos o desconhecimento do papel de Exu
no universo afrorreligioso e a sua demonizacdo por parte de alguns visitantes e de
algumas pessoas do campo dos museus em Sergipe: “me chamaram para ajudar
a refirar as pegas, mas eu me neguei a auxiliar por ndo concordar. Neguei pelo
fato de Exu nunca fer sido ali representado como algo diabélico, mas como um
mensageiro, o responsével pela comunicagdo”.

A mudanga na exposicdo museoldgica acionou o imagindrio local,
provocando a indignagdo e a mobilizagdo de liderangas afrorreligiosas, adeptos,
pesquisadores e estudantes: “os praticantes comegaram a ir no museu afestar a
auséncia de Exu e exigir seu reforno”. A populacdo comegou a creditar a
responsabilidade da retirada de Exu & desordem que se instalou na cidade no
primeiro semestre de 2014. Uma série de agdes violentas e criminosas atemorizou
a populagdo de Laranjeiras, diversos assassinatos ocorreram e o proprio museu foi
invadido. Em virtude do caos instalado na cidade, um grupo de babalorixés e
ialorixds capitaneado pelo babalaxé Fernando Aguiar realizou um movimento que
culminou na elaborag@o de uma nota de repidio que em @ de junho de 2014
viralizou nas redes sociais:

Desde o Ultimo Encontro Cultural de Laranjeiras, em Janeiro passado, que a sala dedicada
a Esu fora desmontada e os acervos que compunham parte da expografia foram langados
a reserva técnica. Certamente uma atitude de alguém no minimo preconceituosa ou despre-
parada para trabalhar com conteddos que exigem saberes, conhecimentos muitos especifi-
cos, uma vez que ndo existe nada no universo mdagico religioso afro diaspérico brasileiro
que desassociem as divindades do pantedo yorubano da figura de Esv. Ele é sempre o
primeiro, o movimento, a contradicdo, a ordem/desordem/o equilibrio/o caos Sem Ele
ndo se fem caminhos, sem ele ndo se faz nada. Néao quero aqui fazer proselitismo nem
muito menos creditar ao espago museal um cardter sacro. longe de mim, estas proposituras,
mas como fambém pesquisador penso ser uma danagdo da norma e da ordem, excluir sem
nenhum critério justificavel ou plausivel para a retirada de Est do conjunto dos demais
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Orisa, cujo o todo fragmentado passa a ndo ter sentido nenhum. lembro a vocés que as
l6gicas judaicas cristas ocidentais ndo d&o confa de um conjunto dispare e dessemelhante
de sentidos, senfimentos e significados das visdes de mundo empreendidas pelos africanos
e seus descendentes na digspora. Refirar Est do conjunto das divindades ali em exposicdo
permanente é tGo ofensivo ao saber dos valores civilizatérios africanos como retirar a cabe-
¢a de um corpo. - penso que qualquer principiante dos estudos afro brasileiros sabe muito
disto que acabo de falar- menos a cabeca ndo pensante que o refirou de la. Llembro a esfa
pessoa descompreendida e descomprometida com o saber que sem Esd ndo se faz nada.
Hé& inclusive um velho ditado yorubano que diz: ‘Exu mafou um pdssaro ontem, com uma
pedra que jogou hoje para amanhd.’

Nos varios Orikis (Os Oriki - do yorubd, orf = cabeca, ki = saudar - séo versos, frases ou
poemas que sGo formados para saudar o orixd referindose a sua origem, suas qualidades
e sua ancestralidade.) e Adurds (reza, prece ou oracdo) a personalidade de Est nos orienta
no sentido de respeité-lo e cultualo como forma de evitar o caos, a desordem, o medo, a
violéncia, o ferror e o panico. Exemplos desfas situacdes sdo divturamente enfoados nas
casas de asé. [...] Diante da desordem e desrespeito para com os saberes ancestrais fradi-
cionais do povo de asé e em respeito as formas tradicionais de conhecimentos dos yoruba-
nos e seus descendentes culturais no Brasil e em Sergipe, queremos o retomno de Est & ex-
pografia do Museu Afro-Brasileiro de Sergipe. Temos grandes doutores estudiosos da
femdtica na museologia no Campuslar que poderiam muito bem ser escutados bem como
as comunidades tradicionais de ferreiro existentes em Laranjeiras. Queremos Esu de volia ao
lugar que sempre foi dele no Museu. Laardyé Esil Ago mojubal®

A repercuss@o imediata do manifesfo enfre a comunidade de ferreiro e
pesquisadores do campo da Antropologia e da Museologia contribuiu para que a
escultura de Exu voltasse para a exposicao de longa duragdo do Mabs, passando
a ocupar a escada, um enfrelugar significativo na cosmogonia iorubana a
intercambiar os mundos orun-aiyé representados no museu. A refirada e o regresso
das imagens de Exu contribuiram para reforgar a sua dupla sacralizag@o enquanto
bem do universo religioso e “patriménio piblico”, acionando um imagindrio
presenfe enfre os moradores da regido e sobre qual campo dos museus e da
Museologia foi convocado a se posicionar.

Segundo afirmaram alguns sacerdotes e sacerdotisas do candomblé, em
relatos informais e em mobilizagdes decorrentes do fato, a prépria entidade
manifestou por meio dos blzios o desejo de permanecer na exposicdo e
informou que o caos gerado na cidade se deveu em grande parfe a sua refirada
desrespeitosa do museu. A comunidade afrorreligiosa ainda aguarda a
realizagdo de um ato de desagravo, com um grande cortejo pelas ruas da
cidade e a fixagdo de uma escultura de Exu na parte inferna do Mabs. Essa,
segundo acreditam, é a vontade do orixd.

A partir desse fafo, podemos fazer coro com o entendimento de |zabela
Tamaso quando avaliou os conflitos constitutivos do campo do patriménio e
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reconhecer o modo como essa fensd@o ocasionada pela refirada de Exu evidenciou
os usos plurais da categoria “patriménio” e contribuiu para a formagdo de uma
“consciéncia patrimonial”: “visa chamar atencdo para a necessaria e importante
abordagem que atente para as representacdes e apropriagdes que os moradores

de espagos patrimonializados tm (e fazem) de seus lugares”.¢®

Na verdade, o episédio da refirada de Exu do Mabs, ao propiciar que os
moradores de Llaranjeiras tivessem sua “seguranca onfolégica” ameagada,®®
contribuiu para que pela primeira vez desde sua criag@o o museu estimulasse a
visualizagdo daquilo que Regina Abreu delineou como uma Antropologia e um
museu nativos como estratégias de movimentos sociais.®” A fensdo originéria da
refirada de Exu reverberou no campo do patriménio e dos museus e fez com que
a comunidade deliberasse sobre os usos de seus bens representativos e
problematizasse as politicas de autorrepresentacdo por meio da musealizagdo.
Essa situagdo afetou permanentemente os agentes na intermediagéo deste e de
outros mundos, no didglogo entre o que deve ou ndo ser exposto e a forma dessa
exposic@o, acionando uma multiplicidade de tensdes, de identidades e
subjefividades, assim como multipla é a figura de Exu.
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65. Tamaso (2007, p. 705).

66. Cf. Giddens (1989).

67. Cf. Abreu (2008).
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