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RESUMO: Estudo sobre a tela A morte do padre Filipe Bourel, pintura a éleo anénima que alude
a uma missdo jesuitica organizada entre os indigenas da nagdo Paiacu no final do século XVII,
realizada na “Escola Portuguesa do século XVIII". Foi parte de uma grande encomenda litirgica
e devota para ornamentar as igrejas erigidas com a expansdo missiondria pelas Capitanios
do Norfe. Remete-se & fradicdo barroca e segue o modelo de representacdo da morte de Sao
Francisco Xavier na praia de Goa. Ao aplicarmos o método biogréfico no estudo da imagem,
acompanhamos o frénsito da pinfura enfre sua provavel origem em uma oficina confessional,
seu papel ornamental e devocional em uma igreja periférica do Império Portugués, os circuitos
de colecionadores e leildes de arte, e suas formas de recepgdo na cultura contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Pintura. Século XVIII. Barroco Jesuitico. Rio Grande do Norte.

ABSTRACT: This is a study on painting Fr. Filipe Bourel'’s Death (A Morte do Padre Filipe Bourel),
an anonymous oil painting that alludes to an organized Jesuit mission among the Paiacu nation
natives af the end of the 17" century, belonging to the “18™ Century Portuguese School”.
Possibly the painting was part of a great liturgical and devotional commission to ornament the
churches erected during the Jesuit missionary expansion by the Northern Captaincies. It refers to

ANAIS DO MUSEU PAULISTA  Séo Paulo, Nova Série, vol. 29, 2021, p. 1-42. €23

1. Doutora em Historia pela
Universidade de Salamanca.
Professora titular da Univer-
sidade Federal do Rio Gran-
de do Norte (UFRN), Depar-
tamento de Historia. Artigo
concluido em estigio de
po6s-doutorado realizado na
Universidade Pablo de Ola-
vide, Sevilha, em 2019.
E-mail: <mariaporto2@ya-
hoo.com.br>.



the Baroque fradition and follows the model of representation of Saint Francis Xavier's death on
the beaches of Goa. By applying the biographical method in the image analysis, the text shows
the transit of this painting from its probable origin in a confessional workshop, its ornamental and
devotional role in a peripheral church of the Portuguese empire, and from there fo the circuits of
collectors and art auctions until their forms reception in confemporary culture.

KEYWORDS: Painting. 18" Century. Jesuit Baroque. Rio Grande do Norte.
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ICONOGRAFIA E CONTEXTO DAS FRONTEIRAS COLONIAIS

A morte do Padre Filipe Bourel é um registro visual do periodo colonial
que fem a regido do Apodi como referente. De autoria anénima, a pintura a éleo
alude a uma missdo jesuftica organizada entre os indigenas da nagdo Paiacu no
final do século XVII, realizada em uma vaga “Escola Portuguesa do século XVIII”,
como indica o Catélogo do Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro, que a
mantém em seu acervo: “Morte do Padre Filipe Bourel / século XVIII / éleo s/
tela / sem assinatura / 110,5 x 133,5 cm / tombo 10 523". Museu Nacional
de Belas Artes, Rio de Janeiro 10 523 .2

Supomos que teria sido pintada em algum momento entre a noticia da morte
do padre, em 1709, e 1757, quando Dom Domingos de loreto Couto, presbitero
professo da Ordem do Principe dos Patriarcas de Sdo Bento, natural do Recife e
Visitador Geral do Bispado de Pernambuco, faz referéncia em sua crénica,
Desagravos do Brasil e glérias de Pernambuco, de 1757, a uma pintura avistada
na capela do Apodi que representava o padre Felipe Bourel (1659-1709) em outra
situag@o, curando uma crianga indigena, fela cujo paradeiro é desconhecido.
Ainda que ndo seja a mesma tela, a identidade temdtica e o lugar de exposigc@o
parecem indicar que poderiam ser pinturas emparelhadas — a do milagre e a de
sua morte —, evidenciando uma mesma procedéncia.’

Na Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, publicada entre 1938 e
1950, Serafim leite se refere ao relato de lorefo Couto. No enfanfo, a aparicdo
publica da fela se deu efetivamente apenas em 1983, quando foi dooda pela
viova do embaixador Afrénio de Mello Franco, Gemina Pereira de Mello Franco
(falecida em 1988), & raiz do Projeto Embaixador Afranio de Mello Franco Filho,
coordenado pelo critico de arte Umberto Cosentino. Desde entdo encontra-se no
Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, mas ndo faz parfe da mostra
permanente. Vdlter de Brito Guerra (1923-2002) publicou na terceira edicdo de
seu livio Apodi, no passado e no presente, da Colegdo Mossoroense, uma
reprodugdo fofogréfica da fela e um capitulo escrito por Olavo de Medeiros Filho,
historiador e pesquisador do Insfituto Histérico e Geografico do Rio Grande do
Norte {IHGRN), no qual descreve a fela e as circunstancias de sua descoberta,
ocorrida por meio dos circulos de contatos em torno de uma insfituicdo de meméria
como ¢ o IHGRN, que recebeu uma cépia da referida tela, com tamanho de
74 x 62 cm.> Assim, a tela comegou a se integrar também s redes mais amplas
de ensino, culiura e politica do Apodi. Olavo de Medeiros Filho republicou seu
arfigo no caderno de cultura do jornal local, O Pofi, em 1993. Em artigo, Jorge
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- Coli (2009, p. 106). Coli, historiador da arte ligado ao Museu Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro e & Universidade de Campinas (Unicamp), analisou a iconologia da pintura,
ocupando-se de seu lugar como obra de arfe e ampliando sua visualidade.

Figura 1 — Autor desconhecido. Morfe do padre Filipe Bourel, 1701,/1800, 6leo sobre tela, 110,5
x 133,5 cm. Sem assinatura. Colecdo Museu Nacional de Belas Artes/Ibram,/Ministério do Turis-
mo. Fonte: Foto do Acervo do Museu Nacional de Belas Artes.®

A tela é tomada pela figuracdo da morte de Felipe Bourel (1659-1709)
(Figura 1). No cenfro, sob uma cobertura ristica e uma cama de palha, encontra-
se o religioso moribundo, com um olhar perdido, bragos cruzados sobre o peito,
vestido com o hdbito prefo dos jesuitas. Esse é o ponto de perspectiva que
organiza a composic@o. Sob a cabana em forno do padre ha algumas pessoas:
d esquerda, dois homens brancos muito bem trajados, ao modo europeu, um de
azul e outro de preto, com seus respectivos brocados. A direita, um indigena
adulfo vestido com um saiofe de penas. Junto a ele, abragado & coluna traseira
que sustenta a cabana, uma crianca indigena, e outra menor, no chdo, recostada
na coluna dianteira. No lado esquerdo da tela, muito proximos & cabana e
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dianfe de uma palmeira, encontram-se uma crianga e um adulto indigenas vestidos
com panos de algoddo. Do lado direito da cabana do padre, um indigena
vestido de saiote de penas se aproxima da cena central. No lado esquerdo outro
indigena que parece vestido de panos de algodao dirige-se agilmente a esse
mesmo ponto. Ao pé da tela, um pouco & frente da cobertura ristica, ha uma
massa de dgua que emana de um espaco dourado e luminoso entre pedras e
frepadeiras que sobem e se enredam nas arvores que estdo acima dela,
estendendo-se ao lado esquerdo da tela. Desse ponto assoma um indigena
vestido de panos de algoddo em uma canoa, munido de um bastdo ao modo
de remo, que parece dirigirse & cobertura onde estd o padre. Na margem do
rio préxima & cabana vemos um indigena agachado que recolhe dgua com um
cabago, talvez para oferecéla ao padre moribundo. No lado direito dessa cena
ha duas arvores de grande porte cujas raizes parecem nascer das pedras e do
emaranhado de frepadeiras: uma, mais alta e frondosa; a outra, mais baixa e
florescente, em cujos galhos estd pousado um papagaio, ou uma arara. Nessa
cena, todos que est@o proximos ao padre choram ou t&m feicdes de fristeza,
afetados por sua agonia e iminente morte. Alguém teria dado a noficia, porque
o homem da canoa, por exemplo, parece aproximarse pelo rio consciente de
algo que vai mal, pois olha ansioso para a cena. Alguém teria avisado ao povo
que o padre morrera ou |4 estaria enfermo e por isso todos esperavam uma ma
noticia® Ha dois movimentos de pessoas nas cenas na fela: o padre agonizante
e as pessoas que o acompanhavam ou que dele se aproximavam, dando-se conta
do sucesso, e, mais afastados da cena central, quase imperceptiveis, pessoas
entregues a seus labores, indicadas pelas silhuetas. A esquerda, proximo a duas
palmeiras, vemos indigenas em atividade de pastoreio, deduzida pelos dois bois
figurados nesse espaco, e, & direita, outros trabalhando em uma plantagdo,
indicando serem terras de pasto e plantio. O terreno ao redor da cabana é de
vegetacd@o baixa, onde se destacam um cacto, uma palmeira e as drvores
mencionadas. Ao longe vemos moradias indigenas de formas triangulares e
arredondadas na parte superior. Dependurada em uma altura impossivel entre
duas palmeiras estd uma rede, figuracdo que se repete nos dois lados da fela e
que ndo corresponde aos hébitos da cultura indigena, isto &, repousar em redes
tGo altas. Um pouco acima vé-se, a esquerda, uma segunda massa de dgua na
qual h& uma grande embarcacdo e algumas canoas na margem oposta. Ao
fundo ha uma grande cidade fortificada, com seus torredes, casario e
campandrios, que parece se estender para o fundo da cena e por frés dela,
aparenfemente uma vegetagdo densa. A direita, na mesma linha, hé uma terceira
massa de égua em cuja margem vemos pessoas em seus labores e uma canoa
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passando. Em sua outra margem hd outra grande construg@o com duas torres e
quatro cipulas que ficam como que emolduradas pelos froncos das duas drvores
mencionadas. Ao fundo dessa fortificacdo se avista uma linha de arvoredo. A
impressdo de espelho d'agua criada pelas éguas, recorrente na paisagem
classica, provoca efeitos de luminosidade ou reflexos.

A parte superior da tela descortina uma ampla paisagem. Nela vemos trés
elevagdes rochosas: a da esquerda é menor do que as demais e parece mais
proxima da fortificagdo. A do meio é mais ampla e distante. A terceira é uma
grande serra, mais alfa e consistente do que as anteriores. O céu apresenta umas
nuvens densas e um pdéssaro branco voando na altura delas. Ha também outros
pdssaros, ainda que menores ou voando mais alto. Pousada na érvore florescente
estd uma arara ou papagaio vermelho. O horizonte é alto. As cores, que variam
entre fons azuis e amarelos crepusculares, provocam uma perspectiva atmosférica,
com uma luminosidade que se projeta no céu, criando um efeito de brisa fresca no
ar. A variagdo do tamanho das figuras cria a impressdo de uma vasta paisagem.

Figura 2 — InscricGo em latim no canto inferior direito da fela.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



No lado inferior direito da tela héd uma inscricéo em latim (Figura 2):

P. PHILIPPUS BOUREL 1

AGRIPP. ANNIS XVI MISSIONAR

IN BRASILIA 2 OLM MINISTER

IN COLLEGIO S. J. 3 BAHIAE 4 ADJACE
TIS MARI BRASILICO 5 MORITUR
PRAESENTIBUS I LUSITANIS & OMNI
OPE SACERDOTUM DESTITUTUS
IN'MISSIONE PROPE LACU PO

DINER 7 NON LONGE DISSITU OLIN
DA 8 FLUVIUS PARAIBA @ LECTU

10 CAULA 11 LEMBUS 12 BRASILIORUM 13,

Em portugués:”

Padre Felipe Bourel 1,

de Agripi. Por 16 anos missiondrio

em terras do Brasil 2 antes minisiro

no Colegio da Companhia de Jesus 3 na Bahia 4
junto ao mar brasileiro 5 morre

em presenca de Porfugueses 6 de foda

asistencia sacerdotal desprovido

na misséo préxima ao lago do Apodi 7 né&o muito longe de Olin

da 8 Rio Paraiba @ em [seu] leito

10 cabana 11 embarcacdo 12 de Brasileros 13.
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7. Ha diferencas nas tradu-
¢Oes propostas para essa
legenda. No ponto 6, 0s pro-
fessores José Melquiades de
Macedo e Waldson Pinheiro,
intelectuais ligados ao Insti-
tuto Historico do Rio Gran-
de do Norte, traduziram por
“tendo desempenhado todas
as fungoes sacerdotais na
missao junto ao lago do
Apodi”, conforme publicado
por Olavo de Medeiros Filho
(1993). Quanto ao ponto 2,
consta no catalogo do Mu-
seu Nacional de Belas Artes
como: “[...] nascido nos anos
mil e seiscentos”. Bourel, de
fato, nasceu no Seiscentos,
em 1659, mas 16 anos foi o
tempo total em que esteve
nas missoes do Brasil, entre
1693 e 1709, parecendo ser
esta, portanto, informacao
mais exata que a tela teria
pretendido veicular (SOU-
ZA, 1985, p. 238).



Figura 3 — Detalhe da numeragdo 7, 8 e 11, indicando os lugares da tela.

O texto enigmatico e memorial liga-se ao figurado por meio de uma
numeragdo (Figura 3] que sugere ao espectador um circuito entre os lugares que
compdem a vida do padre. Seguindo a numeragdo da tela em suas quase ilegiveis
marcas de finta vermelha, e levantando hipéteses de natureza iconogrdfica, essas
sdo as referéncias acerca dos lugares assinalados.

"Padre Felipe Bourel 1", o padre biografado. Com “[...] de Agripi. Por 16
anos missiondrio em ferras do Brasil 2", indicase que ele nasceu em Colénia, cidade
burguesa as margens do rio Reno, representativa do poder catélico no contexto das
lutas religiosas entre profestantes e catdlicos do século XVI e da tradicéo jesuitica,
pois quando era cidade romana chamavase Colénia Agripina. Bourel saiu de
Coldnia em 1693, vindo como missiondrio para o Brasil. A passagem [...] antes
ministro no Colégio da Companhia de Jesus 3" pode indicar seu perfencimento aos
quadros da Companhia entre Coldnia e Coimbra antes de vir para o Brasil. O trecho
"[...] na Bahia 4" indica o Colégio da Bahia, primeira base de difusco missiondria
jesuitica no Brasil, desde 1549, onde Bourel atuou como missiondrio, superior de
aldeamentos entre os indios do grupo Rodela, os Tuxd, de filiagdo linguistica
desconhecida, sendo mestre de novicos na ocasi@o da expulsdo dos jesuitas das
missdes a oeste do rio Sdo Francisco, o “sertdo de Dentro” ou “sertdo de Rodelas”

!
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pelos fazendeiros em 1688.8 Tratase de uma referéncia ambigua devido & figuragao
da consfrucdo, que efetivamente se parece muito com o modelo medieval e europeu
de construgdes e de cidades, fendo sido tomada por Olavo de Medeiros Filho como
um castelo da cidade de Colénia, onde nasceu e viveu como estudante do Colégio
da Companhia de Jesus. O pinfor da tela pode ter efefivamente jogado com a
possibilidade de uma dupla leitura da imagem: como Bahia ou como Colénia. Nesse
caso, o castelo figurado na tela seria o Casfelo de Godesburg, entre Bonn e Colénia,
destruido entre novembro e dezembro de 15832 Isto &, tratarse-ia de uma forma de
mencionar o primeiro grande sucesso da Contrarreforma na Alemanha2 Ou, mais
provavel, o Colégio dos Jesuitas em Colénia? Com “[...] junfo ao mar brasileiro 5”
querse indicar o porto da Bahia, de onde partiom e chegavam as embarcacaes
aflénticas que ligavam Europa e América. O trecho “[...] morre em presenca de
Portugueses 6" indica os dois homens vestidos & moda europeia, o que corresponderia
Qo escasso apoio que essas missdes receberam dos moradores fazendeiros e
curraleiros da regi@o, que se opunham sistematicamente & autoridade jesuitica em
relag@o & politica missionaria do governo colonial. Poderia ser uma referéncia ao
episédio no qual alguns moradores da regido impediram que se queimasse @
residéncia dos padres durante um ataque & aldeia. Em “[...] de toda assisténcia
sacerdofal desprovido na miss@o proxima ao lago do Apodi 7 indicarse o martirio
do padre por ndo fer recebido os dltimos sacramentos, pois seu companheiro de
missdo, o padre Manuel Dinis ou o padre Bonifécio Teixeira, falecido em 1712, ndo
esfava na aldeia.” A expressdo “[...] ndo muito longe de Olinda 8" remetese &
cidade na qual estava o Colégio de Olinda, que, ao lado do Colégio da Bahig, foi
uma das mais importantes bases jesuiticas da fronteira missionaria nas capitanias do
norte, responsavel pela consolidacdo da expansdo leste-ceste e base da Companhia
de Jesus mais proxima do Rio Grande e do ent@o remoto Apodi. A indicagd@o do “Rio
Paraiba 9" poderia ser uma referéncia & conquista da Parafba em 1585, comeco
da expans@o ocasionada inicialmente pelos padres do Colégio dos jesuitas na
cidade de Olinda. Pode indicar também a aldeia de Urutagui, na capitania da
Paraiba, para onde os padres Ginzl e Vicente Vieira, outros dos companheiros de
Bourel nessas missdes do sertdo, levaram um grupo de Paiacus sobreviventes dos
massacres para ali aldedrlos. A passagem “[...] em [seu] leifo 10" indica as redes
dependuradas nas palmeiras, nas quais os indigenas dormiam. Com “[...] cabana
11" apontam-se as habitacdes indigenas, as ocas, e com “[...] embarcacdo 12"
indicase a canoa, seu meio de transporte fluvial. O frecho “[...] de Brasileiros 13"
certamente se refere ao indigena que estd na canoa na parte inferior da tela, tanto
por ser a representagdo mais destacada quanto por causa de uma ndédoa branca
que poderia ser esse nimero desgastado. A diferenca na vestimenta dos indigenas
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8. Antes da instalacdo da ca-
pitania do Piaui, em 1718,
desmembrando-se do esta-
do do Maranhio, toda a re-
gido a oeste do rio Sao Fran-
cisco era conhecida por
“sertao de Dentro” ou “ser-
tao de Rodelas”.

9. Leite (2004a, p. 375-376).



10. Cf. Puntoni (2000).

figurados — uns de saias de penas e oufros com o fipico pano de algoddo produzido
nas missdes — pode indicar o nivel de adaptacdo cultural, uma vez que se fratava de
uma missGo que ao longo de sua vigéncia recebeu sobreviventes de massacres que
mantinham seus hdabitos origindrios, convivendo com os que se encontravam em
processo de aculiuragdo oos modos dos padres. As figuras narrativas irradiom a partir
do centro da pintura — a cabana do padre na aldeia do Apodi — e se abrem a uma
mulfiplicidade de cenas descritivas que compdem uma narrativa de natureza religiosa.

Os dados histéricos que se seguem ocupam um lugar especial nesse estudo,
uma vez que o pathos, energia inferna e poténcia fransgressora da tela, estaria no
evento singular que ela registra: a morfe de um missiondario no Apodi, que, figurado
de forma devota e singela, leva o receptor da mensagem a experimentar
proximidade e empatia com o que lhe afeta. £ um tropos de santidade e martirio
que adquire identidade politica e espacial quando se remete & legenda. Essa
afeccdo se apresenta tanto na relagdo entre uma regido e a tradicdo cultla a que
pertence a fela, valorizando seu lugar em uma geopolitica nacional, quanto &
questdo indigena, que, pelas conexdes que estabelece com a experiéncia histérica
na regido, valoriza o problema da cidadania de minorias étnicas na politica
brasileira. E nesse sentido que a fela é recriada e revivida nos festejos natalinos no
municipio do Apodi, Rio Grande do Norte. O que é comovente na tela mantém
seu senfido no contexto diverso em que se apresenta.

De modo imediato, a pintura é representativa do movimento missionério que
se difundiu fortemente a partir da primeira modernidade no século XVI. A missao
do Apodi comegou como resultado de uma nova politica do governo colonial, uma
politica de controle do conjunto dos levantes que ocorriam desde a regido do
Recéncavo Baiano, configurado na historiografia das rebelides indigenas coloniais
como Confederacdo dos Tapuias ou Guerra dos Barbaros, controloda em seu
conjunto por volta de 1713.1° Resultou da pressao dos sertanistas paulistas sobre
os ferritérios indigenas, que teve inicio por volta de 1650, dirigindose para o vale
do rio Séo Francisco, mesma ocasido em que a populag@o da capitania do Rio
Crande iniciava sua expansdo para oeste, alcangando oufra onda povoadora que
iradiava do vale do Jaguaribe, no Ceard, para leste. Estimulados pelo fim da
ocupagdo holandesa (1630-1654), essa onda povoadora encontrou os territérios
tradicionais indigenas e neles estabeleceu currais de gado.

O Apodi era um territorio de transicdo de povos Tapuia do Nordeste
brasileiro. Como povos semissedentérios ou semindmades, compartilhavam formas
moveis de agricultura e de agrupamento social, deslocando-se com regularidade
dentro de um territério definido, obedecendo ao ciclo de caca e coleta de
alimentos. Acercavam-se do litoral nos meses de novembro a janeiro para pescar
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e evifar a época de seca no sert@o, refornando entre margo e abiril, época das
chuvas.'! Pertenceriam a um grupo etnolinguistico isolado, pois ndo sdo do grupo
Gé, nem do Kariri, e muito menos do grupo Tupi. O sitio arqueolégico do Lajedo
da Soledade, assim como diversas inscrigdes lapidares encontradas por moradores
da regido, atesta essa frequéncia sazonal.'> Com a perda de seus territérios, os
indios levavam a instabilidade do sert@o paras as zonas produtivas e povoadas
do litoral, atacando as casas fortes das ribeiras dos rios, povoagdes, plantacdes e
fazendas de gado, gerando conflitos que alcangaram o Rio Grande enfre 1655 a
1679 sob a forma de uma série de levantes isolados que se alastraram entre 1682
e 1684, até que em fevereiro de 1687 a capitania do Rio Grande viveu o que é
considerada uma das etapas da Guerra dos Barbaros, a Guerra do Agu.'®

Os Tapuia foram enfrentados inicialmente com as milicias formadas pelos
moradores, pelo “Terco dos Indios” de Diogo Camardo das aldeias de Natal, pelas
fropas pernambucanas e o “Terco dos Negros” de Henrique Dias e, posteriormente,
pelas tropas paramilitares dos “Tercos dos Paulistas”. Em 1697, o entdo mestrede-
campo dos paulistas, Manuel Alvares de Moraes Navarro, solicitou o apoio da
fronteira missiondria jesuitica para a nova frente de conflitos que se abria nos “sertdes
de cima” de Pernambuco, com ambas as forcas atuando na nova politica projetada
por volia de 1689: um cinfurdo de aldeamentos no sertdo (e ndo mais a fransferéncia
dos grupos rendidos para aldeamentos do litoral), entre a regido do Assu e a serra
da Ibiapaba, lugares que correspondem hoje aos estados do Rio Grande do Norte
e Ceard, que receberiam os indios rendidos nos ataques, garantindo o povoamento
e a seguranga do espago criatério e empurrando as frentes barbaras progressivamente
para o sertdo do Ceard. Esse foi o confexio em que o padre Bourel e seu companheiro,
Jodo Ginzl, se deslocaram para atender essa fronteira juntando os grupos de Paiacu
que se encontravam dispersos pelos matos. A politica pactista aplicada pelo Estado
porfugués, na qual as missdes eram centrais, era precedida por massacres
sistemdticos, explorag@o de inimizades inferfribais e criagdo de situagdes que os
enquadrariam nos decrefos de guerra justa de exterminio.

As noticias da missdo entre 1706 e 1709 indicam que prosseguia o panfanoso
ambiente juridico colonial no qual as missdes continuavam fornecendo indios para
acompanhar a guerra que ocorria nas fronteiras de Sdo Luiz do Maranh&o. A
persisténcia do seminomadismo nas ocasionais e precdrias regularizagdes das ferras
que lhes eram assignadas facilitou as invasdes dos moradores em suas auséncias
tempordrias. A opgdo dos povos Tapuia do serf@o era renderse e integrarse a um
aldeamento no qual poderiam aprender algum oficio, prestar servicos na agricultura,
nas casas e nas guerras de conquista, infegrados como indios aliados; ou, por fim,
fugir para ceste, basicamente a serra da Ibiapaba, quilombo afre-amerindio do qudl,
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11. O sertdo corresponde a
faixa irregular localizada na
regiao sublitoranea que
compreendia as zonas secas
e as ribeiras dos rios Jagua-
ribe, Apodi, Acu, Piranhas,
Sabugi e Serid6, com vege-
tacao de caatinga e espécies
de plantas de pequeno por-
te adaptadas a longos perio-
dos secos e grandes matas
de carnatiba. O aventureiro
e morador do Rio Grande
no século XVII, Roulox Ba-
ro, chamou essa regiio de
“Pais dos Tapuias”. A Cha-
pada do Apodi, especifica-
mente, € composta por ter-
ras planas com altitude
inferior a cem metros e faz
parte de uma zona de tran-
sicao entre o Planalto da
Borborema na Paraiba e
parte no Rio Grande.

12. Araripe (1857, p. 258),
Lockhart e Schwartz (1992),
Medeiros Filho (1984), Mo-
reau e Baro (1979), Porto
(2001).

13. Os padres Ginzl e Vi-
cente Vieira organizaram a
aldeia de N. Sra. da Anun-
ciada, em terras da ribeira
do rio Jaguaribe, e Bourel
organizou a do Apodi. A do
Apodi acolheu inicialmente
duzentos sobreviventes de
um masacre ocorrido em
1700 e chegou a abrigar
cerca de mil indigenas da
nacao Paiacu, também co-
nhecida como Jaracu, do
macrogrupo “Tapuia”, que
habitavam a regido com-
preendida entre o rio Agu,
na Chapada do Apodi, no
Rio Grande do Norte, e o
baixo Jaguaribe, no Ceara,
e que conheceram os mui-
tos nomes da morte: mas-
sacres, éxodo, exilio e a
fome, advertida em 1695
pelo secretario do Estado
do Brasil, Bernardo Viera
Ravasco, irmao do padre
Antonio Vieira, pela quase
impossibilidade de produ-
zir alimentos em terras
ruins e espaco inseguro
(PESSOA, 2017).



14. Motta (1920-1921, p. 45-
49, 90) e Medeiros Filho
(1987).

15. Couto (1904, p. 350).

além do padre Anténio Vieira, outros missiondrios atuantes nas missdes do Maranh@o
nos deixaram relafos, e que conformava a regido mais ampla a que a tela se abre,
esses “sertoes de denfro”, que em seu conjunfo conformavam uma vasta regico
chamada por vezes de territério de Jaguaribe e outras vezes de Agu, nos confins dos
atuais estados do Rio Grande do Norte, Ceard, Piaui e Maranhdo. O aldeamento do
Apodi teve um melancélico fim de administracdo jesuftica e de dispersdo e retorno dos
Paiacu a seus costumes éinicos. O padre Bourel, certamente adoecido pelas vicissitudes
da missdo, morreu em 1709. Por fim, ocorre a ruina do padre Bonifécio Teixeira de
Arrifana, outro de seus companheiros de missGo, que morre em um afaque de Tapuias
nos caminhos do sertdo, em 1712. Néo foram enconfrados dados precisos sobre
quem geriu a missdo em subsfituicdo aos jesuffas até 1725, quando foi reocupada
pelos capuchinhos italianos dirigidos pelo frei Prospero de Mildo, em 1734. Na
pequena povoagdo que se formou, ergueuse em 1740, com o frei Fidélis de Padavolis
& frenfe e com a mdo de obra dos indigenas, a pequena capela de madeira e barro
que teria subsfituido a capela primitiva da missao. '

Figura 4 — Igreja-matriz de Séo Jodo Batista e N. Sra. da Conceicdo. Fonte: <https://bit.
ly/32HgB2u>.

Nessa igreja (Figura 4}, Dom Domingos de lorefo Couto avistou em 1757
a pintura que representava o padre Bourel curando uma crianga Paiacu.'® Af feriam
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sido dadas condigdes de visualidade nas quais essas imagens que ensinavam “de
forma proveitosa, viva e deliciosa os mistérios da F&€"'¢ podiam ser apreciadas. As
referéncias sobre a regido indicam certa estabilidade no aldeamento, apesar da
tendéncia negativa da politica portuguesa em apoiar as missdes.

Em 1759 foi decrefoda a expulsdo da Companhia de Jesus no Brasil e até
1773 cartas pastorais e alvards completavam o processo de desautorizagdo e
confisco de seus bens, dos privilégios e da autoridade de seus membros, fanto
espiritual como temporal. Na capitania do Rio Grande suas terras foram adquiridas
pelos habitantes mais desfacados, especialmente os oficiais da milicia, levando ao
fortalecimento da oligarquia brasileira que adquiriu as propriedades mais bem
administradas de toda a colénia, como o eram as propriedades jesuiticas.!” Uma
das reformas politicas do governo pombalino foi adequar os aldeamentos ao
modelo urbano de freguesias e vilas, levando a missdo & extingdo, em 1761,
quando mais de sefenta familias, segundo Nonato Mota, foram fransferidas do
Apodi para a Vila Nova de Portalegre (desmembrada em 1833 da Vila do Apedi),
distantes cerca de 60 km. Em 1766 foi criada a paréquia do Apodi, com seus
dois padroeiros, S@o Jodo Batista e Nossa Senhora da Conceigdo, cujas imagens
vieram da Europa e est@o expostas até hoje no altar mor da igreja matriz. Todos
os empenhos na integrac@o da regi@o & ordem colonial sugerem a agdo dos
sefores eclesidsticos por meio do bispado de Olinda e Recife, em alianca com os
moradores de algum cabedal, e nGdo mais com os setores missiondrios. '®

ICONOLOGIA

Jorge Coli, pesquisador brasileiro da histéria da arte, realizou a primeira
andlise rigorosa dessa tela, estabelecendo sua pertinéncia e suas propriedades.
Sua andlise iconolégica da pintura decifrou os enigmas nela figurados e os padrdes
de representacdo em vigor na cultura europeia presentes em pinturas classicas da
historia da arte.’” A pintura se remete a tradicdo pictérica do Renascimento,
especialmente & tradicdo barroca dos séculos XVIl e XVII, ao expressar uma nova
sensibilidade religiosa inspirada no modelo de imitag@o da vida de Cristo proposto
pela devogdo moderna e pelo programa da Confrarreforma catélica. Passa-se
enfdo da representacdo do Cristo sereno a do Cristo sofrente, fazendo predominar
as figuragdes cruas e dolorosas que expressam a transitoriedade e precariedade
da existéncia, que comovem mais do que convencem.?

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

16. Praz (1946, p. 226 apud
COLL, 2009, p. 126).

17. Salmoral (1990, p. 649).

18. Documentos das visita-
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tia, e Pedro Alvares Correia,
denunciado em 1765 pelo
padre José de Freitas Serrao
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lhe teria sido dada pelo pa-
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21. Coli, op. cit., p. 111.
22. Ibid., p. 117.

23. Ibid., p. 112.

A qualidade da pintura, segundo Coli, é atestada pelo “equilibrio entre a
cena um pouco recuada, que se destaca sem se impor, e o meio que foi
caprichosamente caracterizado”.?! A forga da cor e a profundidade colocam os
elementos icdnicos em tensdo no espaco pictérico, articulando oposicdes: céu e
ferra criam a metdfora de ascese da simbologia crist@; a solidéo do ermo no qual
Bourel morre se opde as fortificacdes — o ermitdo, que se coloca fora do mundo
civilizado —: a delicada floracdo de uma das arvores indica a fecundidade da fé,
que encontra forca junto a outra arvore, maior e mais velha, a da tradicdo. A ave
solitéria que faz o céu descer expressa o movimento de Deus dirigindose aos
homens e a palmeira faz a terra subir, expressando o esforgo ascético humano em
direcdo a Deus. A morte do padre, em martirio porque privado da extrema ungdo,
se redime pela palmeira, que é metdfora da cruz: é seu renascimento em Crisfo,
pois "o justo florescerd como a palmeira”,?? segundo canta o livio dos Salmos
92:12. O modelo arquiteténico das forfificacdes & o de Vauban, difundido na
Europa no século XVl e tema & frequente de pinturas de batalhas. A furna estaria
ligada ao ato do batismo e as duas cidades figuradas ao fundo - Bahia e Olinda
— poderiam se remefer ¢s duas cidades santas, Jerusalém e Roma, a nova Jerusalém.

Apresentando o problema da expressao local na realizagao da tela, Coli
propde que a cabana da morte de Bourel, que poderia provocar associagoes
americanistas, tem como modelo a cabana primitiva de Vitrdvio, e ndo as
habitacdes dos povos amerindios, com suas coberturas semicilindricas, sobre as
quais & circulavam representagdes pela Europa desde o século XVI, como as de
Hans Staden, André Thévet, Jean de Léry, Guilherme Piso, George Marcgraf, Frans
Post ou Albert Eckhout. Do mesmo modo, o papagaio ou arara pode ser sinal dos
fropicos, mas ndo é exclusivo da América, pois, anfes disso e assim como o galo,
frafa-se de um simbolo que alude & Anunciagdo. No entanto, por estar pousado
na drvore mais jovem e florescente, é simbolo do Novo Mundo. Ao anunciar a
vinda do Messias, o papagaio associase & eloquéncia e, assim, foi tomado pelos
jesuffas como emblema da Companhia de Jesus, visivel no afresco de Andrea Pozzo
no teto da Igreja de Jesus, em Roma, intitulado Alegoria do frabalho missiondrio
dos jesuitas, no qual a América é figurada como uma india de cocar colorido,
combatendo o paganismo com uma langa, fendo a seu lado o papagaio. A
embarcagdo de brasileiros, ao mesmo fempo que pode expressar uma circunstancia
local, a dilui por causa da topografia incerta inscrita na tela: Bahia, Paraiba, Rio
Crande do Norte, Olinda, ou talvez até Colénia. As evidéncias dos padrdes se
estendem as redes figuradas na tela, que poderiam fer sido inspiradas na gravura
Figure des brisilians, da obra conhecida como Triomphe de Henry, publicada em
Rouen, de 1551, mas com altura exagerada.?®
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Figura 5 — Detalhe de representacdo do indigena Paiacu.

Para a representacdo do Paiacu do Apodi, no canto inferior esquerdo da
tela (Figura 5) vemos o cardter de relato etnogrdfico. E o pinfor se mostrou
habilidoso: o corpo indigena representado na tela estd individualizado e
apresenta um perfil do rosto com suas feicdes e uma expressé@o de espanto. O
nivel de aculturac@o estd representado nos panos tapa-sexos, mas sem chegar @
figurar costumes ocidentais marcantes que comprometam a identificagdo visual
como indigenas. Tampouco hd qualquer mengdo a suas praticas pagas. N&o se
frata de uma reunido de clichés sobre a América exdtica, mas sim da representacdo
barroca do indio integrado na ordem do humanismo da época. Diferente, por
exemplo, da representacdo objetificadora, como a de Eckhout sobre os Tarairits,
na qual, aligs, vemos alguma semelhanca com a representagdo do indigena
Paiacu (Figura 6): o fato de representd-los com maior precisdo e detalhe néo
significou que tenha levado em conta suas diferengas.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA — vol. 29, 2021.



24. Leite, op. cit., p. 376.

Figura 6 = Danca dos Tarairiu (Tapuias). Fonte: <https://bit.ly/3dSTucl>.

A correspondéncia missiondria tfambém apresenta relatos de grande
visualidade, como a do padre Andreoni, que na mesma carfa de 1706 descreve os
fapuias Janduin de modo especulativo, sem se render a um exotismo puro e simples:

Vieram fer conosco os Janduins, inteiramente nus e com os membros pintados de diversas
cores, tiradas do suco de ervas e frutas, com os beicos, bochechas e orelhas furadas e
nesfes oriffcios uns paus que ao falar se movem, subindo e baixando.?

A pintura foi associada no catdlogo do Museu de Belas Artes & “Escola
Portuguesa do século XVIII", que, por ser ligada & tradicdo pictérica tridenting,
evidente na "morte alegérica e culta do Padre Bourel”, interditava a pura fruicdo
estética da imagem. Como a fela do padre apresenta uma paisagem em foda
sua parte superior, ela foi tomada como uma excegdo dessa escola de pintura.
Svetlana Alpers, em A arte de descrever, examinou a maneira prépria do olhar
nas diferentes culturas, criticando o padrdo homogeneizador difundido na
Renascenca pelo arquiteto renascentista Leon Battista Alberti (1404-1472), que
funcionou como doutrina e foi praticado na academia. Esse padré@o fundou uma
arte narrativa para a histéria da arte: o quadro é o cendrio no qual figuras
humanas representam agdes que enviam & fruicdo de imagens expressivas — a
ut pictura poesis —, sejam da cultura classica grecoromana, sejam da Verdade
das Escrituras sagradas. Nela os personagens sdo sempre signos e os quadros
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s@o como janelas. Mas esse padrdo ndo dava conta do que era proprio da
arte holandesa. A nova linguagem que encontraram no século XVIl se opds
justamente as formas narrativas de representagdo do mundo que finham como
base os textos verbais, constituindo-se assim como uma cultura especificamente
visual: descrevem com detalhe e naturalidade, sem alegorias na interpretacéo
do material visual. As licdes de moral estdo na superficie do quadro, sdo
descritivas. Ainda que a descri¢do seja algo evidente em qualquer narragao
figurativa e que esfeja presente em artistas europeus dos séculos XVII e XIX,
como Caravaggio, Veldzquez, Vermeer e Manet, ela estd sujeita aos postulados
da pintura narrativa-prescritiva. ?®

Vemos o impacto dessas consideragdes no estudo sobre a retérica do
Império espanhol na América, de Luisa Elena Alcald. Explorando imagens que
escapam & hierarquia da alta cultura e aquelas envolvidas com a tradigéo
generalizada de emblemas, a aufora adverte sobre o uso da férmula da
paisagem flamenga, pintura descritiva que se difundia desde o século XVl e que
no final do XVIII havia se estabelecido como padrdo de apresentacdo tfambém
no mundo catélico, tendo a paisagem como pano de fundo para cenas
figurativas e narrativas. Do mesmo modo, na Europa protestante a imagem
sagrada continuou mantendo uma vigéncia, de maneira que se costuma inserir
uma figura narrativa na cena em um dos cantos inferiores da tela, modelo
exportado massivamente para o Novo Mundo.?

As cenas de cofidianidade da tela séo um exemplo dessa mistura de
pinfura descritiva e narrafiva. O conjunto da representacdo estd euforizado,
reiferando uma cotidianidade pacifica, apenas interrompida pela cena dolorosa.
Na parte inferior da cena vemos indios trabalhando, boizinhos pastando, arvores
vicejando e aves silvestres revoando, provocando uma integragdo amorosa. Os
corpos evocados nesse cofidiano est@o em seus labores, encenando algum
momento de paz ocorrido ao longo dos dez anos da miss@o de Bourel: plantar,
colher, pescar, pasforear, fozer adornos e acessorios de penas, fecer os panos
de algoddo, moquear o peixe, amar, rezar. E uma pintura realista. N&o héd nada
sobrenatural. Nem anjos, nem indigenas demonizados.

O profagonismo da paisagem se manifesta na metade superior da fela,
parecendo expandirse pelas laterais. O reino mineral se realiza em serras, serrofes,
pedras, dguas, fumnas. Serra do Apodi, da Ibiapaba, da Borborema, ou alguma
serra renana? As massas de dgua, além de reflefirem a cena a partir da parte
inferior da tela, expressam preocupagdes politicas e comunicam lugares biogréficos,
irénica abundancia em uma regido sujeita a secas. Schama encontrou em uma
literatura fluvial de fins do século XV um sentido sagrado e vital para as confluéncias
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27. Schama (1996, p. 268-
272).

28. Dainville (1969).

de dguas, como a circulagdo do sangue pelo corpo. Como geografia sagrada,
ocupava-se em saber qual seria o correspondente ao rio Nilo, um dos quatro
bracos em que se dividiu o rio primordial ao deixar o Eden, segundo o Génesis
2:13. Na tela, seria o rio Paraitba um outro Nilo2?” O rio Paraiba, que estd ao pé
da tela e que mana de uma furna iluminada ou de uma cachoeira, poderia ser
referéncia ao rio primordial que alimentaria o Aflantico, considerando que o espago
em que morre o padre se conforma como uma ilha, cercada por frés dguas?

A descricdo de Olavo de Medeiros Filho da tela, incluida no livro de
Vélter Guerra, reafirma que toda descricdo de uma imagem encerra uma boa
dose de explicacdo. Nesse caso, frata-se da definicdo da matéria especifica de
que era feita a palha na qual se recostava o padre Bourel = “uma ristica cabana
coberta de buriti”, a identificacdo da vegetacdo natfiva — das palmdéceas ou
cafolés, das aves como "belas araras cortando o céu apodiense” ou das “serras
azuladas”, como préprias da realidade ecolégica da regido do Apodi, que
projeta também um aspecto identitério, cerfamente ndo previsto pelo pintor
anénimo. Alguns elementos da figuracdo podem ser associados ao Apodi. A
chapada do Apodi pode efetivamente ser uma das serras representadas na
paisagem. As palmeiras da pintura se assemelham aos catolés (Syagrus oleraceal),
que ocorre em abunddncia na vegetagdo de caatinga e que predomina no
Apodi, assim como os cactos, planta tipicamente americana, |G presente em
Tenochtitlén, “lugar dos cactos sagrados”, ou representado na arte do povo
Moche do antigo Peru, além de uma das plantas que Cristovao Colombo levou
para Europa, a Tacinga palmadora, ou Palmatéria, também conhecida como
quipd, algo que, alids, por se remeter ao tradicional solidéu judaico, alimentaria
a busca de evidéncias de uma cultura criptojudaica nos sertées do Nordeste
brasileiro. No entanto, embora a paisagem da pintura possa tfransmitir uma
suposta semelhanca com a geografia local = as margens do lago Apodi ou sua
serra ao fundo —, ela ndo tem desejo de verdade geogrdfica. Os jesuitas sdo
apontados, por conta da profuséo e precisdo de seus relatos de missdes
ultramarinas, como os fundadores da ciéncia geogréfica, de modo que néo se
frataria de um mapa malfeito.?® As ideias territoriais, politicas e religiosas da
retérica visual em torno da morte do padre sdo expressivas da vizinhanga de
derrota do projeto missiondrio na América portuguesa, mesmo fendo sido a
vanguarda da Confrarreforma e aplicado a politica da monarquia portuguesa.

A cena pacifica pode fer sido inspirada em duas relagdes missiondrias,
tal como vemos nos seguintes fragmentos. Na carta do padre Francisco de

Matos, de 1701
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[...] enfim se alcangou para as Aldeias dos Indios ferras suficientes para poderem cultivar sem
serem molestados pelo gado dos curraleiros. [...] a algumas léguas dos soldados da Casa
Forte, a conveniente disténcia, para ndo serem injustamente vexados por eles, avidos da liber-
dade dlheia. [...] frazem & mansiddo cristd a sua ingénita fereza. [...] pela alacridade com
que os indios constréem as suas casas como que & compita; na facilidade com que apren-
dem de cor as oragdes; na pontualidade com que cada dia vém & Igreja de manhé e de
tarde; na alegria que mostram quando levam a fonte do batismo, os seus filhos.?

Na carfa do padre Jodo Anténio Andreoni, de 1706:

[...] j& comegam a amansar pouco a pouco. Os casados j& dormem em suas barracas, os
mais no chdo, que é a enxerga dos cansados, co pé do fogo aceso. Vém & Igreja, de
mdos postas e erguidas, adoram a Deus, que fez o céu e a terra; confessam ao Senhor de
tudo; assistem em siléncio ao Santo Sacrificio; batem no peito; ouvem os avisos; e obede-
cem armados de arco e frechas, mas com o arco em repouso.*

Qual o lugar desse locus amenus praticado pelos jesuitas, leitores dos
classicos, frequentadores de pomares e hortas dos colégios da companhia que
evocavam o velho topico do jardim de delicias, observado por Evaldo Cabral de
Mello2®! Ele parece indicar justamente o oposto da realidade daquela fronteira,
um paroxismo: uma cena pacifica em um lugar de violéncia constante. Serd que o
pintor esfaria monumentalizando a rede com o objetivo de infrigar a cena cotidiana
de uma aldeia de indigenas pacificados e felizes? Serd que o inusitado de seu
posicionamento em tdo grande altura teria desejado provocar um destaque visual,
um relevo que, identificado por meio de associagdes, enigma outra vez,
possibilitaria uma leitura dupla: “aqui estd assim, mas normalmente é o contrario”.
O pinfor frafaria de posicionar essa cofidianidade no movimento “entre”: entre o
baixar das aves e o subir das palmeiras, tudo pode mudar.

Sua apresentagdo como iconotfexto, oferecendo-se a uma leitura simulténea,
embora diferencioda, do espectador, o desafio de ler a imagem e olhar a palavra
implicada (da cena ao subscrito, dele & cena outra vez), as indicagdes numéricas
que guiam o espectador e o infrigante espago comprimido e impossivel demonstram
que a imagem quer deixarse ver como cifrada e, portanto, aberta & leitura
simbdlica, atestando com isso seu cardter enigmatico. O tema biogrdfico denuncia
sua propriedade como arte da meméria, abarcando na biografia um espaco
politico e geogrdfico e realizando uma “composicéo vendo o lugar”, variagdo
pictérica do exercicio mental que Inacio de Loiola denominava “composicdo de
lugar”: provocar imagens mentais realistas, emotivas e pldsticas, definidas com
precis@o (longitude, largura, tipo de ferreno, personagens com seus trajes e
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COLI, 2009, p. 126).

20

situagdes), conduzidas por meio de pequenas narrativas evangélicas. Esse conjunto
evidencia seu pertencimento & fradig@o emblemdtica.

Os emblemas, também conhecidos como “empresa” ou “divisa”, sGo uma
das fontes de "invencao” da reférica cldssica (histéria, apologias e pardbolas,
addgios, hierdglifos e emblemas) e género ponte entre literatura e arte. Eram
populares na cultura da elite europeia entre os séculos XVI e XVIII, dando sentido a
evenfos publicos, evidenciando seu uso como linguagem especifica do poder.*?

A tela da morte de Bourel se adapta ao modelo cléssico e geral de emblema
(ou hieréglifo, que seria sua expressdo eclesidstica), cujo conjunto deveria
apresenfar um senfido oculto moral que, junto do efeito poético, ajudaria os
observadores que dominassem aqueles cédigos a decifré-lo. Assim, a picura seria
o conjunfo da cena pintada; o inscriptio, o titulo da obra = Morfe do padre...; e
o subscrito, o texto explicativo no canto inferior direifo. Se ndo se parece com um
epigrama, guarda cerfo acento poético, especialmente no final: “em [seu] leito,
cabana, embarcacdo de Brasileiros”.

Mas a pintura seria uma variagdo de emblema. A emblemdtica, embora
associada a uma proposta de raiz ética, levava & fruicdo de imagens da cultura
classica grecotomana e, porfanto, pagd, e era ética alheia & franscendéncia ou
d teleologia, tal como demonstram os emblemas cléssicos do Emblematum Liber,
de Andrea Alciato [Augsburg: Steyner, 1531), texto fundante dessa tradicdo, ou o
livio Iconologia, de Cesare Ripa, escrito em 1593, que teria colocado pela
primeira vez o problema da inferpretacdo das mensagens que se supunha existir
nas imagens, entendendo que davam acesso a uma compreensdo do espirito
humano. Embora desde a Idade Média essa simbologia fosse aplicada na
representac@o dos santos e de seus atributos (a concha de vieira de Sao Tiago, a
roda de Sanfa Catarina, o passarinho de Sdo Francisco efc.), na época moderna
isso recebe um tratamento teoldgico.

Jorge Coli aponta a conexdo entre a pintura do padre Bourel e a iconomistica,
programa fedrico que fundamenta a singularidade da retérica visual jesuitica, tal
como vemos na referéncia de Mario Praz (1896-1982), critico de arte e literatura
italiano, em seu Studi sul concettismo, de 1946: "Delle imagini che insegnano
‘orofitabilment, vivement e délicieusement’ i misteri della Fede, i Gesuiti fecero

addirifiura una scienza. ‘lconomistica’ la defini il gesuita tedesco Jakob Masen [...]" 2%

Jacob Masen (1606-1681) foi um intelectual da Companhia de Jesus,
escritor de poemas e pequenos dramas, frabalhos de histéria e feologia, professor
de arte e filosofia, poesia e retérica, chegando a propor para a eleicdo imperial
em Frankfurt, em 1658, um texto de concérdia no @mbito dos conflitos religiosos
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na Alemanha, a Reconciliaggo bem considerada dos protestantes com os
catélicos. Ao longo de 1.122 paginas em in-oitavo de seu livio Speculum
imaginum veritatis occultae, publicado em Colénia em 1650, ele apresenta em
ordem alfabética o significado de diversas abstracdes, como deuses, povos,
valores morais, fabulas, rios, ventos efc., recuperando a cultura cldssica e as
novidades do mundo, espécie de enciclopédia destinada ao uso escolar
universitario e 0til como instrumento prdétfico e rapido para compor e inferpretar
contetdo alegdrico ou simbdlico em paredes, fefos, inscricdes, simbolos ou
brasdes, ou seja, compor emblemas. Enquanto iconomistica, constituiu-se como
objefo de uma ciéncia. O fitulo (Espelho de imagem da verdade oculta) pretende
comunicar que, assim como o espelho reflete a natureza exterior, o simbolo reflete
a natureza interior, como uma linguagem gestual da mente apreendida da
natureza, inspirada na Carta de Paulo aos Corintios, 13:12: “Videmus nunc per
speculum in aenigmate”.** Na breve infroducdo do livro ele define as “magnificas
formagdes da criagdo” como uma linguagem divina, j& presente nas Escrituras,
maos ainda n&o nas imagens. Apresenta questées como: o homem seria capaz
de reconhecer Deus, os anjos, a alma, as coisas espirituais em geral, afravés de
imagens? Ou: Deus e os anjos revelam ao homem a natureza das coisas
espirituaise O estudo sobre emblemas de Rodriguez de la Flor especializa esse
processo ao localizar no coragdo da Idade Moderna a capitalizag@o desse
género por parfe da insfituicdo eclesiastica, rompendo com o cardter oracular da
emblemdtica renascentista, colocando o género a servico de uma vida religiosa,
reconvertendo-a em “lingua em que o proprio Deus se expressa ou na que, ao
menos, pode ficar impressa sua lei, sua legislagao”.®®

Isso também explicaria os procedimentos que levaram a tradi¢do
emblemdtica a se integrar & pintura, como parece ser o caso dessa fela,
eliminando com isso o cardater de objeto efémero ao qual a fradicdo emblematica
estava ligada. Considere-se aqui o lugar central da pintura na tradicdo
moderna, tida como a forma mais convincente de persuasdo para internalizar
uma leitura piedosa e mobilizadora de afetos, uma maneira de somatizar a
imagem. Trata-se do argumento que separa Renascimento e Barroco em relagdo
& pintura: dignificar a fruicdo das formas belas por sua eficacia pedagdgica
em comunicar a verdade das escrituras sagradas; a uf pictura poesis dos
cléssicos se realiza ent@o como Theatrum Sacrum.
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PERCURSOS

Uma série de aufores e obras que vém constituindo o campo dos estudos
visuais conferiram forfe consisténcia tedrica & abordagem biogrdéfica. O conceifo de
memoria pdstuma das imagens desenvolvido no método iconolégico de Aby
Warburg, a Nachleben, e sua recepcéo desde os anos 1970, tém tomado o
conceito de tradig@o a partir do que nela estd implicado como movimento e trénsito.
Nessa linha, os estudos visuais tem advertido sobre a importancia do olhar
anfropolégico para a percepedo do modo como as culturas recebem as imagens,
afirmando assim a visualidade e seu transito na cultura e discutindo certos fundamentos
que tém orientado o modo como olhamos para o mundo e para a realidade nele
implicada. Isso se evidencia tanto nos trabalhos que abordam imagens
contemporéneas como no frato de fotografias,* por exemplo nas imagens
propagandisticas da conquista ibérica que se difundem na ldade Moderna, como
fratado por Luisa Elena Alcald.®” Explorando o aspecto material da pintura como um
bem de consumo, Arjun Appadurai sugere uma nova perspectiva sobre a circulogdo
de mercadorias na vida social ao propor concentrarse nas coisas trocadas e nos
significados inscritos em suas frajeférias e usos, em vez de apenas nas formas e
funcdes da froca (que seriam, em sintese, no caso da tela do padre Bourel, suas
caracterfsticas barrocas e especificomeme devocionais), em um esforco de desconstruir
a imagem das coisas como estéficas ou imutévers. E justamente nesse aspecto de
“coisa frocada” que existe uma economia moral que precede a constituicdo de algo
como mercadoria e na qual a fela informa suas possibilidades de fréansito e
permanéncia, tal como expresso em seu resgate como memdria cultural e politica. 8

Igor Kopytoff*? destacou a biografia de um objeto como estratégia de
abordagem de sua vida social, dos valores de uso anexados ao objefo, mneménicos
ou pessoais, que nunca sdo simplesmente a venda, mas as negociagdes sociais e
culturais em que ele estd envolvido. Sua observacdo da vida de um objeto dentro e
fora do estado de mercadoria é algo imediatomente aplicavel & tela do padre, uma
vez que ela se infegra como bem de consumo no mercado de objetos devotos, mas
adquire novos usos e significados em seu frénsito, evidenciando a producdo de
mercadorias como processo cognitivo e cultural, e ndo apenas como coisas produzidas.
O autor faz uma alusdo concrefa aos desfinos de pinturas que acabam em colecdes
particulares ou pordes de museus, expatriadas de seus lugares e paises de origem,
exatamente como o caso desse anénimo. A cbservagdo antropolégica permitiv notar
como mudam os usos das coisas conforme o confexto de posse em que se enconfram
ou conforme o uso particular que se faz dela. As forcas da mercantilizagéo e da
singularizagd@o levam & questdo identitaria envolvida no percurso dessa fela pelo
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mundo: o grupo que a singulariza concede aprovagdo coletiva e sacralidade cultural.
Hans Hahn reitera a biografia das imagens como uma abordagem que dé conta dessa
mobilidade do obijefo e de sua fransformagdo nesse processo, pois reconhece que sua
existéncia ocorre em meio a muitos confexfos que mudam seus papéis, usos e
significados, e nos quais assumem um significado especifico. Sua preferéncia pelo
fermo “itinerdrios” quer dar conta do cardter ndo linear de seu percurso.? E desse modo
que um quadro definido por seu perfencimento as belas artes ¢ recebido em outro
contexio de fradigdo. A ideia de peregrinag@o, no caso de nossa tela, é ainda mais
precisa, dianfe de sua caracteristica de imagem devota.

Assim, quem feria sido seu pinfor e qual sua relagdo com o local que
representa? Teria conhecido pessoalmente a regido ou consultado os documentos
internos produzidos pela Ordem? Jorge Coli advertia para a possibilidade de ter
existido a prdtica inferna de registros picturais nas missdes, mas nada foi localizado
no arquivo da ordem, de modo que seria improvével encontrar a autoria da fela
em um dos companheiros de missdo do padre Bourel. Mas certamente foram os
protocolos de escrita jesuitica e sua disponibilidade de dados que teriam orientado
a composigdo da pintura, expressando o transito entre as palavras e as coisas,
distribuindo a informagdo que vai da escrita de uma carfa em uma miss@o no meio
do mundo até sua recepgdo por um pintor, provavelmente europeu, que a toma
como assunto. Dessa forma, a biografia da fela complementa o corpus documental
da historiografia, fazendo com que a escrita ocupe um lugar acessério, invertendo
assim a relagdo ilustrativa que o texto concede & imagem.*!

A pintura feria sido encomendada no mercado de arfe devota nos séculos XVII
e XVIII, tal como indicam os estudos sobre o tema. O reinado de Jodo V (1706-1750)
é considerado o momento dureo de produgdo artistica do Barroco metfropolitano e
colonial, prolongando-se pelos anos de Pedro Il (1683-1706). Algumas circunsténcias
da culiura portuguesa, como a Restauragdo de 1640, o nacionalismo que desponfou
dela, a infernacionalizagdo do gosto da Corte e a circulagdo de artistas, encomendas
e abertura de novas casas editoriais, conectaram Porfugal as tradigées italiana e do
classicismo francés. No mercado colonial houve uma producdo local de quadros e
uma circulag@o de arfistas oriundos especialmente de Lisboa e do Minho (Braga e
CGuimardes) que iam para Salvador, Rio de Janeiro, Pernambuco e Minas Gerais.
Anténio de Oliveira de Louredo, um pintor ativo em Lisboa entre 1698 e 1704, enviou
para igrejas e paldcios de Pernambuco carregamentos de pinturas para af serem
vendidas, deixando sempre aberta a possibilidade de descobrir pinturas anénimas da
época barroca desses artistas lisboetas enviadas para o Brasil, como a tela do padre
Bourel, “meio esquecidas, em esconsas sacristias e dependéncias de igrejas e capelas,
ou em depdsito de museus e colegdes privadas”.*?
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Na provincia do Brasil e na vice-provincia do Maranhdo, a circulagcdo se
materializou na regularidade das encomendas de objetos sacros de Portugal para
a colénia e em uma produgéo local de imagens decorrente da entrada da ordem
no Brasil em 1549, manfendo-se até sua expulsdo em 1759. Nos Inventérios e
Relagdes da Companhia de Jesus da provincia do Brasil e nos estudos sobre a
provincia de Nova Espanha sobressai uma diversidade de encomendas: pinturas
sobre fela, esculturas de vestir, frontais para altares e outras miudezas de devogdo
como medalhas, coroas, agnus deis, rosarios, crucifixos, anéis, livros, gravuras,
relicérios, pintura de tecidos, altares e bandeiras com motivos de circunsténcia,
emblemas, biografias e cafecismos ilustrados, vendidas pelos cegos nas feiras,
romarias e peregrinagdes, junfo dos folhetos de cordel ou almanaques, em lojas
ou por correio, abastecendo as crencas dos fiéis, ressaltando o cuidado para que
fossem de alta qualidade artistica e de grande refinamento.*® Circulavam no
mercado de arte e no mercado editorial e eram consumidas com cada vez maior
intensidade pelas instituicdes catdlicas (as diversas ordens religiosas, a estrutura
eclesidstica, irmandades laicas, familias aristocrdticas e setores populares), que as
destinavam a seus templos e espacos domésticos com fins ornamentais, curativos
ou pedagdgicos, apoiando a realizacdo de exercicios espirituais e sendo utilizadas
nas missoes rurais europeias ou americanas.

Os protocolos gerais de produgdo das pinturas constavam de um
encomendante dofado de recursos que escolhia um pintor de renome, fozia um
levantamento do preco, negociava o modo de pagamento, a entrega da obra e
a definicdo de prazos, além de aprovar os ensaios que o mesire apresentava e
incluir a obrigag@o de que os principais painéis da encomenda fossem por ele
realizadas, e ndo por membros de sua equipe. A Companhia de Jesus era
encomendante dotada de recursos: atendia a necessidade de abastecimento de
suas missées na Africa, América e Asia, e possuia modelos proprios e autonomia
artistica nas escolhas, mantendo a seu lado artistas de muito prestigio. Em sua
estrutura inferna contava com os procuradores, responséveis pela gest@o burocrética
dos negécios da ordem, que inclui o abastecimento de bens trazidos da Europa,
necessarios para manter a subsisténcia das missdes; algo como “ir de compras por
Europa”, conforme o sugestivo conceito de Alcald, mantendo a ciria dos jesuitas
em Roma informada sobre os negécios da companhia. Assim, uma frofa maritima
propria, a isencdo de impostos de que gozavam as ordens religiosas e seu papel
em uma exfensa rede de comunicagdo que fazia circular informagdes, pessoas e
bens, colocava-a no dispositivo rede.*4

Tratorse de uma encomenda que atendeu a uma demanda figurativa muito
especifica, realizada nos padrées da alta pintura, representando um missiondrio
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obscuro que morre em regido remota, mas expressiva do critério de homem sanfo da
Companhia de Jesus. E evidente que isso significa criar uma meméria da Companhia
de Jesus e feria sido parfe de uma grande encomenda litirgica e devota para
ornamentar as igrejas que vinham sendo erigidas com a expansdo missiondria. Seu
autor feria frabalhado em um atelié integrado a essa rede que fazia circular objetos
devotos. Nos marcos da meméria da ordem, hé que se considerar a cada vez mais
préxima derrofa do projeto missiondrio: durante o periodo joanino = D. Jodo V (1706-
1750) = os jesuftas comegam a perder o apoio mondrquico, pois apesar de o rei ter
fido frés fuores jesuitas em seus primeiros anos no poder, ele os substituiu pelos
oratorianos, algo que se agravou com a ascensdo de D. José | (1750-1777), quando
a posicao dos jesuftas no reino muda sensivelmente.

Algumas hipéteses podem ser apresentadas sobre esse encomendante.
Poderia ter sido um item na lista de compras de objetos de devogdo encomendados
a algum procurador atuante entre 1709 e 1757 (periodo provével de execucdo
da tela) que possuisse alguma conexdo com o padre Bourel e com as missdes
Tapuia. Alguns procuradores cobrem esse periodo e viveram o periodo da Guerra
dos Barbaros, mas ndo mantém forte relacdo com Bourel, como o padre Andreoni,
possivel encomendante, autor do conhecido livio Cultura e opuléncia, de 1711,
sob o pseuddnimo de Andre Jogo Antonil, provincial entre 1706 e 1709, reitor do
Colégio de Olinda e do Colégio da Bahia, visitador das missdes dos Tapuia do
Rio Grande e do Ceard enviado pelo padre Anténio Vieira e autor do necrolégio
do padre Bourel, feito em 1709, em agosto, pouco depois de sua morte.

Mas até aqui, frata-se apenas de uma memodria da ordem ao evocar a
missGo de um modo geral, sem nenhum elemento entre esses nomes que ligasse o
conjunto das referéncias da fela: umas construgdes que lembram um castelo europeu
associadas aos Colégios de Olinda e da Bahia e aos sertdes. A tela apresenta
algumas evidéncias de que, para além de se referir & Companhia de Jesus de um
modo geral, ela seja meméria particular de alguns de seus membros, que de forma
discrefa e enigmdtica (deve-se recordar que a pintura € um emblema) imprimem na
fela uma experiéncia comum levemente identitéria; muito mais uma homenagem.

Outro provével encomendante da fela feria sido o padre Jodo Ginzl
(1660-1743), ou Guincel, como ¢ tratado na correspondéncia publica, que
possui uma relagdo especial com o padre Bourel. Qual teria sido o objetivo dessa
encomenda, para além de uma memdria institucional, ao evocar a vida e morte
do padre alemao Felipe Bourel2

Bourel e o padre Jodo Ginzl sdo da mesma geragdo. Felipe Bourel (1659-
1709), como vimos, nasceu na Alemanha, em Colénia Agripina em agosto de
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1659, filho de um conselheiro, Gabriel Bourel. Em 1676, com dezessete anos,
iniciou os estudos na Companhia de Jesus em Trier. Ao conclui-los, por volta de
1692, pediu a Missdo do Brasil. Antes permaneceu um ano como professor de
matemdtica na Universidade de Coimbra, fazendo em 1693 sua profissdo solene.
Ginzl nasceu em Chomoutov (Komotau), vila de Olomouc (Olmiitz), na Boémia
(tesouro barroco da Repuiblica Teheca, localizada em sua parte oriental) em 1660,
filho de André Ginzl e Regina Ginzlin. Entrou na Companhia em 1676, com
dezesseis anos de idade e fez sua profissdo solene em 1694, ano em que
embarcou de Llisboa para o Brasil. Suas cidades de nascimento compunham a
assisténcia alema da Companhia de Jesus.*

Embarcaram de lisboa para o Brasil com um ano de diferenca: Bourel na
57° expedig@o da companhia, chegando & Bahia em maio de 1693, e Ginzl na
58° desembarcando em fevereiro de 1694, ambos com 34 anos* e atuando
pelo Colégio da Bahia nas missdes do rio Sao Francisco. Em 1696 os jesuitas
foram expulsos dessas missdes por conta dos conflitos com os senhores da famosa
Casa da Torre de Francisco Dias de Avila. Entdo, Bourel interrompe sua itinerancia
e se forna adjunto do mestre de novicos no Colégio da Bahia. Supde-se que Ginzl
fenha também assumido alguma funcdo no colégio. Atendendo ao mestre de
campo dos paulistas, Bourel e Ginzl sairam juntos na fragata dos padres, da Bahia
para o Arraial do Assu, chegando em outubro de 1699 e atuando pelo sertdo dos
Tapuia entre Rio Grande, Ceard e Piaui.

Viveram também a querela relacionada as suspeitas da coroa portuguesa
sobre estrangeiros que atuavam em cargos de mando nas instituicdes religiosas. O
confexto dessa restricdo se relacionava & guerra de Portugal com a Espanha e com
a Franga (Guerra da Sucessdo da Espanha, 1701-1714) e seu impacto na questdo
de limites a norte e sul da colénia, como a tomada espanhola da Colénia do
Sacramento em 1705 ou o saque dos franceses ao Rio de Janeiro em 1710, além
dos conflitos ao norte com franceses e espanhéis, tornando suspeita sua circulagéo
nas fronteiras. Dali vieram muitos outros padres no perfodo pés-Guerra dos Trinta
Anos e Paz de Wesifdlia, a pedido da rainha de Portugal, dona Maria Ana de
Austria. Alguns desses padres, com boa formacdo teolégica, cientifica e juridica,
maijoritariamente oriundos das possessdes dos Habsburgo, eram formados em
universidades da ltélia e Alemanha para atuarem principalmente nessas missées
Tapuias em tomo da serra da lbiapaba ou nas missdes da Amazénia.

O problema, apesar de Indcio de Loiola o previsto nas Constituicées da
ordem, estabelecendo a regra de que “fodos tenham especial amor aos esfrangeiros
e ninguém mefa prdtica de guerras ou confendas enfre nagdes com prejuizo da
caridade”, provocou uma forte querela interna nos quadros da Companhia de
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Jesus.”” Em 1694 havia 257 estrangeiros na lista da Companhia que em 1698
ocuparam os cargos principais do Colégio da Bahia, gerando um conflito que
indicava que eles preferiam atuar nas cidades e ndo nas aldeias, e que seriam
padres menos apfos para a cafequese num clima tropical, razdo pela qual
costumavam dirigirse as missdes orientais; ou ainda que manifestovam uma diferenca
de mentalidade em relacdo aos latinos, como o caso do padre suigo Aloisio Conrado
Pfeil, que considerou as aldeias do século XVII mais como “antros” do que residéncias
humanas. Isso deixava fransparecer duas categorias de jesuftas do Brasil: os dos
colégios e os das aldeias. O padre Anténio Vieira, entdo no cargo de visitador do
Brasil, enfrentou esse problema por volta de 1684: embora neutro em relagdo aos
esfrangeiros, apoiou a ideia de que o nimero de missiondrios porfugueses ou luso-
brasileiros deveria ser maior do que o de estrangeiros, e insisfiu pela vinda de padres
de Portugal. O padre Jodo Anténio Andreoni, entdo secretdrio da provincia e mentor
do grupo italiano, entrou em luta aberta com o padre Vieira.*® Esse foi justamente o
periodo em que Bourel e Ginzl atuavam nas missées Tapuia, levando a supor uma
conexdo enfre a querela e a encomenda da fela por alguém ligado a essas missdes.

A isso se soma oufra identidade estrangeira: Jacob Masen (1606-1681),
o feorizador da imagem e inventor da iconomistica referido anferiormente. Masen
nasceu na Alemanha, em Dahlem, no ducado de Jilich, e se educou no gindsio
Tricoronatum, em Colénia, dirigido pelos jesuftas. Circulou muito pela drea do Reno
como professor de reférica e poesia entre 1633 e 1679 (Trier, Emerich, Colénia,
Paderbom), falecendo em Colénia em 1681.4° Portanto, poderia fer se encontrado
com o padre Bourel entre 1676, quando este comecou os estudos em Trier, e
1681, ano de sua morte. Isto é, ha aproximadamente um infervalo de cinco anos
de uma possivel convivéncia que, por caminhos obscuros, poderia ter ecoado na
escolha do tema da pintura feita em alguma oficina.

Ginzl era homem de fronteiras e com capacidade de administracdo nas
redes jesuiticas. Por isso estaria envolvido de algum modo na encomenda,
aproveitando uma passagem por Lisboa em uma de suas gestdes, de forma que
podia estar em confato direto com o afelié em que foi pintada, ou mesmo
encomendado a tela a um procurador. Até 1706 Ginzl esteve entre os Tapuia.
Dessas missdes ele se deslocou para as missdes do Ceard, fazendose muito
presente, pelas defesas juridicas que escreveu, como visitador das missdes do Rio
Grande e porta-voz nos conflitos nas aldeias. Foi reitor do Colégio de Olinda em
1717, e entre 1720 e 1725 esteve envolvido com a defesa da manutencdo de
Ibiapaba, no Ceard, como estado do Brasil, em vez do Maranhdo e do Grao
Pard, como se propunha, fendo ido & lisboa nas duas ocasiées para gerir @
demanda, uma delas em julho de 1721. Segundo o catdlogo de 1722, ele estava
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em |biapaba, onde ficou por quatro anos, seguindo para Aquiraz. Depois de varias
gestées na corfe de lisboa, enquanto reinava D. Jodo, consegue fundar um hospicio
(casa ou residéncia grande, com enfermaria geral para os missiondrios doentes ou
idosos) e o Semindrio de Latim e Humanidades, atendendo as capitanias do Ceard
e Piauhy, tendo sido o superior em 1730. Por fim, outro elemento importante é que
Ginzl foi o responsavel pelo programa visual da Igreja Matriz de Vigosa, no
Ceard.*° Construida em 1695 junto de alguns éxitos da politica missionéria, como
a retomada da aldeia de Ibiapaba em 1700 e a vinda de uma nova leva de
missiondrios, ela atendia ao desejo de estabilidade, frequente nas consultas e
peficdes dos moradores na cdmara por sacerdotes e ornamentos para as igrejas.
O forro dessa igreja foi pintado entre 1720 e 1730, com dedicagdo & Nossa Sra.
da Assunc@o: apresenta um estilo chdo com nove painéis que desenvolvem um
complexo programa de iconografia das Quatro virtudes cardeais, das Trés virtudes
feologais e dos Cinco sentidos, com “elementos maneiristas como as represenfagdes
ingénuas da fauna e da flora tropical, frutas e outros pormenores exdticos, de
deliciosa factura”,®" que o arfista andnimo colocou no lugar dos ornatos de
grottesche das fonfes cldssicas. Em 1727 ha um pedido de doacdo de ornamentos
feito pelo bispo de Pernambuco a D. Jodo V: foi enviada uma lista de objefos
litirgicos e atestou-se que nesse ano a Igreja Matriz de Vicosa havia passado por
obras recentes e se encontrava pronta para celebrar os cultos.>?

Antonio Cea Gutiérrez, especialista em femas de iconografia religiosa, supde
que o programa de ornamentacdo da fela da morte de Bourel segue o modelo de
representacdo da morte de Sdo Francisco Xavier na praia de Goa quanto &
composicdo da morte do jusfo, algo que os estudos consultados confirmam.
Francisco de Xavier {1506-1552) correspondia ao modelo de santidade de uma
igreja friunfante e militante. Fez parte do grupo pioneiro de jovens que veio a fundar
a Companhia de Jesus em 1541 e foi tomado como modelo méximo de missiondrio
gragas as virtudes da abnegagdo, trabalho, convers@o, milagres e martirio. Apdstolo
do oriente e padroeiro universal das missdes, foi beatificado pelo papa Paulo V em
1619 e canonizado pelo papa Gregério XV em 1622, junfamente com Indcio de
Lloyola. As narrativas de sua vida e morte contam que esteve dez anos em missGo de
evangelizagdo em regides do Império Portugués no oriente. Apesar de sua intensa
atividade entre India e Japdo, desejava enfrar em Pequim para iniciar missGes na
China. Em 1552 desembarcou na ilha de Sanchodo (Shangchuan), ao sul da
provincia de Guangdong, nos confins da China. Enquanto fentava negociar sua
enfrada no pafs, foi acometido por febres e abandonado na ilha, passando seus
Ultimos momentos, em 1552, em agonia, abrigado numa choupana. Néo teve morte
violenta, mas solitéria, beatifica e serena: seu martirio foi morrer sem receber os
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Gltimos sacramentos, acompanhado apenas por um chinés convertido, Anténio de
Santa Fé, e por outro jovem oriental, numa humilde esteira de vime, abracado ao
crucifixo que seu amigo loyola lhe havia dado.

Sua iconografia narrativa foi definida com os telas de Andre Reinoso na sacrisfia
da Igreja de Sao Roque, em 1619, irés anos anfes de sua santificagdo, em 1622, e
feve muitas ressonancias, com acréscimo de novos elementos pictéricos e iconogrdficos
especificos, como o fraje de peregrino, a presenca de orientais, de anjos e de objefos
como o crucifixo, o rosdrio, a flor de agucena, livios, dentre outros signos, muitos deles
se remetendo ao Oriente. Foi pinfada em éleos, afrescos, gravuras e desenhos que
circulavam em livros e folhetos volantes ou omando as igrejas dos jesuftas em Roma,
Goa, México, Luanda, Lisboa ou Salvador. Em Salvador, onde nunca esteve, o santo
é padroeiro da anfiga capital do Estado do Brasil desde 1686. Existem variagdes em
sua representacdo na Hungria e em parte da Europa Central do final do século XVII
até o final do XVIIl que inferessam especialmente pelo fato de que Felipe Bourel e seu
companheiro Ginzl sdo dali originarios.** No éleo de Reinoso (Figura 7) hd um
elemento significativo de comparagdo com a tela da morte de Bourel: uma paisagem
maritima com o navio portugués que o desembarcou na ilha de Sanchodo, além da
presenca dos dois homens, provavelmente o chinés Anfénio e o jovem oriental.

Figura 7 — André Reinoso. Morte de Séo Francisco Xavier. c. 1619. Detalhe. Oleo sobre tela, So-
cristia da Igreja de S. Roque, lisboa.
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Diferenfemente de pinturas de cardter propagandistico que desejavam atrair
os favores reais, a tela de Bourel trata de exaltar membros virtuosos e suas vidas
santas, reflefindo um dos profocolos da escrita missiondria. As ordens religiosas
(jesuitas, franciscanos, carmelitas, oraforianos, capuchinhos, beneditinos| estabeleciam
seus modelos proprios, mas, de modo geral, eles incidiam sobre os fundadores,
colaboradores ou reformadores de suas ordens religiosas, além de misficos, os tipicos
bispos fridentinos, e missiondrios, como Francisco Xavier. Também ja finham uma
iconografia bem estabelecida para gravuras e pinturas de religiosos pregando,
batizando ou martirizados, preparados para aplicar uma potente politica externa de
canonizagdo utilizando esse dispositivo racional de criagdo de fatos visuais. Era uma
politica eficiente em razdo da quantidade de canonizagdes e do predominio de
santos jesuffas no século XVII: entre 1540 e 1770, 27 homens e cinco mulheres foram
canonizados e seis foram bedatificados pela Igreja. As duas novas ordens religiosas
que se formaram com a Confrarreforma, jesuffas e capuchinhos, fizeram onze sanfos.
Em 1622 houve a canonizacdo simulténea de Santa Teresa, Santo Indcio, Séo
Francisco Xavier e Santo Isidro Labrador.*®

E nesse confexto que se estabelece a relagdo entre SGo Francisco Xavier
e o santificavel Filipe Bourel. A tela & um instrumento de propaganda da ordem
e poderia visar sua canonizagdo, tendo S@o Francisco Xavier como modelo. Os
protocolos estabelecidos pela Congregacao dos Ritos em 1588 para canonizagéo
de santos constavam de uma pesquisa da biografia individual e social do
individuo, suas vicissitudes, sua morte exemplar e pedagégica, seus dons
sobrenaturais e os sinais de uma predestinacdo, com testemunhos colhidos entre
pessoas honradas, em geral membros da nobreza.

A que tipos comportamentais corresponde a tela Do ponfo de vista da memdria
da ordem jesuitica, consideremos a singularidade de Bourel enquanto missiondrio
representativo da companhia, e em maior medida do que os demais companheiros
com quem compartilhou as mesmas vicissitudes. Cartas do padre Andreoni, de 1706
e de 1709, contém os dados da biografia de Bourel, apresentandoo como “Missiondrio
decidido e pronfo. Homem sébio e de vida santa que estava entre os matemdticos da
Ordem”, ou “[Bourel] era muito amado deles [dos paiacu] e viviam em comum [...],
ainda que saiam alguns meses duranfe o ano a recolher frufos do mato”. Bourel esta
enfre os escrifores da ordem compondo cartas, relagdes, cerfificados, defesas e
apologias. A noficia de sua vida e morte estd em De Vita et obitu P. Philippi Bourel
Coloniensis et in Provincia Brasilica Missionarii, Vitae 51, 85-86.%¢

Antes de ir para as missdes Tapuia, Bourel atuou no Colégio da Bahia, de
onde fez expedicdes pelo sertdo do Piaui, dirigiu uma aldeia de indios Rodela no
rio SGo Francisco e demarcou com cruzes as terras designadas para lavoura dos
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indios, redistribuidas por ordem do governador geral do Brasil, D. JoGo de
lencastro. O padre Miguel de Carvalho, que o acompanhou nesses caminhos, trés
anos mais tarde confou em sua Descricdo que

eram 42 pessoas, e, embora sem matalotagem, nada lhes faltou enquanto caminharam uns
16 dias nas margens do Gurgueia; mas durante 5 dias que se afastaram dele, logo pade-
ceram fome e teriam morrido, se os ndo salvara, por alturas do Rio Curimatd, uma grande
abundéncia de ananases bravos, deliciosos no cheiro e no gosto, que foram a mataloto-
gem de fodos até chegarem a povoado.®”

No ano seguinte, seu companheiro, o padre Jodo Ginzl, atuou também em
missdes na aldeia de Zorobabé do Séo Francisco. Com excecdo da consolacdo
espiritual de que fruiam, foram muitas as vicissitudes. A impressdo de isolamento vinha
do cardter remoto do sertdo do Apodi em relacdo ao Colégio da Bahia, base de
sustenfo dessas missdes: desde o Colégio da Bahia mais de trezentas léguas de
espago precariamente ocupado e informado. Nas palavras do padre Andreoni:

[...] as mais remotas aldeias, além do Rio Grande [...] é dificil visitar, mesmo deixando a
aldeia do Llago Podi [...], nem podem ser alcancadas sendo por via ferresire, fendo de se
levar pelo sertGo e catingas, a comida necessaria, faltando as vezes a agua.®®

A informacdo da legenda da pintura, de que a miss@o do Apodi ficava
“n&o muito longe de Olinda, Rio Paraiba”, afora o fato de que provavelmente o
pinfor ndo fivesse a menor ideia das distancias que figurava, corresponde &s
possibilidades reais e aos caminhos que a prodigiosa mobilidade dos missiondrios
praticava. Enfrentavam ainda a hostilidade dessa sociedade de fronteira para com
os Tapuia e com as missdes, atualizando a oposicdo entre missiondrios e colonos,
que pediam a destruicdo dos indios e das missdes.

Atela representa a forga institucional da ordem religiosa. No enfanto, enquanto
méquina de guerra, ¢ frequentada por uma utopia. Como vida heroica, pode ser
capitalizada por instituicdes de poder e seus processos de meméria insfitucional, mas
é também circunstancia de aventuras espirituais, que sempre implicam desabrimento,
abandono do ego, experiéncias de grande intensidade fisica e espiritual. Michel de
Certeau, em A fébula mistica, em relogdo & cisGo causada por um pequeno grupo de
jesuffas franceses por volta de 1630, que reivindicavam o reforno & mistica da
interioridade, a busca de Deus em si mesmo, aborda o problema daquilo que estava
envolvido na decisdo de organizar religiosos para a agdo no mundo: em lugar de Deus
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buscado na oragdo, a gléria de Deus. Especialmente no confraste entre as duas
fendéncias, sobressaise a espécie de mistica possivel representada na deciséo da
Companhia de Jesus pela vida ativa. Os misticos radicais ganhavam interioridade, mas
perdiam corporalidade. Por sua vez, ao escolher pela vida ativa perdiase em
inferioridade, mas nela estava implicado um ganho de poder; poder que alinhado &
dindmica da modernidade tomou possivel a existéncia do que o autor definiu como os
“némades”, missiondrios que, estimulados pelo vigor institucional, se langavam ao
mundo. Gente como nosso padre Manuel de Morais, jesuffa que no século XVII se
passou aos protesfantes; ou os grandes itineranfes, como costumavam ser os jesuffas
dedicados a missdes — os grandes deslocamentos de Matteo Ricci até a China, ou
esses padres que vieram da Europa central, como Bourel, Ginzl e fantos outros,
infegrados de algum modo ao Novo Mundo. Esses “némades” apontam um horizonte
para pensar a mistica: “voltar a afravessar a mistica, buscando ndo mais a linguagem
que ela inventa para falar desse Uno ausente, tal como ansiavam os “espirituais”
franceses do século XVII, mas do corpo que fala na prépria mistica: o corpo social (ou
politico), vivido (erdtico ou patoldgico), escritural (como uma tatuagem biblica), corpo
narrativo (um relafo de paixdes), ou corpo pogtico (o corpo glorioso)”.*? Nas
contingéncias do cardter individual e solitario da empresa evangelizadora as
possibilidades de seu proprio corpo garantiam o éxito da empresa. Suas circunsiéancias
eram a distdncia do poder e das instituicdes metropolitanas, o pequeno nimero de
missiondrios, as limitacdes econdmicas, imensas disténcias a serem percorridos,
debilidade fisica, excesso de trabalho, doencas, martirio e naufragios. Ali, as instituicdes
metfropolitanas foram substituidas pela massiva presenca da corporalidade do
missiondrio que aparece, conforme o lindo trabalho de Mario Cesareo, como “matéria
protéica, adaptéavel e plastica, disposta a amoldarse &s novas circunsténcias e a
constituirse ela mesma, em insfituicdo”, torando o corpo espaco simbdlico.° Essa
itineréncia apostolica é espiritual e, nesse sentido, percorre lugares por onde o padre
andou, sacralizando o espaco com essa referéncia.

Os documentos de e sobre o padre Bourel refletem um envolvimento prdfico
e interior com a realidade em que vivia. A situagdo em que é refratado na tela — o
estado de martirio — evoca a melancolia, definida por Vitor Serrdo como estado
de alma usado como signo e simbolo de trauma, medo coletivo, postura social
critica, arrebatada espiritualidade, representativa das contradicdes do homem da
Idade Moderna. O padre vive essa melancolia quando associa a missdo do Apodi
a exilio, purgatério e inferno, ou quando solicita aos superiores da ordem o reforno
do novico Alexandre Nunes, companheiro de missdo refirado por melancolia '

Os relatos fambém reflefem uma espécie de conversdo ideolégica, passando
do aborrecimento com os barbaros & reprovacdo da barbaridade e da insensatez
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dos moradores, de forma a denuncié-la. Inicialmente Bourel compartilhava do
mesmo ponto de vista que seus colegas das missdes populares da Companhia de
Jesus na Europa, evidenciando que a imagem de barbdrie ndo era exclusiva ao
mundo americano. Como o caso do padre Abarizcueta, que por volta de 1671
assim descrevia as missdes das serras das Batuecas na Espanha: “Terra miseravel,
incapaz de cultivo [...] gente ristica, pouco menos que barbara”.%? Bourel, em
carta de 1700, fala de umas seiscentas almas de indios “destituidos de razdo, ou
sem dela fazer uso”: [...] Paiacts, género de Tapuias bravos [...] Estes barbaros
sdo tdo inclinados & desconfianga e 1&o muddveis ao mais leve aceno de suspeifa,
por palavra ou obra, que desconfiam de amigos e de inimigos, e vagueiam pelos
matos”, e se espantava com seus costumes gentilicos, como o de comer os restos
mortais de seus parentes reduzidos a pd, condimentados com mel silvestre.

Os jesuitas entraram apoiados pela forca paramilitar representada pelo
Terco dos Paulistas, mas a politica de exterminio e a hostilidode dos moradores
levou o padre & compaixdo, tendo se tornado, ou sido recebido, como um critico
da logica colonial, promovendo queixas e peticdes aos poderes da coldnia sobre
os moradores que compravam fapuias com armas e fambém vendiam armas aos
fapuias no sertdo.®® Uma carta do padre Andreoni, visitador dessas missdes, da
conta do estado animico dos indios e cria uma imagem de éxodo que une os
corpos de indios e missionarios como em uma peregrinac@o.

Com tal guerra torna-se estéril o territério, fugiam as abelhas do mel, despojam-se os lagos
menores do peixe, e as matas de caga. [...] levando sustento consigo, viuse obrigado o
Padre a ir buscar os que estavam refugiados no sertdo, com medo; e a acompanhé-los &
volta, cheios de terror. [...], e a maior parte dos nossos Paiacus fugiram e vagueiam pelo
sertdo. [...] Nao ¢é facil dizer o quao dificil foi achar quem quisesse receber com benevo-
lencia a esses Tapuias e quanto custou aos Missiondrios.

Ninguém os queria fer por vizinhos e os repeliam como a ladrées e revoltosos. [...] Como
a transmigracéo se fazia do solo patrio ou do sertdo, comegaram uns a dizer que iam co-
mo escravos, outros que iam a ser mortos pelos Paulistas, outros olhavam entre ldgrimas o
sertdo que iam deixar, outros que ndo se poderiam defender dos contrdrios se fossem assal-
tados no caminho. Seguiram o Missiondrio apenas 200, [...] muitos afingidos de doenga
mortal, morreram, o que veio acender nos sobreviventes o desejo de voliar ao sertdo.*

Rodriguez de la Flor, em ensaio sobre as ressondncias de Murillo (1617-1682)
na cultura visual contemporénea, apresenta uma compreensdo sensivel da expressdo
barroca que se relaciona & tela A morte do padre Bourel, especialmente a possibilidade
de aplicar a nogdo de Pathosformel, de Aby Warburg, permitindo entender a forca
performativa do gesto de um padre que morre em uma cabana, quase sé entre
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bérbaros.®> Nesse belissimo ensaio, Rodriguez de la Flor propde que a pintura de
Murillo se abre ao espectador como um abrago maternal e feminino em raz&o de sua
constancia em figurar a fragilidade humana e a necessidade do outro: “sempre a ‘santa
pobreza’, o bemraventurado mundo da pobreza”.% Mas, ao infroduzir a alegria de
viver nesse espago de representacdo, desautoriza a desautorizacdo do mundano.

Na tela, a figurag@o do padre em martirio evoca a figura da compaixdo,
mas com uma representacdo da pobreza que se dirige bem mais ao periférico,
fronteirico e remoto. Embora ndo se expresse como abraco maternal, mantendo,
ao conlfrario, o corpo masculinorégico de Cristo, ela abre um lugar da guarda e
do cuidado, que estaria ali na cabana em que o padre morre, agasalhado por
poucos, mas amorosamente sentido pelos indigenas e por dois ocidentais. De
algum modo a representac@o de momentos de paz na aldeia desautoriza a
desautorizagdo da cultura indigena, e nessas lonjuras é sensivel & fragilidade
humana e & necessidade do outro. Aqui também hd, como em Murillo, a santa
pobreza, o bem-aventurado mundo da pobreza. Assim, algo se redime nessa tela
porque ao mesmo tempo que a légica colonial tomou as missdes como reserva de
forca de trabalho tornou-as também refigio desses povos.

Em 1757 Bourel esta entre os “vardes ilustres em santidade” naturais de
Pernambuco, ali colocado por loreto Couto, @ preparando a fransicdo para o
elogio dessa bondade como glorificacdo da alianca entre conquistadores, propria
do século XIX e de sua construcdo do Estadonacdo. A sua bondade Loreto Couto
agregou dons proféficos, pressentindo a morte de seu companheiro, o padre
Mauricio, sobre o qual néo hé referéncia na Histéria da Companhia de Jesus no
Brasil, de Serafim Leite. Descreve também a outra tela que refrata o padre Bourel.¢”

O venerdével padre Felippe Bourel da Companhia de Jesus [...]. Foy para os indios exemplo
e oraculo de sanfidade, [...] supre a excacez das noficias a exceléncia dos milagres, que
obrou no tempo de sua vida, sendo singularissimo o seguinte. Enfrando na aldeia do Apody
achou uha india, que com lagrimas incomparéveis chorava a morte de hum seu filho, que
falecera sem bautismo, e fora enferrado no campo. lastimado o coragdo compassivo do
servo de Deos desde lastimosos sucesso, e insfado do poderoso insfinto da caridade, rogou
que desenferrassem o corpinho, e sendo assim executado, e trasido a sua presenca, o rece-
beo nos bragos, e pondose em oragdo, ressuscitou o menino, e depois de o bautizar o entfre-
gou a sua may, e foy Deos servido que sobrevivesse alguns dias, resultando deste prodigio
glorio a majestade divina, grande opinido para o servo do Senhor, e edificacdo dos fieis.
Este milagre se ve primorosamente refratado em hum quadro que se conserva na igreja da
dita alded. Favorecido de Deos com espirito profético predisse cousas futuras [...]. Nos dlti
mos anos praficou com maior desvelo as virtudes, que exercitara em toda a vida, afe que
partio a receber o premio delas deixando de seu apostélico espirito gloriosa memoria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo prefendeu ser um exercicio de aproximagdo da radicalidade da
proposta dos estudos visuais em refletir sobre o olhar histérico projetado sobre as
imagens, por meio do método biogréfico de interpretacdo.®® De modo geral,
desfacamos a importancia do movimento que mobilizou missiondrios para as fronteiras
do Novo Mundo. A tela A morte do padre Felipe Bourel representa as periferias do
Estado portugués, como foi a capitania do Rio Grande, e sai do circuito fradicional
dos estudos barrocos, concentrados como s@o nas regides centrais da América, como
Minas Gerais ou Cuzco. Apresenta elementos de composicdo significativos da agdo
dos jesuitas nas fronteiras americanas, especialmente a relagdo indigenasmissiondrios-
colonos, de forte presenca na fortuna critica da hisforiografia brasileira. Comparado
ao padrdo de referéncia jesuitica em nossa hisforiografia, centrado nos padres
Manuel da Nébrega, José de Anchieta ou Anténio Vieira, ou aos grandes femas
como s@o as missdes Guarani ou as da Amazénia, a fela representa um tema
periférico, mas central na retérica visual da Companhia de Jesus.

Nesse trénsifo entre cenfro, periferia, margens e fronteiras, confluem indios,
missiondrios e colonos, Colénia, Bahia e Olinda; serras da Borborema, do Apodi e
da Ibiapaba; némades das aldeias e gestores nos Colégios; Sao Francisco Xavier
morrendo em Goa e Bourel no Apodi. H& em tudo um forte ativismo no mundo,
incorporando-os ao debate historiogrdfico. A agdo missiondria, independentemente
do juizo que dela se faga em relagdo & conquista e infegracdo dos povos amerindios,
consfituiu um horizonte de observagdo entre mundos, por onde os jesuftas circularam
com forte institucionalidade, fanto no alfo poder das corfes europeias como em suas
bases indigenas americanas, africanas e asidticas, inferceptando os grandes conflitos
por ferra e liberdade ocorridos nos sertées da América portuguesa. Na fopografia
ali representada se mostram “lugares de sofrimento e prova”, tal como nos sugere
Michel de Certeau ao fratar dos espagos de origem e destino desses missiondrios
némades.®” No enfanto, pela via do processo de auforrepresentagdo da Ordem, a
tela se torna identidade e salvag@o. Identidade porque proclama a vida santa
associada a uma histéria concreta; salvacdo porque seus elementos indicam um
modelo moral para os espectadores e alivio pdstumo para o padre, que morre sem
sacramento, mas cercado por seus afefos.

A retérica visual jesuitica tem forte presenca na feoria da imagem. O
Decreto da XXV sessdo do Concilio de Trento sobre “A invocacdo, veneracdo e
Reliquias dos Santos, e das sagradas Imagens” tem sido apontado como um marco
para a difusdo de uma politica da imagem em novos termos.”® A influéncia da
Companhia de Jesus (1540-1773] na elaboragdo desses decretos tridentinos pode
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ser relativizada, mas em qualquer caso a insfituicdo esteve na vanguarda desse
movimento de reforma. De suas prdticas espirituais e de seu envolvimento na
producdo de arte sagrada derivou uma teoria da imagem e a argumentacdo sobre
a verdade que ela contém. Uma fendéncia da historiografia enfende que as
expectativas de resposta as imagens produzidas nesses documentos limitam-se &
construgdo hagiogrdfica (abordando o problema apenas do ponto de vista da
produgdo ideolégica do catolicismo) ou & propagandistica (nesse caso para os
que entendem que ha uma razdo cinica operando fodo o fempo na maquinagcdo
da instituicdo religiosa). Em suas renovacdes nos anos 1970, com a “virada
pictérica”, aponta para a historicidade das imagens: outras respostas que seriam
consequéncia de seu fransito pelo mundo e do mundo de significados para os quais
se abriu em seu passo. Sua compreensdo como sujeifo — porque ao fim esfd suposto
um poder proveniente da mensagem contida na fela — permitiv uma conexdo com
os fundamentos e problemas envolvidos tanfo na histéria da arte quanto em sua
confinuidade crifica como estudos visuais.

A relacGo que estabelece enfre Apodi e o mundo ndo se dé por veracidade
geogrdfica, mas pelo poder de representacdo da ordem (honrando uma misséo e um
padre), que faz com que uma imagem repercuta fanto a tradigd@o pictérica do
Renascimento, do Barroco e dos didlogos entre pintura descritiva e narrafiva, como as
fensdes violentas do perfodo histérico em que foi gestada. A figuracdo do padre em
martirio evoca a figura da compaixdo que se dirige ao periférico, fronteirico e remoto.

Por fim, a biografia da tela provoca uma reflexdo sobre sua historicidade:
seu fransito pelo mundo, desde sua provavel origem em uma oficina confessional
até seu papel ornamental e devocional — essas pinacotecas das periferias do
Império Portugués —, provavelmente compondo um lugar piblico para as familias
dos fazendeiros vitoriosos, que no século XVIIl em suas recentes vilas, cidades ou
arraiais do sert@o compunham esse publico desejoso de integrac@o aos bens
civilizados. Seu percurso parte de uma igreja para alguma casa-grande daquela
sociedade serfaneja ou para alguém desse espaco maior que a tela abrange, entre
Bahia e Alemanha, e dai para os circuitos de colecionadores e leildes de arte,
circuitos de trocas, disponiveis ao publico em museus e arquivos luso-brasileiros.
Talvez seja o destino de muitas obras de arte, que refletem o caso do colecionador
portugués, Eng.® Antonio Maria Fidié, filho do tenente-coronel Jodo José da Cunha
Fidié (falecido em 1856), que entre outras coisas, foi governador de armas no Piaui
e na Paraiba, e cujo acervo veio parcialmente da extingdo das ordens religiosas,
particularmente do espdlio da Companhia de Jesus.”! Assim, o tecido arfistico da
tela de Bourel & composto pelo artista andnimo, a oficina desconhecida, os clientes
ligados a esse mundo confessional, os programas artisticos de fradi¢do jesuftica,
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os publicos, indios e paroquianos das fronteiras coloniais e os fruidores, locais ou
posteriores, como herdeiros ou compradores de obras de arfe.

A andlise iconoldgica da tela é tratada aqui como “detalhe”, no sentido
que lhe da Omar Calabrese, de pertencer a uma totalidade. No entanto, nas
"oscilagdes iconolégicas” dos objetos, a tela também se realizou como
fragmento,”? com uma cépia em acrilico de grande propor¢do que desde 2017
serve de palco e cendrio dos festejos natalinos no municipio do Apodi, Rio
Grande do Norte. £ uma referéncia a tela original e recorda a tela inacessivel,
porque aprisionada nas camaras refrigeradas do Museu Nacional de Belas Artes.
Nela, nessa outra morte do padre, a pintura revive, revigorando com ela aspectos
identitarios que fortalecem a cultura local e as lutas dos descendentes indigenas
do Apodi e de sua resisténcia histérica ao genocidio a que estiveram sujeitos seus
antepassados. Uma fotografia em um livio de histéria transmite informagdes de
natureza historiogréfica mediadas por professores da escola e da universidade
e os circuitos infelectuais locais que as infegram, ali até onde alcancem.”
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