“Contribuir al ‘descubrimiento’ de inUmeros
literatos brasilenos cuya importante obra es
aqui desconocida”: modernismo, vanguarda €
mediacoes culturais nas cartas de Luis Emilio
Soto a Luis da Camara Cascudo (1923-1925)

“Contribute to the ‘Discovery’ of Countless Brazilian Writers
Whose Important Work Is Unknown Here”: Modernism,
Avant-Garde and Cultural Mediations in Luis Emilio Soto’s
Letters to Luis da Camara Cascudo (1923-1925)

Giuseppe Roncalli Ponce Leon de Oliveira*

REsumo

Este artigo estuda as cartas de Luis Emi-
lio Soto a Luis da Camara Cascudo
(1923-1925) preservadas no Instituto
Céamara Cascudo (Natal, RN). A dife-
renga do que ocorreu em paises como
Inglaterra, Franca e Alemanha, que
constituiram suas tradi¢des intelectuais
(e disciplinares) e suas identidades cul-
turais por meio de disputas e trocas di-
retas entre si, Brasil e Argentina segui-
ram caminhos predominantemente
paralelos, pouco atentos um ao outro,
orientados pelos polos dominantes do
sistema intelectual mundial, dinAmica
que pode ser apreendida pelas oposi¢des
local/universal e periferia/centro. Em-
bora centrado na andlise dos processos
iniciais de institucionaliza¢io do mo-

ABSTRACT

This article studies the letters from Luis
Emilio Soto to Luis da Camara Cascudo
(1923-1925) preserved at the Instituto
Céamara Cascudo (Natal, RN). Unlike
countries such as England, France and
Germany, which constituted their intel-
lectual (and disciplinary) traditions and
cultural identities through disputes and
direct exchanges among themselves,
Brazil and Argentina followed predomi-
nantly parallel paths, with little attention
to each other, guided by the dominant
poles of the world intellectual system; a
dynamic that can be understood by the
oppositions local/universal and periph-
ery/center. Although focused on the
analysis of the initial processes of institu-
tionalization of modernism and the

* Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE), Recife, PE, Brasil. giuseppedeoliveirad@gmail.

com <https://orcid.org/0000-0003-0374-3355>

Revista Brasileira de Historia. Sao Paulo, v. 42, n° 90, 2022
http://dx.doi.org/10.1590/1806-93472022v42n90-12



Giuseppe Roncalli Ponce Leon de Oliveira

dernismo e das vanguardas no Brasil e
na Argentina, este texto ¢ igualmente
uma histéria comparada do mundo in-
telectual, interessada no desenvolvimen-
to, nas disputas e nas trocas entre os cri-
ticos literdrios em questao, que
polarizaram a vida literdria do Brasil e
da Argentina durante o periodo.

Palavras-Chaves: modernismos; van-
guarda; mediag¢des culturais; correspon-

avant-garde in Brazil and Argentina, this
text is equally a comparative history of
the intellectual world, interested in the
development, disputes, and exchanges
between the literary critics in question,
who polarized the literary life of Brazil
and Argentina during the period.
Keywords: Modernisms; Avant-garde;
Cultural mediations; Correspondence;
Intellectual history.

déncias; historia intelectual.

“Essas consideragdes ndo impedem que tanto os livros
quanto as noticias que dele advenham sejam discutidos
entre meus amigos e em varios grupos que frequento.
Do exposto, vocé facilmente inferird que nio é meu
propdsito me engajar na diplomacia literdria, mas sim
alcangar resultados mais efetivos, como contribuir para
a ‘descoberta’ de intimeros escritores brasileiros cuja

importante obra é desconhecida aqui™.

(Soto, 1925a. Traduzimos).

De acordo com Génese Andrade (2022), nos anos 1920 vdarios artistas
latino-americanos estavam na Europa, a maioria em Paris: os brasileiros Tar-
sila do Amaral, Oswald de Andrade, Victor Brecheret, Anita Malfatti, Vicente
do Rego Monteiro; o chileno Vicente Huidobro; os argentinos Jorge Luis Bor-
ges, Norah Borges, Oliveiro Girondo, Emilio Pettoruti, Xul Solar; os uruguaios
Pedro Figari, Joaquin Torres Garcia. Provavelmente frequentavam os mesmos
lugares, mas ndo se aproximaram.

Os modernistas brasileiros ndo estiveram nos paises vizinhos nos anos
1920. Mério de Andrade néo visitou os paises hispano-americanos, tendo es-
tado brevemente no Peru e na fronteira com a Bolivia durante sua viagem em
1927. Oswald esteve em Montevidéu com Pagu em 1931, mas ndo fez contato
com os literatos. A maioria dos vanguardistas hispano-americanos apenas pas-
sou pelo Brasil porque os navios que iam rumo a Europa faziam escala no Rio
de Janeiro, que nio era o destino escolhido.

O primeiro vanguardista hispano-americano mencionado pelos moder-
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nistas foi Vicente Huidobro, chileno que passou temporadas em Paris e publi-
cou poemas em francés. Mario de Andrade, que conheceu sua obra pela revis-
ta LEsprit Nouveau, cita algumas de suas ideias no “Prefacio interessantissimo’,
de Pauliceia desvairada, e mais explicitamente em A escrava que ndo é Isaura,
de 1925. Huidobro é o criador do creacionismo, que interessou a Mario.

No inicio da década de 1920, os brasileiros ignoravam a maioria das re-
vistas de vanguarda argentinas, cuja quantidade e qualidade impactava desde
1921. Da mesma forma, os argentinos ignoravam a Semana de Arte Moderna
e as publicacoes modernistas langadas em 1922. Foi somente a partir de 1924
que os ecos das vanguardas cruzaram as fronteiras do pais vizinho e foram
assunto de cartas, artigos e notas em jornais e revistas, intermediados por es-
critores brasileiros pouco mencionados na abordagem desses didlogos (Andra-
de, 2022, pp. 111-112).

Antes de apresentarmos o objeto de estudo deste artigo, as cartas de Luis
Emilio Soto enviadas a Luis da Camara Cascudo entre os anos de 1923 a 1925
(preservadas no acervo de correspondéncias do Ludovicus - Instituto Camara
Cascudo, localizado em Natal, Rio Grande do Norte), um aspecto geral deve
ser notado. A diferenga do que ocorreu na Europa e especificamente em relagio
ao trio Inglaterra/Franga/Alemanha, paises que constituiram suas tradi¢des
intelectuais (e disciplinares) e suas identidades culturais por meio de disputas
e trocas diretas entre eles mesmos, Brasil e Argentina seguiram caminhos pre-
dominantemente paralelos, pouco atentos um ao outro, ambos orientados pe-
los polos dominantes do sistema intelectual mundial, dindmica que pode ser
apreendida pelas oposi¢oes local/universal e periferia/centro.

O esbogo formulado acima sugere que, apesar de centrado numa analise
dos processos iniciais de institucionalizagdo do modernismo e das vanguardas
no Brasil e na Argentina, este texto ¢, também, em fungdo de sua perspectiva,
uma historia comparada do mundo intelectual, interessada no desenvolvimento,
nas disputas e nas trocas entre os criticos literdrios em questdo, que polarizaram
(embora ndo exclusivamente) a vida literaria do Brasil e da Argentina durante o
periodo considerado para a andlise (Jackson; Blanco, 2014, pp. 33; 36).

Conforme Sérgio Miceli (2012), as vanguardas literdrias e artisticas da
década de 1920 no Brasil e na Argentina suscitam um cotejo de tragos estru-
turais derivados da emergéncia do campo intelectual nesses paises “novos” da
periferia capitalista. Por forca de injucdes externas a atividade criativa, a qual
jamais logrou o lastro de autonomia conquistado pelas figuras pioneiras do
“escritor” e do “artista” europeus, como Baudelaire, Flaubert ou Manet, a cena
cultural que entdo se constitufa em nosso continente se escorou num arranjo
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radicalmente distinto no tocante ao liame entre condicionantes sociais e feicoes
singulares do campo em gestac¢do. Tal experimento histérico afetou em cheio
o imagindrio criativo plasmado pela reinvencédo caracteristica do trabalho in-
telectual empreendida pelos lideres desse movimento (Miceli, 2012, p. 17).

Segundo o autor, o exame das condi¢des estruturais de emergéncia desses
campos sui generis de produgio intelectual ndo pode esquivar a inversdo de
posicionamento das sociedades sul-americanas em relagdo a Espanha e a Por-
tugal, ex-poténcias colonizadoras ora declinantes, imersas numa gravissima
crise politica e cultural. Tampouco desconsiderar a postura dependente peran-
te a hegemonia europeia, sobretudo Paris, entdo a meca simbdlica da elite sul-
-americana. A despeito da influéncia bastante desigual exercida pelos modelos
ibéricos em suas antigas areas cativas na América Latina, o estiolamento do
vigor cultural dessas ex-metropoles como exportadoras de paradigmas, estilos
e linguagens apressou o despertar de uma consciéncia nativista por parte dos
setores cultos dos grupos dominantes locais (Miceli, 2012, pp. 17-18).

O fato de o espanhol e o portugués serem idiomas expressivos dessas van-
guardas periféricas barrou naquela conjuntura a difusio internacional de seus
autores e obras, mas, em compensagio, dilatou as margens de explosdo criativa
por conta dos reajustes e das reciclagens a que tiveram de submeter os emprés-
timos feitos junto aos modelos europeus. Dito de outro modo, o mercado con-
finado pelos idiomas ibéricos foi também revertido em trunfo nada desprezivel
ao alcance dos vanguardistas, ainda que disso ndo tivessem entdo plena cons-
ciéncia, em pedagio capaz de preservar certo ténus de riscos e ousadias de fa-
tura, hoje alicerce irrecusavel de um mercado avantajado de bens culturais. Os
idiomas da colonizag¢io serviram de lastro a uma historia excéntrica, matéria-
-prima dos acervos circulantes em mercados os quais foram expandidos em
ritmo maior do que aqueles servidos por linguas europeias até pouco tempo
antes dominantes, como o francés e o italiano, agora em refluxo em termos de
falantes e de publico consumidor (Miceli, 2012, p. 21).

Como nos mostra Génese Andrade (2022), Cascudo ja estava em contato
com Monteiro Lobato havia algum tempo quando este passou a enviar a ele,
em agosto de 1920, algumas publicagdes argentinas que recebia. O escritor
natalense entdo comegou a escrever sobre literatura argentina, entrou em con-
tato com alguns escritores e, em 1924, reuniu em livro seus artigos publicados
no jornal A Imprensa. Os onze textos sobre literatura argentina, que circularam
em 1922 e 1923, integraram a segunda parte de Joio: pdginas de literatura e
critica (1991), com o titulo “Argentina intelectual” Nio se destacam os van-
guardistas. Mas, no tltimo texto, “O ouro alheio’, datado de 12 de novembro
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de 1923, descreve o estilo de quinze escritores argentinos, entre os quais Luis
Emilio Soto, com quem se correspondia desde 1923. Soto era escritor e critico
literario e colaborou nas revistas Proa, Inicial, Claridad, Nosotros e Sur (Andra-
de, 2022, p. 123).

Paralelamente, Cascudo publicara trés textos sobre cultura popular na
Revista do Brasil, entre 1921 e 1923, e, na Argentina, ja circulara “Ronda de
muerte’, na revista Inicial, nimero 3, de dezembro de 1923, e o ensaio folclo-
rico “El Caipora, Dios salvaje”, em Caras y Caretas, nimero 1331, de 5 de abril
de 1924 (Andrade, 2022, pp. 123-124).

Gabriela Pellegrino Soares (2006) nos mostra que Monteiro Lobato, como
editor pioneiro no Brasil, dono da Revista do Brasil entre os anos de 1918 e
1925, autor de iniimeros artigos e obras literarias para adultos e criangas, ma-
nifestou, em diversos sentidos, disposi¢do para abarcar em seus projetos a
América Latina, em particular a Argentina. A Revista do Brasil, dirigida por
Lobato ao longo de sete anos, com o fim de promover a aproximagao de seus
leitores para com o universo cultural argentino, procurava acompanhar a pro-
ducido literaria daquele pais, a0 mesmo tempo em que avaliava como 14 reper-
cutiam as ideias brasileiras. A época do centendrio da independéncia do Brasil,
a revista publicou notas sobre as homenagens que diversas institui¢oes argen-
tinas fizeram ao pais e, por iniciativa de seu representante em Buenos Aires,
Sanchez-Séez, propds a realizacio de um “inquérito literario” que visava a ave-
riguar o que os escritores sul-americanos conheciam do “Brasil mental” (Soa-
res, 2006, pp. 250-251).

De acordo com Davidson Diniz (2019), a institucionaliza¢ao do que cha-
mou de perspectivismo interamericano (no sentido de um aparato suprainsti-
tucional a reger um objeto a partir da criagdo de regras comparativas e normas
epistemologicas proprias) nas relagdes literarias entre o Brasil e a Argentina
ndo ocorrerd antes que irrompam os arranjos editoriais bilaterais levados a
cabo por Manuel Galvez e Monteiro Lobato a partir de 1918, em continuidade
pelos anos 1920. De um lado, a Revista do Brasil e a Editora Companhia Na-
cional, comandadas pelo brasileiro e, de outro, a revista Nosotros e a Coopera-
tiva Editorial Buenos Aires, capitaneadas pelo argentino, entrelagam-se de
modo a efetivar o encontro bilateral mais efetivo por meio de uma bibliocircu-
laridade que inexistia no século XIX. E s6 a partir dai que o discurso literdrio
compde um horizonte de composicio e editora¢io (excedendo os propositos
pessoais de Galvez e Lobato e, mais tarde, repercutindo em escritores como
Mario de Andrade, Luis da Cdmara Cascudo, Luis Emilio Soto, Nicolas Oliva-
ri, entre outros), de modo a ndo buscar em outras instancias a garantia de
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circula¢io e fungéo social do objeto e do enunciado literdrios entre ambos os
paises (Diniz, 2019, p. 149).

Para o autor, é justamente em meio a esse cendrio sociopolitico que o
discurso intelectual e literdrio produzido nas jovens nag¢des hispano-america-
nas passaria a ser assimilado no Brasil, assim como os vizinhos passariam a
absorver o campo constitucional, comercial e intelectual brasileiro. Embora
tardio e ambivalente, o pensamento republicano incipiente no Brasil Império
(efetivado com caracteristicas completamente distintas dos paises fronteiricos
em razdo da transposi¢do ultramarina da corte portuguesa para a zona lusitana
das Américas a época das invasdes napolednicas) permitiu a ascensdo de um
sentimento interamericanista (ddbio de nascimento) na intelectualidade bra-
sileira. Passariamos a nos interessar pela independéncia politica recém-con-
quistada nas Américas, tomando-a como fendmeno capaz de aportar uma
emancipagio intelectual e literdria em vista das raizes ibéricas e imperiais. Lo-
go, nada melhor do que o espelho dos vizinhos a fim de projetar a nova imagem
a ser reconfigurada ap6s a interdi¢do do antigo reflexo metropolitano (Diniz,
2019, pp. 139-140).

No livro Mdrio de Andrade e a Argentina: um pais e sua produgdo cultural
como espago de reflexdo, Patricia Artundo (2004) faz referéncia a atitude de
Cémara Cascudo como mediador entre Mario e os escritores argentinos Luiz
Emilio Soto e Vignale. Em trecho do livro, a autora afirma:

No que concerne ao Brasil e, particularmente, ao encontro de Mario com Soto e
Vignale, os contatos iniciais foram estabelecidos em 1925 por meio de Luis da
Camara Cascudo, que atuou como intermedidrio entre uns e outros como se in-
fere de sua correspondéncia com Andrade. Ele mesmo interessado em divulgar
os autores argentinos como demonstrou em Joio (1924), ja em 1923 a revista ar-
gentina Inicial havia publicado sua “Ronda de Muerte” (Artundo, 2004, p. 64).

Embora a autora desconhe¢a de que maneira Camara Cascudo se relacio-
nou com os jovens argentinos, percebe que essa amizade parece ter sido muito
estreita, demonstrando que Camara Cascudo

[...] ndo sé remeteu ao escritor paulista um exemplar de Versos de la calle (1924)
de Alvaro Yunque, mas, além disso, fez chegar a Soto o de A escrava que ndo é
Isaura (1925). Esse envio propiciou o unico artigo de relevincia dedicado a An-
drade durante os anos de 1920 na Argentina - intitulado “Las nuevas Corrientes
Estéticas en el Brasil: Um Importante Libro de Mario de Andrade” -, publicado
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por Soto em Renovacién (1923-1930), a importante revista fundada por José In-
genieros, Anibal Ponce e Gabriel Moreau (Artundo, 2004, p. 64).

Luis Emilio Soto estd entre os argentinos com os quais Luis da Camara
Cascudo mais manteve correspondéncia. As cartas catalogadas remetidas pelo
escritor portenho entre os anos de 1923 e 1925 ao potiguar tratam, entre outros
assuntos, do intercaAmbio de materiais (livros, jornais, revistas) e de ideias a
respeito das produgdes culturais dos dois paises, dando também informagoes
valiosas do pensamento literario vigente na época. Soto foi um dos criticos li-
terarios mais reconhecidos da cena cultural argentina entre as décadas de 1920
e 1950, colaborando assiduamente em importantes revistas daquele periodo,
como Sur, Nosotros, Claridad, Inicial e Proa. Sobre a sua habilidade de critico,
relata Camara Cascudo: “Em vez de olhos bisturis. Em suas méaos enérgicas,
firmes e observadoras, o livro sangra. A coragem tranquila dos cirurgioes
nalma triste de artista moderno” (Medeiros, 2016, pp. 55-56; Cascudo, 1924).

Durante um longo periodo na histéria, as correspondéncias foram o prin-
cipal meio pelo qual as pessoas se comunicavam, contavam sobre suas vidas,
seus trabalhos, seus amores, suas experiéncias. As cartas eram verdadeiros ins-
trumentos de sociabilidade. A correspondéncia comporta trocas de ideias,
elaboragido de projetos, sela pactos, expde polémicas, fixa rupturas. “Pode-se
detectar por meio dela as intrincadas redes de relagdes sociais que retinem os
seus autores” (Malatian, 2009, p. 208).

Nas correspondéncias observamos os movimentos feitos em meio aos
acontecimentos nos entremeios da historia. O contexto histdrico e politico em
que essas trocas foram articuladas nos coloca em contato com um emaranhado
de redes intelectuais e intengdes politicas (Oliveira; Vieira, 2021, p. 1).

Em uma das cartas, datada de vinte e sete de fevereiro de 1924, Luis Emi-
lio Soto relata ao escritor brasileiro alguns episédios importantes que nos per-
mitiram compreender melhor o caminho percorrido por Camara Cascudo no
estreitamento das relacdes com a intelectualidade argentina. Em um dos pon-
tos, cobra ao autor natalense por este haver lhe comentado, em ocasido anterior,
a respeito de um livro de ensaios sobre os escritores argentinos: “E o livro de
ensaios criticos? Apareceu? O fato de conter consideragdes sobre escritores
argentinos como ele me anunciou, além de outros motivos, aguga indizivel-
mente meu interesse em conhecé-10"? (Soto, 1924). Surgiria pouco tempo de-
pois, no mesmo ano, o livro Joio, com a sua terceira parte concretizando o
cumprimento do antncio que lhe havia sido feito por Camara Cascudo (Me-
deiros, 2016, p. 56).
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Retomando o curso desses didlogos culturais, no que se refere a primeira
metade da década de 1920, outro dado legitima o importante trabalho de Ca-
mara Cascudo como representante do fraternismo intelectual entre o Brasil e
a Argentina. Enquanto os primeiros anos desse contato foram fundamentais
para que Cascudo pudesse colocar a disposi¢do dos argentinos suas habilidades
de escritor e critico literario, a partir de 1925 um outro projeto entra em curso,
resultado de uma maior aproximagdo com escritores do eixo sul do Brasil.

Com o intuito de dar a conhecer, entre os vizinhos hispano-americanos,
obras de prestigio no cendrio literario brasileiro da época, fez chegar a Luis
Emilio Soto os livros Espirito Moderno (1925) e a Esthetica da vida (1921), de
Graga Aranha, Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (1924), de Oswald de
Andrade, e A Escrava que ndo é Isaura (1925), de Mario de Andrade, conforme
testemunha o escritor bonaerense em cartas datadas entre sete de maio e oito
de setembro de 1925, que foram remetidas ao escritor natalense (Medeiros,
2016, p. 60):

Recebi sua aprecidvel carta cuja chegada foi precedida de “A esthetica da vida” de
Graga Aranha e depois “Memorias de Jodao Miramar” de Oswald de Andrade,
ambos os envios me obrigam ao agradecimento (Soto, 1925a. Traduzimos)®.
Estou de posse de suas duas apreciaveis cartas de 29 de maio e 12 de agosto pas-
sado, tendo recebido o ESPIRITO MODERNO de Graca Aranha e A ESCRAVA
QUE NAO E ISAURA de Mério de Andrade, respectivamente incluidos (Soto,
1925b. Traduzimos)®.

Em carta de dezenove de maio de 1925, Camara Cascudo comenta a Ma-
rio de Andrade: “Recebi, li treli e quase decoro a Escrava que néo é Isaura.
Falei do livro para amigos meus nArgentina. Desejava mandar a V. os Versos
de la calle, do Yunque. Escrevi ao Yunque pedindo o livro” (Cascudo; Andrade,
2010, p. 40).

O livro de Alvaro Yunque foi remetido a Mario de Andrade junto com
uma carta, datada de dez de junho de 1925, que expressava a opinido de Ca-
mara Cascudo a seu respeito:

Mando um exemplar do livro de Yunque Versos de la Calle. Perdoe o papel. E a 22
edi¢do de 5 milheiros. E do ano passado. Esperando este livro demorei tanto a
escrever-lhe que mereci um puxao dorelhas. Yunque possui aquele “essencial ex-
pressivo” que V. encontrou em Jodo Miramar. Para Luiz E. Soto, Yunque é o sen-
tido poético da cidade moderna. Melhor V. julgara. E o livro que expressa uma
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nova orientagio mental WArgentina d’agora. Verso da rua com tinta segura e sem
nuanga. E o tema solitario (Cascudo; Andrade, 2010, p. 44).

Numa carta de doze de julho de 1925, Cascudo volta a falar de Luiz E.
Soto, mas para pedir a Mario que enviasse um exemplar de A Escrava que nio
é Isaura para presentear aquele escritor colombiano:

Creio que lhe enviei versos. E que versos!... E um livro argentino, pedindo, em
troca, outro Escrava para um meu camarada argentino que nasceu na Colombia
¢ Luis Emilio Soto, em tudo digno de nossa admiragio e carinho (Cascudo; An-
drade, 2010, p. 51).

E nesse enredo que Luis Emilio Soto aparece pela primeira vez na corres-
pondéncia registrada entre Cascudo e Mario. Mais tarde, ja em posse do livro
do escritor paulista, revela o portenho, em missiva de oito de setembro de 1925,
enderecada ao autor de Joio (Medeiros, 2016, p. 61):

Com prazer escreverei algumas impressdes minhas sobre A ESCRAVA QUE
NAO E ISAURA de Mério de Andrade. Me interessou tanto este livro que, assim
que o tive nas maos, li-o numa sentada. Assim que aparecer a nota em questdo,
terei prazer em envid-la a vocé, bem como ao Sr. Mario de Andrade (Soto, 1925b.

Traduzimos)?®.

Ainda em 9 de dezembro de 1925, Cascudo escreveria a Mério informan-
do do entusiasmo causado em Soto pela leitura da Escrava, comunicando que
mandara o seu enderego para que o escritor argentino-colombiano enviasse
um artigo que havia escrito sobre o livro: “O argentino-colombiano Luis Emi-
lio Soto leu o Escrava duas vezes e esta suando de entusiasmo. Mandei seu
endereco para que enviasse a cronica a respeito do livro” (Cascudo; Andrade,
2010, p. 80).

Cascudo, repetindo o feito de Monteiro Lobato que lhe incluiu no debate
com a intelectualidade argentina, agora estende a rede a Mario de Andrade que,
a partir dali, cultivou uma sensivel e ampla aproximacdo com a literatura por-
tenha (Medeiros, 2016, pp. 62-63). Mario agradecerd posteriormente a inicia-
tiva do amigo Cascudo, em carta enviada em meados de janeiro de 1926: “Po-
rém antes que me esque¢a te conto que recebi anteontem uma carta
gentilissima do Soto com um artigo sobre a Escrava saido em Renovacion. Deus
lhe pague o que vocé vem fazendo por mim. Vou esperar uns cinco ou seis dias
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pra responder pro Soto, porque assim posso mandar pra ele o meu livro novo
que esta sai-ndo-sai” (Cascudo; Andrade, 2010, p. 84).

Em carta de 31 de dezembro de 1925, Luis Emilio Soto informava Cascu-
do que fazia mais de um més que tinha enviado o artigo que escrevera sobre A
Escrava que ndo é Isaura: “Ha muito mais de um més entreguei um artigo sobre
o interessante livro de Mario de Andrade a revista ‘Renovacion;, érgao espalha-
do pela América espanhola e publicado em Buenos Aires” (Soto, 1925c. Tra-
duzimos)®.

Assim se inicia o contato entre Mario e Soto, que, alguns dias depois, em
22 de dezembro, envia a rua Lopes Chaves uma carta e o artigo que escrevera
sobre A escrava... e publicara em Buenos Aires: “Em setembro dltimo, mais ou
menos, recebi do nosso excelente amigo Camara Cascudo, um exemplar do
livro do Sr., A escrava que ndo é Isaura. Como me interessasse sobremaneira
esse eficaz arrazoado, cujo aspecto tedrico nao o impede de ser veemente, es-
crevi o artigo anexo” (Andrade, 2022, p. 125; Andrade, 2013, p. 107).

Trata-se do primeiro contato de Mario com a intelectualidade argentina.
Além disso, o artigo de Soto constitui a primeira critica sobre o escritor brasi-
leiro publicada no pais vizinho, provavelmente a primeira no exterior (Andra-
de, 2022, p. 125).

O texto “Las nuevas corrientes estéticas en el Brasil: un importante libro
de Mario de Andrade’, publicado em Renovacion, de Buenos Aires, no nimero
de setembro/outubro de 1925 - inédito em portugués e inédito em livro na
Argentina -, teve seu recorte preservado por Mario de Andrade em seu arqui-
vo, como informa Patricia Artundo, que foi a primeira a menciona-lo (Artun-
do, 2004, p. 64; Artundo, 2013, p. 107). Antes de abordar a obra de Mario,
Soto destaca a atuagdo de Camara Cascudo na aproximagio entre Brasil e Ar-
gentina, inclusive o envio a ele de A escrava que ndo é Isaura. Porém, faz um
comentdrio rigoroso e acido sobre o livro Joio (Andrade, 2022, p. 125):

Céamara Cascudo recolhe vérias das suas opinides sobre um grupo dos nossos
escritores [...]. O objetivo do autor de forjar lagos mais estreitos promovendo um
intercambio intelectual desculpa-o de ser tdo benevolente ao julgar certas obras
daqui. Esse ¢ o risco associado a iniciativa que estd sendo discutida, cuja inten-
a0, alids, merece o maior impulso: falar de autores mediocres, toma-los como
um tipo de literatura. [...] a sua inclusido suscita apenas preocupagio. Desneces-
sério dizer que isso ndo aconteceria no caso de um critico nosso. A gentil dispo-

sicdo de Camara Cascudo em dar a conhecer obras e autores argentinos em seu
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pais justifica as objecdes que a precedem, cujo Unico propdsito é consolidar o
intercdmbio, por meio de eliminagdes forgadas (Soto, 1925d. Traduzimos).

Ao ressaltar a importincia da Semana de Arte Moderna para o modernis-
mo brasileiro, menciona esse evento retomando a narrativa de Olivari, publi-
cada em Martin Fierro, com pontos coincidentes quanto a sua aprecia¢ao, mas
com énfase na diferenca de carater entre os argentinos e os modernistas brasi-
leiros, que inviabilizaria a realiza¢do de algo semelhante no Teatro Coldn, equi-
valente portenho ao Teatro Municipal (Andrade, 2022, p. 125):

[...] 0 entusiasmo daquela “semana de arte modernista” permanece inalterado.
Relativamente a este episddio, inédito na América, importa sublinhar o grau de
vitalidade artistica que denota. E possivel supor um caso anilogo entre nés? Que
escritores nossos seriam capazes de gritar no Teatro Coldn, como aconteceu em
1922 no Theatro Municipal de Sao Paulo, a expiragdo de toda uma geragio literd-
ria? Se as diferengas de cardter entre um povo e outro entram em muito, hd tam-
bém causas distintas que intervém. O espetacular ndo se encaixa no espirito ar-
gentino e, se for observado algum caso, é necessariamente excepcional.
Especificamente em Buenos Aires, a tendéncia a blague ¢ tipica. Assim, uma ati-
tude como a adotada em Sdo Paulo inspira pouca confianga entre nos. Faltaria
aquela absoluta convicgio intima que ainda é necessdria para “assustar o bur-
gués” (Soto, 1925d. Traduzimos)®.

A apresenta¢do de Mario de Andrade e a critica a seu livro de 1925 é en-
tusiasmada, com uma apreciagdo bastante positiva (Andrade, 2022, p. 126):

O livro de Mario de Andrade A escrava que nao é Isaura é um apelo veemente
em torno das novas teorias estéticas: [...]. Seu autor goza de prestigio impar em
todo o Brasil ndo sé por ter sido um dos promotores da vanguarda, mas também
por seu poderoso espirito inovador. A essa sua qualidade, ao seu jeito inquieto e
combativo de ser, devemos a influéncia que Mdario de Andrade exerce no Brasil
sobre o principal grupo de jovens escritores. [...]

[...]

Mirio de Andrade, depois de fazer a distin¢do entre beleza artistica e beleza natu-
ral, debate incontornével, desce dessas cogitagdes olimpicas 5.000 metros acima
do nivel do mar, ao asfalto cotidiano da poesia de 1922. Suas consideragdes sobre
a emocao estética, o conceito de beleza eterna e a nova sensibilidade, a destruicao
do sujeito poético, etc., denotam extensas informagdes das literaturas mais avan-
¢adas, bem como um penetrante senso critico [...] (Soto, 1925d. Traduzimos)’.
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Soto prossegue com uma analise minuciosa da argumentacio apresentada
por Mério de Andrade sobre o novo lirismo, sua relagdo com o passado e seus
pressupostos atuais e, ao concluir, demonstra conhecer também outras publi-
cagdes do escritor paulista em livros e revistas, assim como o texto de Joaquim
Inojosa “A arte moderna” (1924), que também fora enviado a ele por Cdmara
Cascudo (Andrade, 2022, p. 126).

Segundo Artundo (2013), as cartas de Mario de Andrade a Soto ndo foram
preservadas no acervo do escritor argentino (Andrade, 2022, p. 126). Desse
modo, podemos crer que as de Luis da Camara Cascudo também nao o foram,
restando apenas as de Luis Emilio Soto, que neste texto foram cotejadas com a
correspondéncia estabelecida entre Camara Cascudo e Mario de Andrade.

Como se pode observar até o presente momento, os movimentos de van-
guarda foram particularmente eficientes na utiliza¢do das revistas como ins-
trumento de luta e veiculo privilegiado para a difusao de novos principios e
manifestos, tradi¢do na qual se inscreve parte das revistas modernistas, nume-
rosas a partir da experiéncia pioneira de Klaxon (SP, 1922), no Brasil, e revistas
como Nosotros, Proa, Martin Fierro e Renovacion, na Argentina. Além de cum-
prir a fun¢do de combater o passado e dar publicidade aos novos valores, as
revistas também desempenharam papel estratégico no processo que consagra
e transforma a novidade em canone, uma vez que colaboram para difundir
procedimentos tipicos de correntes literdrias e para habituar os leitores (Luca,
2011, p. 6).

A utopia da vanguarda, presente nessas revistas, teve forca nao apenas
textual. Os manifestos e as polémicas, irritantes, tragam uma imagem a que os
membros de outras facgdes do campo reagem. Os manifestos sdo as vanguardas
tanto quanto os proprios poemas, porque tém esse carater absoluto e anticon-
ciliador que marca o processo de renovagio estética nos anos 1920 (Sarlo, 2010,
p. 194).

Dito de outra forma: o campo intelectual gera sua vanguarda e as formas
de ruptura entram em um sistema com as modalidades preexistentes da vida
literaria. A mudanca ideoldgico-estética ndo se dd em um vacuo social, mas,
ao contrario, encontra nas formas sociais de produgao literaria suas condigdes
de realiza¢do. Como momento revoluciondrio de transformacio das relagdes
intelectuais, a vanguarda propde ndo apenas mudangas estéticas: também um
conceito radical de liberdade, desprezo pelas institui¢cdes sociais e artisticas,
rejeicdo das formas aceitas de carreira literdria e consagragdo. A ndusea que se
vive diante do mercado de bens culturais corresponde a afirma¢io de uma
verdade que divide os artistas e o publico (Altamirano; Sarlo, 2016).
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A ruptura da vanguarda, longe de ser especificamente estética, e embora
reivindique essa especificidade, afeta todas as relagdes intelectuais: as institui-
¢des do campo intelectual e as fungdes socialmente aceitas de seus atores. Em
suma, todas as formas de organizagdo material e ideoldgica da produgao artis-
tica sdo afetadas pela vanguarda. Mas, antes de serem afetadas, elas tornam
isso possivel (Altamirano; Sarlo, 2016).

E o que se vé, por exemplo, na longa carta de 7 de maio de 1925, na qual
Luis Emilio Soto acusou o recebimento de carta de Cascudo, cuja chegada foi
precedida por A Estética da Vida, de Graga Aranha, e, depois, por Memdrias
de Jodo Miramar, de Oswald de Andrade. Soto informa que nio precisava dizer
o quanto ficaria feliz em publicar artigos sobre esses dois livros, alguns comen-
tarios no estilo daqueles que Cascudo incluiu no Joio sobre varios autores ar-
gentinos. Considerava essencial ter informagdes gerais sobre o movimento li-
terario brasileiro, bem como que seria ineficaz divulgar obras isoladas e autores
pertencentes a uma literatura como a brasileira, que, a rigor, era desconhecida
na Argentina.

Na sua opinido, se o comentador nio soubesse localizar essas obras e esses
autores, mostrando ao leitor estrangeiro a situagido que ocupavam nas varias
ordens que compdem uma literatura, sua media¢io seria nada menos que int-
til. No maximo, podia-se divulgar um titulo, sobrenome ou pseudoénimo, ou,
talvez, fixar a modalidade de uma obra em grandes linhas, mas, nada mais, pois
ndo transmitia sendo dados. Faltaria nesse intuito o grande exemplo em cujas
diferentes fileiras a situagdo das obras e dos autores se faz por si mesma. O
resto dificilmente passaria de jornalismo, notas efémeras que dificilmente sdo
lembradas. Portanto, esperava reunir uma quantidade apreciavel de dados e,
dessa forma, os artigos que escreveria teriam, pelo menos, alguma base de re-
feréncia.

Nesse tipo de atividade, se a boa vontade néo tivesse o respaldo da versdo
a que aludiu acima, ou seja, se atuasse sozinha, seria necessariamente insufi-
ciente e estéril. Questionou: e se a pretensdo talvez fosse interessar ao grande
publico, leitor de revistas e panfletos policiais truculentos? Descartada essa
hipotese, ficavam os leitores que chamou de seletos e as demandas desse setor
eram de natureza distinta, tanto na Argentina como em qualquer lugar. Ou
seja, menos facilmente conformavel. Considerava, portanto, ser necessario dar
a conhecer o que hd de mais tipico da literatura argentina, nas véarias ordens
que a integravam. E envolveu-se nessa tarefa, para que novas falhas nao fossem
somadas a tentativas sem objetivo, porque julgava conveniente acumular mais
dados e noticias do que tinha antes de fazer qualquer coisa.
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Para Soto, essas considera¢des ndo impediam que tanto os livros quanto
as noticias que deles advinham fossem discutidos entre seus amigos e nos di-
versos nucleos que frequentava. Do exposto, acreditava que Cascudo poderia
facilmente inferir que nio seria seu propdsito se engajar na diplomacia literaria,
mas sim alcangar resultados mais efetivos, “como contribuir para a descoberta’
de intimeros escritores brasileiros cuja importante obra era desconhecida” na
Argentina.

O género epistolar é aqui concebido como “arquivo da criagdo”, espago
onde se encontram fixadas a génese e as diversas etapas de elaboragdo de uma
obra artistica, desde o embrido do projeto até o debate sobre a recep¢io critica
favorecendo sua eventual reelaboracio. A carta, nesse sentido, ocupa estatuto
de cronica de obra de arte. A critica genética, ao considerar a epistolografia um
“canteiro de obras” ou um “ateli€¢”, busca descortinar a trama da invencio, o
desenho de um ideal estético, quando examina as faces dos processos da cria-
¢d0. Nessa tltima dire¢do, tanto mais fértil serd o terreno epistolar quanto mais
os interlocutores definirem contratos mais ou menos explicitos, nos quais a
troca de opinido sobre trabalhos em desenvolvimento fundamenta os passos
da criagdo, muitas vezes vista como a¢do compartilhada. Essas cartas tornam-
-se espagos testemunhais que logram tanto historiar fases do pensamento es-
tético dos interlocutores quanto dar contornos critico-interpretativos ao mo-
mento em analise (Moraes, 2007, p. 30; Oliveira, 2019, p. 35).

Apesar de ndo terem inventado uma nova agéo literaria, Luis Emilio Soto
e Luis da Camara Cascudo inauguraram, através de suas atuagdes no campo
literdrio argentino, uma nova fase no processo de relagoes literarias entre Bra-
sil e Argentina. No papel de mediadores culturais, realizaram uma moderni-
zagao consciente dos intercimbios durante um periodo posterior as vanguardas
histéricas nas quais a auto-reflexividade —tanto da critica quanto do objeto li-
terdrio — ameagava tornar-se um discurso contraproducente. Esse respectivo
desempenho surge como uma nova condigdo de procedimentos estéticos e
éticos, que levariam, com o tempo, & compreensdo mais profunda da logica das
transferéncias simbdlicas entre os dois paises. Tal passagem era justamente
aquela que lhes abriria toda uma série de possibilidades, ja que a atuagdo de
Cémara Cascudo na Argentina permitia a Luis Emilio Soto deixar para tras a
condigdo semiprofissional no campo literario e no jornalismo brasileiro e en-
trar no caminho da profissionalizacéo, a ser conquistada ao longo de seus anos
de atuacdo em Buenos Aires (Diniz, 2018, p. 94).

Continuando a sua narrativa, informou que cerca de uma semana antes
de receber os livros citados anteriormente tivera a sorte de conhecer uma ado-
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ravel menina carioca, de passagem por Buenos Aires. Caminhou com ela pelos
passeios, pelos parques, pelas avenidas, enfim, tudo o que, na sua opinido,
merecia ser conhecido por um estrangeiro. A bela, doutora em coqueteria e
elegancia, teve a virtude de lhe revelar o milagre dos recantos de sua cidade,
como se a conseguisse transfigurar com sua curiosidade inteligente. Luis Emi-
lio Soto mal poderia imaginar que lhe mostrou alguma coisa, pois tudo o que
recebeu em troca nio admitia comparagio.

Luis Emilio Soto indagou Camara Cascudo sobre o que importaria: o pra-
zer de uma nova “visao” apenas na aparéncia - ja que uma modalidade comum
identificava todas as grandes cidades — ou a sensag¢io inefavel de ouvir um
belo verso de labios femininos? De acordo com Soto, essa dupla e deliciosa
estrangeirice também tinha o dom da beleza e de possuir uma voz angelical.
Na sua opinido, seria facil deduzir a influéncia exercida sobre si “por aquela
adoréavel bonequinha de dezessete anos”, entendida em literatura, poesia acima
de tudo. Cada vez que se encontrava com ela, era um recital de pelo menos uma
hora; uma hora de deleite ininterrupto. Por esse canal, teve as primeiras noticias
de ilustres poetas modernos do Brasil os quais até entdo ignorava. Simultanea-
mente, ela lhe forneceu varios dados, completando assim as informagdes.

Soto demonstrou, por fim, ao seu querido amigo Camara Cascudo, que,
para além do seu interesse constante por tudo o que se referia a literatura bra-
sileira, o respectivo encontro o fez ainda se animar com este impulso singular.
Naio seria mais apenas simpatia intelectual, mas também um vinculo emocio-
nal que mantinha o seu entusiasmo. Mais do que qualquer histéria ou texto
informativo, Luis Emilio Soto acreditara que aprendeu, através dela, sobre a
poesia brasileira, pois, ao vé-la, seus olhos tinham, diante de seu proprio espi-
rito, a mais rica fonte de sugestdes liricas. Por fim, afirmou que, se nao voltas-
se a vé-la, todas as noticias que lhe chegassem iriam, sem duvida, renovar a
memoria daquela amizade agradavel e breve.

Estes aspectos aqui apresentados podem ser compreendidos através da
conceituacio de “narracdes da felicidade”, proposta por Beatriz Sarlo (2000),
que se veem afetadas profundamente pelo conformismo. Seu modelo de felici-
dade é moderado e se apoia sobre duas convicgoes. Que existe, em primeiro
lugar, uma felicidade ao alcance da méo, ancorada na conclusido do matriménio
e da familia; e, em segundo lugar, que o mundo necessariamente deve ser trans-
formado para que homens e mulheres sejam felizes. Os grandes temas da lite-
ratura do século XIX - a insatisfa¢io frente a felicidade mesquinha da vida
cotidiana e a oposigdo entre individuo e mundo social — estdo atenuados até a
auséncia das narrativas semanais.
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De acordo com Beatriz Sarlo (2000), a felicidade destas narracoes se ori-
gina, também, em sua auséncia de imprevistos, em sua economia discursiva e
narrativa ajustada a trama sentimental. Claras e econdémicas, demandavam
muito pouco de seu leitor e elas deram muito em vez disso: o prazer da recep-
¢do, do reconhecimento, do trabalho sobre matrizes conhecidas. Para a autora,
hoje consideramos estes prazeres como quase fora da arte, mas é necessario
mencionar que uma boa parte da literatura “culta” foi escrita, no passado, tam-
bém com a reiteragdo do jé conhecido. Escritas quando a literatura psicoldgica
ja havia produzido suas grandes novelas, estas narragdes sao regionais por sua
persisténcia na preserva¢io de uma mesma temdtica. Trata-se de um movimen-
to da subjetividade: o amor, o desejo e a paixdo. Falavam assim, de algum
modo, das expectativas do seu publico. Ainda que o mundo representado seja
o dos afetos, ndo se deve buscar nestas narragdes uma andlise refinada da pai-
x30. Relatam apenas a historia sensivel que vai deste instante & consumagao do
amor ou a sua frustracio (Sarlo, 2000, pp. 22-23).

A autora defende que a questdo feminina aparece nestas narragdes s6
como uma questio dos afetos. Sem duvida, o lugar da mulher é narrativamen-
te exaltado, porque se apresenta como senhora (ainda que também escrava)
de paixdes avassaladoras: rodeado pelas solicitudes do futuro amante, o per-
sonagem feminino é objeto de atengoes e cuidados. Uma vez que se tenha fi-
xado o seu lugar, se converte em objeto amado doce ou apaixonadamente,
ainda que também seja o objeto que sobre o qual se exerca a crueldade e o
abandono. Comparado com as situagdes reais da vida de suas leitoras a época,
o mundo das narragdes se mostrava mais sedutor. Nele, as mulheres eram mais
bem tratadas, seus sentimentos, ainda que manipulados, sio mais importantes
para os homens, seus gostos e inclinagdes parecem mais respeitédveis. Rainhas
ou cativas, estavam sempre no centro do “império dos sentimentos” (Sarlo,
2000, p. 24).

Passados exatos oitenta e nove anos da fala de Alfonso Reyes em 1932 - “os
intelectuais latino-americanos nem se conhecem nem se leem” (Reyes, 1932
apud Ellison, 2002, p. 112) -, vemos que essa tendéncia ndo se aplicou efetiva-
mente, muito pelo contrario. No Brasil como na América Hispanica lemo-nos,
estudamo-nos, buscamos nos conhecer. As publicagcdes de drea, ainda bem
distantes do sonho de especialistas, tornam-se cada vez mais intensas. Na su-
peracdo dos limites que, durante décadas, foram impostos aos interessados nos
temas latino-americanos, criou-se uma forma radical de compreender o fend-
meno continental: reconheceu-se seu cardter multifacetario, e essa percepgio,
impressa nas crescentes pesquisas e publicagdes, significa mais do que apenas
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atestar a diversidade americana. Significa perceber que a América s é com-
preensivel a partir do contato entre areas distintas do conhecimento, a partir
de relagdes que se estabelecam para além da segmentacao disciplinar e que
oferecam uma nogéo de conjunto. Significa que, na pratica dos estudos ameri-
canistas, é preciso olhar sempre para o outro lado da fronteira geografica e
intelectual.

Diferentemente do que acontecia na década de 1920, quando intelectuais
brasileiros e hispano-americanos, como os aqui enunciados, sé se encontravam
nos cafés parisienses, vemos que agora as paisagens de Buenos Aires, Sdo Pau-
lo, Natal, entre tantas outras cidades de letras, sdo, por intermédio das trocas
de cartas, espacos de visitagio mutua. Sobretudo a imaginacéo e a leitura, essas
geografias fabulosas porque irredutiveis e incontaveis, sediam debates e didlo-
gos entre hispano-americanos e brasileiros. E, nesses lugares, a América se
expressa e se realiza como realidade e como o “territério de imagens” com que
sonhou Lezama Lima (Soares; Pinto, 2004, p. 151).

Ao que se vé, a literatura modernista, em particular, foi um canal impor-
tante para os movimentos de aproximagdo de homens e repertérios separados
pelo Atlantico e pelo fim dos lagos coloniais, a0 mesmo tempo em que 0s es-
critores de ambas as margens mergulhavam em reelaboragdes identitarias sobre
0 seu proprio espago politico.

Tal acep¢éo, como é sabido, ensejou iniciativas de especial efervescéncia
no contexto das chamadas vanguardas literarias e artisticas que vicejaram em
diferentes paises, na década de 1920, guardando importantes desdobramentos
nos anos que se seguiram. Escritores e artistas mergulharam em experiéncias
que buscavam conferir formas e conteudos proprios, locais, a producio cultu-
ral e estética. A “cultura popular” e oral passava a ser valorizada como fonte de
inspiragdo para o nascimento de uma arte genuinamente nacional - ou conti-
nental, quando a ideia de América Latina delimitava as fronteiras ideoldgicas.

Os manifestos, as polémicas e as novas revistas que agitavam a cena artis-
tica tiveram repercussdes nos dominios da politica. E a valorizagdo dos con-
teudos locais e populares esteve na origem das “afinidades eletivas” entre as
vanguardas (modernistas, quando em referéncia ao Brasil) e os projetos de
Estado voltados a legitimagao simbolica da “cultura nacional”

E preciso chamar a atencio ainda, em sentido inverso, para o fato de que
o movimento de despertar para as raizes culturais da na¢do se deu quando as
principais cidades da América Latina ja respiravam os ares cosmopolitas tra-
zidos pelos imigrantes, pela escola primadria publica, pelo bonde, pela exube-
rancia das economias exportadoras. Nessas cidades ampliavam-se os espagos
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dedicados a publica¢io, a circulagio e a leitura de livros, jornais e revistas em
que se entrecruzavam os repertorios locais e universais.

Por fim, as vanguardas artisticas, criativas e inquietas compartilharam
com os canones literdrios e filosoficos, cldssicos ou modernos, o espago das
oficinas de imprensa e edi¢do situadas em Sdo Paulo, Buenos Aires e Natal nas
primeiras décadas do novo século. De 14, afluiam para distintas partes, em
busca dos mercados e publicos na América Latina, e para além dela (Soares,
2017, pp. 27-29).
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NOTAS

! “Estas consideraciones no impiden que tanto los libros, como las noticias llegadas de ésa,
se comenten entre mis amigos y em diversos nicleos que frecuento. Por lo que precede, Vd.
facilmente ingerird que no es mi proposito hacer diplomacia literdria, sino alcanzar resulta-
dos mas efectivos, tales como contribuir al ‘descubrimento’ de indmeros literatos brasilefios

»

cuya importante obra es aqui desconhecida. [...]”

>“Y el libro de ensayos criticos? Aparecié? El hecho de contener consideraciones sobre es-
critores argentinos como me anuncié, fuera de los demas motivos, aguza indeciblemente
mi interés por conocerlo.’.

* “Recibi su muy apreciable carta cuya llegada fué precedida por ‘A esthetica da vida’ de
Graga Aranha y posteriormente ‘Memorias de Jodo Miramar’ de Oswald de Andrade, en-
vios ambos que obligam mi agradecimento.”.

* “Estoy em posesion de sus dos apreciables cartas 29 de Mayo e 12 de Agosto ultimo, ha-
biendo recebido el ESPIRITO MODERNO de Graga Aranha y A ESCRAVA QUE NAO E
ISAURA de Mario de Andrade, respectivamente inclusos””.

5 “Gustosamente voy a escribir algunas impressiones mias sobre A ESCRAVA QUE NAO E
ISAURA de Mario de Andrade. Me interes6 tanto esse libro que apenas lo tuve em mis
manos, lo lei de uma sola sentada. Tan pronto aparezca la nota em cuestion, me sera grato
enviarsela a Vd. Asi como al Sr. Mario de Andrade”.

¢ “Hace mucho mds de um més entregue um articulo sobre el interessante libro de Mério de
Andrade a la revista ‘Renovacion, 6rgano difundido entre la América espafiola que se edita
em Buenos Aires”.

7 “[...] recoge Camara Cascudo varias apreciaciones suyas sobre un grupo de escritores
nuestros [...]. La finalidad que persigue su autor, de estrechar vinculos promoviendo un
intercambio intelectual, lo excusa de que al juzgar ciertas obras de aqui sea tan benévolo.
Este es el riesgo que trae aparejado la iniciativa que se comenta, cuya intencion por lo de-
mas merece el mayor impulso: el que se hable de autores mediocres tomandolos como tipo
de una literatura. [...] su inclusion despierta justa inquietud. Innecesario es decir que esto
no ocurriria tratdndose de un critico nuestro. La amable disposicién de Camara Cascudo
para hacer conocer en su pais obras y autores argentinos, justifica los reparos que preceden,
cuyo solo objeto es consolidar el intercambio, mediante eliminaciones forzosas..

8 “[...] se mantiene inalterable el entusiasmo de aquella ‘semana de arte modernista. A pro-
posito de este episodio, sin precedentes en América, cabe subrayar el grado de vitalidad
artistica que denota. ;Es posible suponer un caso analogo entre nosotros? Qué escritores
nuestros serian capaces de gritar en el Teatro Colén, como en 1922 ocurri6 en el Teatro
Municipal de San Paulo, la caducidad de toda una generacion literaria? Si entran en mucho
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las diferencias de caracter entre uno y otro pueblo, hay también causas aparte que intervie-
nen. Lo espectacular no se acomoda al espiritu argentino y, si algin caso se observa es for-
zosamente excepcional. Concretandonos a Buenos Aires, la tendencia a la blague es tipica.
De ahi que inspire poca confianza entre nosotros una actitud como la que se asumio6 en San
Paulo. Faltaria esa absoluta conviccién intima que se requiere ain para ‘espantar al bur-

7 o”

gués

° “El libro de Mario de Andrade A escrava que ndo é Isaura es un vehemente alegato en
torno a las nuevas teorias estéticas: [...]. Su autor goza de singular prestigio en todo el Brasil
no solo porque fue uno de los promotores de la vanguardia, sino también a causa de su
pujante espiritu innovador. A esa cualidad suya, a su modo de ser inquieto y combativo
débese la influencia que Mario de Andrade ejerce en el Brasil sobre el principal ntcleo de
escritores jovenes. [...]

[...]

Mario de Andrade luego de hacer distincion entre lo bello artistico y lo bello natural, deba-
te ineludible, desciende de tales cogitaciones olimpicas 5.000 metros sobre el nivel del mar,
al asfalto cotidiano de la poesia de 1922. Sus consideraciones en torno a la emocion estéti-
ca, el concepto de la belleza eterna y la nueva sensibilidad, la destruccion del asunto poé-
tico, etc., denotan amplia informacién de las literaturas mds avanzadas asi como un pene-
trante sentido critico [...]7
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