Nao é preciso
entender. Basta

gostar

Por que a musica cldssica ndo goza da mesma popularidade dos
demais géneros musicais? Serd que para aprecid-la sdo necessgrios
conhecimentos especiais? O maestro Diogo Pacheco, diretor de dois
programas de musica cldssica da Rddio Eldorado de Sdo Paulo,
edo “LIGUE PARA UM CLASSICO’’, na TV Cultura, discorda
dessa idéia e, neste depoimento concedido a Marijjane Lisboa, de

LUA NOVA, nos diz por qué.

E xiste uma idéia generalizada
de que para se gostar de musi-
ca classica & preciso entender do
assunto. Quem criou esse precon-
ceito foi justamente uma elite, que
ndo quer se ver misturada com os
demais. Para ouvir musica classica,
basta ter sensibilidade, assim como
para saborear uma boa macarrona-
da, ndo se precisa entender de cozi-
nha. Quem tem que entender de co-
zinha é quem faz o macarrio, assim
como de musica classica, tém que
entender os intérpretes € 0os compo-
sitores.

Quanta gente, nas décadas de 60
¢ 70, amava os Beatles e ndo enten-
dia inglés! Como ndo compreen-
diam o texto, o que lhes agradava
mesmo era a musica. Precisamos,
portanto, acabar com esse precon-
ceito tolo de que estamos imbuidos.
Ja formei corais com operarios, co-
mecei, por exemplo, com um coral
do SENALI. L4 cantdvamos misicas
em francés, alemdo, musicas anti-

gas, renascentistas e todos gosta-
vam muito do que faziam.

As pessoas dizem que n#o can-
tam porque ndo tém ouvido e voz.
Ora, se conseguem falar, tém, efeti-
vamente, ouvido e voz, e essas sdo
as duas coisas essenciais para se
cantar. O resto é treino, e deveria-
mos ter academias de canto como
temos as de ginastica, balé, etc.

Portanto, o problema da misica
classica no Brasil € hoje, a meu ver,
Gnica e exclusivamente um proble-
ma de ignordncia. E quando falo
em ignoréncia, ndo & de forma pe-
jorativa. Quero dizer desconheci-
mento. As pessoas ndo gostam de
musica classica porque ndo sabem o
que €,

No meu programa, por exemplo,
recebo grande quantidade de cartas
pedindo para tocar ‘‘a musica do
desodorante’’, que €, nada mais na-
da menos, que as ‘‘Quatro Esta-
¢Bes’’, de Vivaldi, usada como fun-
do musical de um anuncio de deso-
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dorante. Ou ‘‘a musica do 2001,
que é o ‘“‘Assim Falou Zaratustra’’,
de Richard Strauss.

O problema é que no Brasil se
tem pouquissima oportunidade
de ouvir musica classica. Em Sdo
Paulo, se tirarmos a Radio Eldora-
do, que tem varios programas do
género, ¢ a Radio Cultura — com
metade de sua programacdo de mu-
sica classica — ndo se ouve mais
nada no radio. O meu programa de
televisio, “LIGUE PARA UM
CLASSICO”’, na sua ultima emis-
sdo com Jodo Carlos Martins, teve
uma teleaudiéncia de 850 mil pes-
soas, e, sO na capital de Sdo Paulo,
de 358 mil. Ou seja, as poucas
oportunidades oferecidas sdo apro-
veitadas e bem aproveitadas.

Nesse programa costumamos
fazer um concurso, onde os teles-
pectadores tentam adivinhar as mu-
sicas que sdo tocadas no seu inicio.
Na maioria das vezes acertam.
Outro dia, tocou-se uma musica
que até eu mesmo ndo conhecia —
ndo sou eu quem escolhe as musicas
— e todas as respostas sorteadas
estavam certas! '

Acredito que este preconceito
contra a musica classica esta sendo
aos poucos superado. Quando eu
era jovem, quem ia a concertos
eram os velhos; hoje, que sou ve-
tho, quem vai aos concertos s3o os
jovens. 70% dos meus ouvintes do
programa da Eldorado s3o jovens
entre 16 e 20 anos. O mesmo ocorre
com o publico que assiste aos con-
certos da Sinfénica do Estado: 70%
tém menos de 30 anos.

Assim, se as pessoas tivessem
mais oportunidades de ouvir misi-

ca classica nas radios, salas de espe-
taculo, etc., ndo precisariam ir ao
cinema ou ver comerciais da TV,
para descobrirem, de repente, que
ela também é bonita. O problema &
que ninguém veicula miusica clas-
sica neste pais. O empresario brasi-
leiro sé quer jogar no certo, investir
hoje para ganhar ontem. E quan-
do faz algo, faz errado, como o
“Concertos para a Juventude’’, da
Globo, que as 10 horas da manhd,
no domingo, s6 pode encontrar a
juventude... dormindo.

Acredito que a iniciativa privada
poderia fazer muito pela musica no
Brasil, pois poderia patrocina-la.
Mas ela, além de nfo ter estimulos
— ndo existem incentivos fiscais —
também ndo conhece musica clas-
sica e ndo a vé como um bom inves-
timento. Nos EUA, por exemplo,
vamos assistir a uma Opera e lemos:
“Esta Opera foi montada gragas ao
Chase Manhatan Bank’’, ou tal
obra foi feita ‘‘gragas aos donativos
da Fundagdo Rockefeller’’. O Roc-
kefeller, quando morrer, ndo seré
apenas recordado como um homem
que fez fortuna, mas como alguém
que fez um hospital, a Fundagdo
Rockefeller, ajudou a construir o
Lincoln Center, etc. O empresario
americano é um homem, portanto,
que quer ser admirado pelas suas
obras sociais, ¢ ndo s6 pela sua
capacidade de ganhar dinheiro.

Ganhar o
apoio das empresas

Ha dois anos tive a idéia de ela-
borar um projeto, que se chamava
““Concertos on the Rocks’, que
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seria realizado no Palace. Ai se
poderia beber um uisque, enquanto
se ouvisse musica, coisa que n3o se
pode fazer no Municipal. Expus
esta idéia a varios empresarios, € na
época, nenhum deles se sensibilizou
com ela. Agora, acabei de receber
uma cartinha de Gastdo Eduardo
Vidigal que diz: ‘‘Prezado Diogo
Pacheco, reporto-me a sua carta de
6 de julho de 1983, e a minha res-
posta de 9 do mesmo més. Creio
ser chegado o momento de estudar-
mos a oportunidade de participar-
mos como co-patrocinadores de
concertos de orquestra sinfdnica,
nos moldes sugeridos por sua cor-
respondéncia. Aguardando sua visi-
ta, envio um abrago, Gastdo Eduar-
do Bueno Vidigal’’. Isso sera uma
coisa maravilhosa, e talvez a inicia-
tiva privada esteja comegando a
perceber o que pode fazer neste
campo.

A televisdo, como meio podero-
sissimo de comunicacgdo, também
poderia fazer muito pela musica
classica. Mas é claro que ndo se
pode filmar um concerto do jeito
que ele € feito no teatro. Assim
como nido se pode filmar yma peca
de teatro, e passa-la na televisdo.
Neste caso, até eu, que sou maes-
tro, que gosto de musica, portanto,
desligo a televisdo, porque fica uma
coisa chatissima. E preciso ter cria-
tividade e bolar um programa de
musica classica especialmente para
a televisdo. Mas, se mesmo eu, gue
ndo sou do ramo, consigo 800 mil
ouvintes na Cultura, imagino o que
ndo conseguiria alguém competente
nesta area.

Ao nivel da escola, também se
poderia fazer muito pela educacgio

musical. Antigamente havia uma
matéria obrigatdria — canto orfed-
nico — mas ndo se tinham bons
professores. Hoje, temos educag¢ido
artistica, e o problema continua o
mesmo, porque ndo ha escolas que
formem professores de musica.
Faltam escolas especializadas no
Brasil, para os diversos instrumen-
tos e géneros musicais. O sujeito vai
tocar fagote € ndo tem onde estu-
dar. Quer estudar flauta, violino,
etc., e ndo tem onde. A Unica coisa
que temos sdo0 conservatérios de
piano, e é justamente por isso que
temos bons pianistas: Jodo Carlos
Martins, Moreira Lima, Nelson
Freire, etc., que por serem excelen-
tes, estdo sempre fora. Ndo haven-
do escolas de musica, ndo forma-
mos profissionais. Se hoje existe
um teatro brasileiro, um Flavio
Rangel, um Celso Nunes e um Ade-
mar Guerra, foi porque na década
de 40, com a fundag¢do do TBC,
vieram profissionais estrangeiros de
alto nivel, como o Adolfo Celi, o
Giani Rato, etc. Eles é que forma-
ram o nosso know-how de teatro,
formaram uma nova safra de pro-
fissionais, e é por isso que hoje ndo
temos mais necessidade de importa-
los. As orquestras americanas, que
sdo 12 mil, hoje, foram todas for-
madas, décadas atrds, por musicos
estrangeiros. Hoje sdo plenamente

americanas.
Sou completamente contra o cCs--

tume de se dar bolsas de estudos
para que nossos artistas estudem
fora. Se eles forem bons, ficam no
exterior ¢ ndo retornam. Precisa-
mos trazer professores que venham
para cd e formem muitos outros
profissionais.
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Oboé é diferente
de maquina de escrever

Os politicos brasileiros, princi-
palmente aqueles que trabalham
com educag¢do e cultura, precisam
entender que a arte exige um inves-
timento especial: escolas, bons salj-
rios, casas de espetaculo, etc. Eles
nio percebem que um oboé é coisa
totalmente diferente de uma maqui-
na de escrever. Se uma datilégrafa
fica doente, outra pode substitui-la,
e se ndo ha datilégrafas, alguém
sempre consegue bater a maquina,
mesmo que ndo seja com a mesma
perfeicdo e velocidade. Mas se falta
um oboé, um violino, uma trompa
na orquestra, ninguém pode substi-
tui-los.

Outra coisa que distingue o musi-
co do datilégrafo é que a maquina
de escrever pertence ao escritério,
enquanto o instrumento musical
pertence ao musico. Com excegdo
do pianista — porque ndo € possivel
carregar um piano nas costas —
todos os musicos levam seus pro-
prios instrumentos para a orques-
tra, e muitas vezes esses instrumen-
tos custam milhdes. Hoje, um violi-
no Stradivarius estd valendo uns
300 mil délares! Mesmo um fagote
comum custa 20 mil délares. O mu-
sico, sO por isso, deveria ganhar
bem.

Estou falando de maquina de
escrever ¢ de oboé, ndo é A toa.
Uma vez, estava fazendo uma re-
portagem para o Sodré, quando ele

era governador de Sdo Paulo, sobre
o ensino brasileiro no - interior,
quando encontrei em Santa Barba-
ra uma casa com a seguinte placa:
Leciona-se piano e datilografia. E
isso ai... Essa placa existia, eu mes-
mo a fotografei.

Assim, ser muasico no Brasil —
n3o digo que seja frustrante, por-
que ndo me sinto uma pessoa frus-
trada — envolve dificuldades sérias
a serem enfrentadas, sobre isso ndo
h4 davida. No entanto, se ele for
bom mesmo, consegue vencer.
Porém é preciso ser tenaz, além de
talentoso.

Que general vai querer
mudar a musica?

Quanto as reclamagdes que se
fizeram, ao longo dos Gltimos anos,
alegando que o regime impedia a
criagdo cultural, ndo acho que isso
seja legitimo. A minha cria¢do mu-
sical ndo depende de quem seja 0
presidente da Republica, e de estar-
mos numa ditadura ou numa demo-
cracia. Em outros campos da arte
isso talvez possa ocorrer, mas na
misica classica é impossivel. Qual o
general que vai pretender mudar
minha composi¢do? Bach esta fa-
zendo 300 anos, e hoje em dia nem
sequer sabemos a que regime politi-
co estava sujeito, na época em que
compunha, Mas a sua musica esta
ai. Ela é de uma atualidade e de
uma beleza tais que ainda hoje po-
demos desfrutad-la plenamente. %





