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RESUMO: Este artigo relataum recorte de uma pesqui sa-intervencao mais amplarealizadaem um pequeno povoado
situado naregido lestede Minas Gerais, Brasil. O objetivo é apresentar aestratégiametodol 6gicaque, ao se beneficiar
do uso dafotografia, traz atona o tema damemaria como dispositivo estratégico paraa construcéo de uma educacéo
estética do olhar, calcada no didlogo entre as geraces.

PALAVRAS-CHAVE: Memdria; linguagem; fotografia, pesquisa-intervencao.

THEPOLITENESSOFAESTHETICSIN THE COUNTRY SIDE OF MINAS: ABOUT THE MEMORY AND
THEPHOTOGRAPHY ASA DEVICEFORTHE INTERVENTIONAL RESEARC

ABSTRACT: Thisarticle describes part of amajor intervention research that took placein asmall town located in the
eastern part of the state of Minas Gerais, Brazil. This paper aims to present the methodologica strategy, benefiting
from the use of photography, that brings up the subject of memory as a strategica dispositif for constructing an

aesthetic education for visual perception, based on the dialogue between generations.
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Janela sobre a memodria (Il)

Um reflgio?

Uma barriga?

Um abrigo para se esconder quando estiver se afogando
na chuva,

ou sendo quebrado pelo frio,

ou sendo revirado pelo vento?

Temos um espléndido passado pela frente?

Para os navegantes com vontade de vento, a memodria é
um porto de partida.

Eduardo Galeano (1994)

O tema deste artigo tem como cendrio uma pesqui-
sat redlizada em um pequeno povoado Situado na regido
leste de Minas Gerais. Tudo se inicia com o desgo de
Maria de Lourdes Souzz?, a Toquinha, em registrar casas,
histérias e costumes ameacados de desaparecer no lugare-
jo onde nasceu e viveu amaior parte de suavida, e que se
constitui na fonte de sua inspiracd como escritora: 0
Corrego dos Januérios. Desse encontro nasce a possibili-
dade de juntos recuperarmos ahistériados Januarios, uma
comunidade onde vivem os descendentes de Joaquim
Januério de Souza, que fundou o povoado em 1867. A
chegada da luz détrica e da televisdo, por volta de 1980,
provocou mudancas que afetaram a convivéncia e atroca
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de experiéncias dos habitantes deste vale no interior das
Gerais. Com isso amemériafoi se perdendo...

As escavagdes que norteiam a estratégia tedrico-
metodoldgica deste percurso trazem no seu bojo uma
perspectiva sicio-historica e critica da cultura, tendo em
Walter Benjamin umareferénciafundamental, como po-
demos explicitar no fragmento destacado a seguir:

Quem pretende se gproximar do préprio passado soterra:
do deve agir como um homem que escava. Antes de
tudo, ndo deve temer voltar sempre a0 mesmo fato,
epah&lo como se egpdha a terra, revolvé-lo como s
revolve o solo. Pois ‘fatos nada sGo dém de camadas
gue apenas & exploracio mais cuidadosa entregam aqui-
|0 que recompensa aescavacdo. (Benjamin, 1995, p. 239).

Ao revolver “os fatos’ do Corrego dos Januarios,
buscamas encontrar as histérias do lugar, mas, isso so foi
possivel, porque nos dispomos aum trabal ho de interven-
ca0 que contou com a colaboracdo dos habitantes deste
povoado. Construimos col etivamente o desgjo de resgatar
0 sentido de contar nossas histdrias e provocar um encon-
tro entre geragdes aravés do uso das imagens fotogréfi-
cas. Através das “ Oficinas da Meméria’ 2 fomos abrindo
espaco paraum traba ho que envolvia pessoas de diferen-
tes segmentos de idade e 0 encontro e o didogo entre as
diferentes geractes foi acontecendo naturalmente.
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Vamos privilegiar mostrar neste texto a construcéo
de uma metodologia especifica, pautada especia mente
em Walter Benjamin (1994, 1995) e Mikhail Bakhtin
(2003). Caracterizamos aestratégiametodol dgicautiliza
da como uma modalidade de pesquisa-intervencao, que
utilizou a linguagem fotogréfica para abordar o temada
memaOria em um contexto particular — o Cérrego dos
Janu&rios, e retratar seus moradores e suas histérias.

Na medida em que a linguagem fotografica foi um
recurso fundamenta em nossaestratégiametodol 6gicacabe
a0 pesuisador seindagar sobreotipo deolhar queolevaao
campo e como ele se coloca diante do outro. Com baseem
nossosautoresstuamosapresencado pesauisador no campo
como sujeito da experiéncia (Larrosa, 1998). Isto sgnifica
dizer, que emborahgao reconhecimento de que os conce-
tostedricosque o pesquisador carregaconsigo estgam sem-
pre presentes na orientacdo do seu olhar sobre o objeto de
pesguisa, estes nao devem impedir o encontro com o enig-
Ma, com a surpresa, com o inesperado. O sujeito da expe-
riéncia é aguele que e deixa afetar pelo encontro com o
outro, buscando ndo s6 compreendé-lo, mastambém apren-
der com ée. Portanto, nosso trabaho se da no entrelaca
mento de imagens e narrdivas. E € na interagd imagem-
paavraepdavraimagem quebuscamasromper comabusca
de um sentido fixo para 0 que vemos, propondo uma
metodologia que, ao contemplar as perspectivas dia dgicas
edteritéria, sedaconta, permanentemente, deque o sentido
€ congtruido com o outro e ndo sobre 0 outro.

A GrafiadoOlhar —O UsodaFotografia
como Estratégia M etodol 6gica

Buscar em criancas, jovens, adultose maisvelhosa
memériado Corrego dos Januarios é possibilitar o darga
mento desse universo, abrindo-se para outras compreen-
soes. A fotografia € umaforma de linguagem que possibi-
lita diversas interpretacdes e compde, junto com as narra
tivas, uma forma de se contar a histéria desse lugar. Por-
tanto, ha nas imagens fotogréficas uma forte relacdo com
amemoaria, como nos diz Boris Kossoy (2001):

Fotografia € memdria e com ela se confunde. Fonte
inegotavel de informag& e emog&p. Memdria visud
do mundo fisico e naturd, da vida individual e socidl.
Registro que cristaliza, enquanto dura, a imagem —
escolhida e refletida— de uma infima porgéo de espaco
do mundo exterior. E também a paralisagio siibita do
incontestavel avanco dos ponteiros do relGgio: €, pois,
0 documento que retém a imagem fugidia de um ins-
tante de vida que flui ininterruptamente. (p. 156).

Asescavactes desse solo mineiro chegam por meio
da escuta da padavra dita, da histéria oral narrada por
seus habitantes. Chegam também por meio da palavra
escrita, das pesquisas feitas no Museu da Cidade de
Inhapim e nos contos liter&rios de Toquinha, habitante

deste lugargjo. E chegam ainda por meio da fotografia,
dagrafia do olhar.

As fotos revelam escolhas diante de um universo
infinito de imagens possiveis. E é ai que técnica e subje-
tividade se entrelacam. A fotografia ndo é um registro
mecénico da reaidade. Muito mais que isso, afoto traz
grafada a subjetividade do fotografo.

Para Kossoy (2001) afotografia € um duplo teste-
munho, tanto pelo que nos mostra da cena passada como
pelo que nos revela do seu autor. Além disso, ele nos
lembra que o processo de fotografar esta vinculado ao
momento histérico, definindo aatuacéo do fotdgrafo en-
quanto filtro cultural.

Contudo, naguel e pequeno povoado de Minas Ge-
rais o pesquisador ndo foi o Unico a fotografar. Nosso
objetivo foi também o de possibilitar a escuta das ima-
gens produzidas pel os préprios moradores, deixando que
revelassem seu ol har diante do préprio cotidiano, expres-
sando a critica, a estética e a poética de seus olhos.

Para isso realizamos as “ Oficinas de Memodria’,
utilizando a fotografia como um dispositivo de didogo
entre criancas, adultos e os mais velhos, buscando cons-
truir com eles umarelacdo — com a camera e com o ato
fotogréfico — que rompesse com o automatismo e adis-
persado, téo presentes no “consumo” deimagens no mun-
do atua. Mais do que um aprendizado técnico, que SO
seria possivel com mais tempo e com a gjuda de um
fotégrafo profissional, procuramos, nessas oficinas, es-
tabelecer um ritmo que facilitasse o aprendizado de ca
minhar com os olhos despertos diante da vida

Nosso proposito foi mostrar como afotografiapode
se congtituir como umagrande aliada naeducagao estéti-
cado olhar, possibilitando a construcéo de um olhar cri-
tico e desperto, em vez de passivo e disperso, em facedo
uso abusivo de imagens no NOSso tempo.

Fotografar, agui neste contexto, significou reve-
renciar 0 momento, dizer com afoto como € importante
valorizar aquele instante. Significou também estar pre-
sente e ter consciéncia disso. Entender que o passado, o
presente e o futuro se entrecruzam e que ndo € possivel
retomar o fio da histéria sem compreender que elatam-
bém estd se dando neste instante, no agqui e agora. A foto-
grafiagudou os habitantes dos Januarios a compreende-
rem que € preciso tomar o curso do préprio Cérrego,
saberem-se sujeito da e na histéria.

Vae mencionar que as narrativas dos habitantes do
povoado revelaram a cisfo entre progresso e fdicidade, re-
lacionada com o surgimento daluz e étricaedatdevisio. A
rotina comum da vida, antes baseada na convivéncia entre
ospares, dalugar aoisolamento. O cotidiano mediado pdas
imagenstelevisvas diminui sensvelmente o espaco parao
didogo entre as pessoas. No entanto, a fotografia, sendo
também uma outra forma de uso da tecnologia, se coloca
agui exatamente como uma mediac@o técnica interessada
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no elo entre os tempos e os seres. O conceito de exotopia

em Bakhtin (2003), exprime com precisio o quanto cada

um de nés precisa do outro parase ver as proprio:
Quando contemplo um homem situado forademimea
minha frente, nossos horizontes concretos, tais como
sdo efetivamente vividos por nos dois, ndo coinci-
dem. Por mais perto de mim que possa estar esse ou-
tro, sempre verei e saberel algo que ele proprio, na
posi¢&o que ocupa, e que o situaforade mim eaminha
frente, ndo pode ver: as partes de seu corpo inacessi-
veis a0 seu proprio olhar — a cabega, o rosto, a expres-
s80 do rosto -, 0 mundo a0 qual ele da as codtas, toda
uma série de objetos e de relagBes que, em fungéo da
respectiva relagdio em que podemos situar-nos, sdo
acessiveis amim e inacessivel's a ée. Quando estamos
nos olhando, dois mundos diferentes se refletem na
pupila dos nossos olhos. (p. 43).

Bakhtin (2003) permite compreender que ao fo-
tografar criangas, adultos e mais velhos, o préprio ato
fotografico devolve, naimagem revelada, a conscién-
cia daguilo que antes sO era visivel a uma Unica pes-
soa. Assim, 0 excedente de visdo de cada um € possi-
vel de ser retomado através do ato fotografico. Apos-
tamos neste trabalho essencia do olhar através e por
meio das imagens capturadas pelos diferentes
enguadramentos da cadmara, em um modo de desen-
volver um didlogo que construisse histérias, imagens
do pensamento, que se ndo fossem estimuladas conti-
nuariam na desmemoria.

Escavar 0 s0lo da histéria do Cdrrego dos Janudrios
exige cuidado, pois o terreno damemoria é fértil, mastam-
bém ddlicado. Fomos ao encontro do passado sabendo que
aguilo que emerge das escavagdes 0 € possivel peaexperi-
éncia do presente. Para dém de dados e informagdes, as
escavagOes nos remetem ao encontro com a linguagem,
possibilitando a congtrugéo de uma perspectiva criticae o
ressignificar de um passado que, ao diaogar com o presen-
te, 0 ilumina e o faz transformar, “entregando aquilo que
recompensa as escavaces’ (Benjamin, 1995).

Em todas as viagens que fizemos a Minas sempre
caminh&vamos pelo Januario com uma maguina fotogra
fica, um gravador e um bloco. Escreviamos mais com a
camerado que com a caneta, e logo compreendemos que
caminhar naguela roga significava ficar em permanente
estado de escuta

Vejamos entdo 0 que emergiu dessas escavages a0
longo da“ Oficinade Memérid’ que reglizamos. Todos 0s
narradores que participaram desta pesquisa nasceram e
viveram no Corrego dos Januérios, e é nessa narrativa de
contos e imagens que nos deteremos a seguir.

Olhar e Entre-Olhar: Fatos, Paisagens,
Pessoas e Narrativas
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Figura 1. Fabiane fotografando criangas com pipa.

Comecemos com as palavrasde EcléaBosi (2003),
autoraquefoi umafontedeinspiracdo fundamenta neste
trabalho de “ escavacfes’ no Cérrego dos Januarios:

E do cotidiano que brotaamagia, a brincadeiraque vai
transformando uma coisa em outra... Abra os olhos e
apure os ouvidos. E s6 prestar atencgo. Ao pintor que,
do ato da escada, com seu gorro de jornal, vai colorir
as paredes da casa, a0 padeiro que hoje se inspirou e
fez paes em forma de drago e tartaruga (ndo passe
indiferente pela vitring). Vocé testemunha grandes e
pequenos episddios que estdo acontecendo a sua
volta Um dia serd chamado a contar também. Entéo
vera que o tecido das vidas mais comuns é atravessa-
do por um fio dourado: esefio € ahigtéria. (p. 10).

Nosso primeiro encontro teve como participantes
Brenda, Gilzane e Fabiane, todas com 10 anos, e Regiane,
com 12. Leidiane e Gleisiane, primas de Brenda, caminha
ram conosco pelo Carrego, mas ndo fotografaram, pois
moram em | patinga e estavam apenas passando unsdiasali.
Pedi as duas que gudassem as fotdgrafas, anotando num
bloquinho as fotos e ostitul os das imagens que seriam pro-
duzidasnadficina. Brendae Regianedividiramumacamera,
enquanto aoutraduplafoi composta por Gilzane e Fabiane.

Figura 2. Grupo de criangas da oficina de fotografia.
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Nossa proposta era criarmos um cesto da memo-
riacom imagens. Fabiane e Regiane nunca tinham foto-
grafado; Gilzane havia experimentado poucas vezes, na
camera de umartia, e Brenda fez sua primeirafoto com
nossa maguina em abril de 2001.

A oficinateve trés momentos: fotografar (em abril
de 2003), andlisar e conversar sobre as fotografias, no-
meando-as e trazendo dados das paisagens e pessoas,
assm como explicar o porqué da escolha daqudla ima
gem para o cesto de memodria (junho de 2003). A Ultima
etapa era dar um retorno para as pessoas fotografadas,
mostrando-1hes asimagens (também em junho de 2003).
Vamos entrelacar estes trés momentos na tentativa de
revelar algo do olhar das nossas jovens fotégrafas e dos
temas que através de suas lentes ficaram mais em foco.

Nosso objetivo eracaminhar fotografando, e aper-
guntaque guiavao olhar e os“ cliques’ dascémeras era:
gueimagens queremos deixar paraahistériado Cérrego
dos Januarios?

Denise: - “Oi, Leandro. A gente t4 aqui fazendo
umeas fotos do Cdérrego dos Januarios pra depois fazer
uma exposi¢do. Entdo as meninas estdo tirando fotos do
que elas acham importante, e elas escolheram vocé.”

Leandro fica contente e faz uma pose:

Figura 3. Regiane fotografando
Leandro puxando a mula com café.

O grupo da a foto o titulo “Leandro puxando a
mula comcafé”, e Regiane nos conta um pouco dele, eo
porqué de sua escolha.

Ele é tipo um lavrador. Trabalha com a apanhacdo de
café. Ele vigiaa casa da D. Nega, ele que cuida das

vacas. Tem 24 anos, por ai. Eu acho ele uma pessoa
muito legal. Ele gosta de brincar com a gente.

Seguimos caminhando.

Figura 4. Foto de Gilzane: Getulio espalhando o café.

Gilzane: - “ Getdlio espalhando café. Getlliotanuma
pose.”

Denise: - “ Alguém pediu praele fazer essa pose?’

Fabiane: - “N&o.”

Brenda: - “ Eu ndo, ninguém.”

Denise: - “Eu acho quefoi assm, queagentefalou
assim, agente precisapedir permisséo praeletirar afoto,
lembra?’

Regiane: - “Foi aGilzanedi quefaou.”

Denise: - “E ai elese preparou paraafoto. Euachel
muito legal de ter feito essa pose ai. Gilzane, por que
vocé tirou essa foto?’

Gilzane: - Ah, eu acho assim, importante, porque
eu acho que o café é uma das coisas mais importantes
agui no Januario. Porque a maioria das pessoas tem bas-
tante café. Eu acho diferente porque eu fico assm pen-
sando, o café d, ai apanha o café, depois pde pra secar,
ai depoislimpa, ai que vai fazer o po. Diferente, eu acho.
Eu fico pensando, como € que Deus faz uma coisa téo
importante.

Brenda: - Porque ele estd espal hando, mexendo o
café, que € muito importante. Ele apanha o café, secae
depoislimpadeefaz o po. P prafazer café. Asvezesa
gente quetem umalavourinha, igua o Tio Tota[Nestor].
Uma lavourinha €l e pode pegar, cuidar dele, ficar espa
Ihando ele elimpando ele. Pode até formar um café. E da
pra gente até vender o café. Ent&o € importante aqui no
Januario.

Gilzane traz o tema da lavoura de café e Regiane
também, mas sua escolha vem tramada pelo afeto por
Leandro, que brinca com as criangas. Enquanto isso,
Fabiane fotografa as criangas brincando...
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Figura 5. Foto de Fabiane: Meninos soltando pipa

Brenda: - “Olha essa foto, Vitor e Marco Aurélio
soltando pipa. Quem tirou essa foto foi vocé, ndo foi,
Fabiane?’

Fabiane: - “Ah, é porque el es estavam se divertin-
do.”

Gilzane: - Ficou bonito. Achei interessante, porque
0s meninos estavam divertindo. Eles fizeram a pipa,
depois soltaram a pipa, brincando. E, pipa tem muito
tempo que os meninos j& fazem assim. Ja tem muito
tempo, porque eu acho que até meu tio j& fazia.

Regiane: - “E, que ai mostra a brincadeira dos me-
ninos que eles gostam mais de brincar.”

Figura 6. Fabiane, Gilzane e Brenda
mostrando fotos para Vitor e Marcos Aurélio.

Uma cena que vale destacar nessa andanca foto-
gréficacom as meninasfoi aimagem de Gilzanefotogra-
fando D. Nega. Estava distraida, e quando nos demos
conta vimos Gilzane trabalhando, concentrada e silenci-
0s3, no registro de D. Nega. A imagem transbordava po-
esia, e tratamos imediatamente de registra-la para que a
foto nos gjudasse a dizer o que entendemos por uma
estéticadaddicadeza
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Figura 7. Gilzane fotografando D. Nega

A pesquisadoraeGilzane, cadaumacom suacamera,
estavam em diferentes angulos de visdo, podendo grafar
com nosso olhar distintos pontos de vista de uma mesma
cena acasade D. Nega. Do meu éngulo de visdo, vego
Gilzane, acasa, ajanelae D. Nega, mas Gilzane ndo vé o
gueeu veo: ameninaexercitando aarte defotografar. E o
que vé Gilzane a partir de sua perspectiva?

Figura 8. Foto de Gilzane: D. Nega na janela.

Denise: - E incrivel essafoto aqui! A casa, ajanda
€ pequenininha e aqui na foto parece enorme. Porque
isso em fotografia se chama enquadramento. Elafez um
recorte da cena. Ela escolheu e enquadrou so aqudla ja
nela e elatomou toda a cena. Muito legal. Gilzane, por
gue que vocé tirou essa foto dela?
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Gilzane: - “Ah, porque é uma pessoa mais velha,
elaéumabibliotecacomo aminhaméaefaava”

Fabiane: - “Ah, dlatambém é minhatia, éirmada
minha vo, mée do meu pai.”

Denise: - O que eu t6 entendendo € que com essas
fotos vocés estdo contando alguma coisa aqui que eu
acho importante. Entdo eu ndo sabia, por exemplo, eu
ndo lembrava que esse cafeza era daqui. Entdo vamos
lembrar aqui dessahistériaaqui. Entdo vamosla D. Nega
mora nessa casa.

Fabiane:- “E é dona daguele terreno [da foto do
Leandro com amula).”

Gilzane: - “Quetem café.”

Brenda: - “E o Getdlio cuida.”

Denise: - “Entendi. Agora vamos |a na casa dela
mostrar as fotos.”

Figura 9. D. Nega vendo as fotos.

Tanto Brenda como Gilzane com a outra méquina
fotografaram Toquinhae Denise. Além do afeto manifes-
tado por todas, e totalmente reciproco, as meninas fa-
zem comentarios sobre a foto, explicando por que ea
deve estar no acervo.

Figura 10. Foto de Brenda:
Minhas amigas Denise e Toquinha.

Gilzane: - “Ah, é porgque a gente sempre faz uma
coisatodo dia, por exemplo, vai naescolatodo dia, tudo

amesma coisa, ai quando vocés vém é diferente assm,
porque ai a gente faz uma coisa diferente. Mais diverti-
do.”

Fabiane: - “ E também porque vocés que estéo bus-
cando as coisas mais antigas, tirando fotos...
Aprofundando na histéria do Januario.”

Gilzane: - “Porque a as criancas, 0 que as ndo
sabem véo ficar sabendo.”

Fabiane: - “E nds também.”

Gilzane: - “A gente também. Elas vao saber coisas
diferentes.”

As meninas fizeram a0 todo 48 fotos, cerca de 12
cada uma, e se entusiasmaram com o resultado. Pratica
mente inaugurando o exercicio de fotografar, mostravam
orgulhosas as fotos para os adultos, surpreendidos com a
beleza das imagens ao se verem em um ou outro registro.
Asfotos apresentadas aqui foram as escol hidas paracom-
por o acervo fotogréfico do Corrego dos Januérios. Os
temas serepetiram nas outrasfotos e destaco o afeto como
um dos eixos centrais. As criangas fotografaram criancgas,
brincadeiras, divertimento, e também agqueles que amam
(tios, bisavd, amigos, irmé..). O tema do café também
emerge, e € bonito perceber nasimagenseno que elasnos
contam o vaor do cultivo e daterra

Denise: - “Eu quero que vocés falem umafrase ou
palavra que defina, pravocés, como é que foi essa expe-
riéncia de ter fotografado o Cérrego dos Januarios.”

Brenda: - “ Paisagem, nao? Porqueagentetirou foto
do café com o Getllio, do Leandro carregando café den-
trodo baao...

Fabiane: - “De vérias paisagens.”

Gilzane: - “Da natureza, das pessoas...”

Denise: - “Que bonito, isso. Asimagens que vocés
produziram trazem paisagens humanas, naturais e da
culturadaqui, né?’

Brenda, Gilzane, Regianee Fabianemostraram, atra-
vés das |entes de suas cAmeras, paisagens humanas, na
turais e culturais do Cérrego dos Januarios, criando com
suas belas imagens uma estética da delicadeza.

Por umaEstéicadaDelicadeza

Em nossa metodologia de pesquisa, optamos em
escavar a histéria em busca da memoria do Cérrego dos
Januérios no encontro com 0s seus habitantes. A
rememoracao paraBenjamin (1994, 1995) possibilitando
s6 um didlogo com o passado, mas também com o pre-
sente, pois “ndo se trata somente de ndo esguecer 0 pas-
sado, mas também de agir sobre o presente” (Gagnebin,
2006, p. 55).

A experiénciadas escavagBesno levou ao encontro
com alinguagem. A producdo de narrativas, com nossos
interlocutores, trouxe um ritmo: singular, poético, estéti-
co, palitico, critico. Vejo naddlicadeza dois sentidos es-
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senciais para a nossa reflex&o. Um fala de uma percep-
¢a0 poética do mundo, revel ada tantas vezes pela grafia
do olhar de criangas e adultos do Cdrrego. O outro nos
leva & cuidado e & humildade. O terreno dameméria é
delicado nele mesmo, por isso exige também delicadeza
da parte daquel e que se aventura a escavalo.

O tempo da delicadeza talvez sgja este tempo em
que vislumbramos o futuro no presente, de olhos dados
com o passado. Um tempo em que pensamos naqueles
gue ainda v&o nascer e nos comprometemaos com 0s
vindouros aqui e agora. O tempo dadelicadeza é também
um tempo de escuta, ou melhor, de sermos testemunhas
de experiéncias que se ndo forem ouvidas poderdo ficar
para sempre emudecidas.

Foi no confronto entre o eu e outro que essas nar-
rativas foram se construindo e o encontro entre as crian-
¢as, os adultos e os mais velhos foi sendo entremeado
pelas experiéncias grafadas pelo olhar. Ao fotografarem,
as diferentes geracBes se re-encontraram, construindo
uma subjetividade permeada pelo intercambio de seus
diferentes olhares e saberes. Ao se depararem com as
imagens, os fotografos(as) construiam sentidos, conta-
vam suas histérias. Nossa tarefa foi organizar, com os
fotografos(as) e moradores do Cérrego dos Januérios,
uma narrativa de imagens e palavras, buscando trazer
para um publico mais amplo uma determinada concep-
cdo de estéticaquefai ali produzida. Esta concepcao nos
implicacom aagdo, com aética, com aresponsabilidade
de estar no mundo. Compromisso de que também nos
fala Bakhtin (2003), lembrando que ciéncia, arte e vida
cobram uma unidade.

Os trés campos da cultura humana — a ciéncia, a arte
e avida — so adquirem unidade no individuo que os
incorpora a sua prépria unidade. . . O que garante o
nexo interno entre os elementos do individuo? S6 a
unidade da responsabilidade. Pelo que vivenciei e
compreendi na arte, devo responder com a minha
vida pra que todo o vivenciado e compreendido nela
ndo permanegam inativos. . . Arte e vida ndo séo a
mesma coisa, mas devem tornar-se adgo singular em
mim, na unidade da minha responsabilidade. (p. 1-2).

Waelter Benjamin, Mikhail Bakhtin, Boris Kossoy,
Ecléa Bos e Eduardo Galeano séo alguns dos autores,
gue nos acompanharam neste texto e nos convencem
com suas palavras belas e precisas que nosso destino é
viver as histérias e depois transforméa-las em narrativas,
criar palavras e imagens para que as historias possam ser
contadas e re-contadas através dos tempos. Buscar o fio
do sentido para aprendermos a tecer licBes sobre avida,
gue, mesmo como repeticao, € sempre 0 eterno retorno
do novo nas geracdes seguintes (Jobim & Souza, 2003).

As belas fotografias produzidas pelas criancas,
moradoras do Januario, colocam em foco a crianca pro-
dutora de cultura, capaz de revelar através das lentes de
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uma camara uma outra perspectiva da roca e de seus
habitantes.

A vis8o critica compde uma das faces da estética
daddlicadeza, que possibilitaareninciaao assujeitamento,
ao conformismo diante do risco do desaparecimento da
memdria do povoado. Em contraponto a uma existéncia
gue separa 0 progresso da convivéncia, a tecnologia da
sensibilidade, a crianga do adulto, buscamos, coletiva
mente (os moradores do Cérrego dos Januarios, os pro-
fessores e as pesquisadoras), libertar a histdria dos habi-
tantes daguele povoado da sina da mesmice e ousar in-
ventar novas relagdes com avida que engendrem formas
de existir conjugadas as dimensdes ética e poética. Ao
Vivermaos em conjunto esta experiéncia sentimos neces-
sidade de dar um nome aquilo que, tendo sido vivido no
contexto desta pesquisa intervencao, seguramente ultra-
passa todas as nossas tentativas de descricdo. Nomear é
sempre um desgo de dar sentido a0 que muitas vezes
n&o precisa necessariamente de nome para existir. Ainda
assim, insistimosaqui em dar um nome a0 quefoi vivido
e relatado sobre 0s aconteci mentos que provocamas nas
rogas de Minas, e dai surgiu o que chamamos de estética
da delicadeza. Ao criarmos um nome nos sentimos ainda
mais responsavel's por seus desdobramentos posteriores
navida, nos modos como a partir da nomeacao inventa-
mos maneiras paraagir no mundo. E 0 nosso desgjo éde
gue tudo isto que teve inicio como uma pesquisa inter-
vencao, e que aqui foi narrado com palavras e imagens,
possa também existir para aém das rogas de Minas.

Notas

1. Estapesquisaresultou na dissertacdo de mestrado “ Por uma
estética da delicadeza: Ressignificando contos eimagens nas
rocasdeMinas’, de Denise Sampai o Gusméo (2004), Depar-
tamento de Psicologia, PontificiaUniversidade Catdlicado Rio
de Janeiro. Estamos dando continuidade a este projeto, desde
2005, a nivel de doutorado, com o objetivo de construcdo de
umacasa-museu paraabrigar o acervo culturd local, masespe-
cidmente um espaco de convivénciae encontro das pessoasda
localidade com asmuiltiplas possibilidades de narrativasquedli
se revelaram, como a fotografia, a historia escrita, a histéria
contada, asanfona, osvioleiros, asbrincadeiras, o teatro, etc. O
objetivo é construir um espago  que se constitua ndo sd como
lugar onde sereverenciaamemariamas, também, como abrigo
dacapacidade humanadenarrar, tecidanointercambio de expe-
riéncias, no didlogo entre asgeracoes.

2. Mariade L ourdes Souza(1998) éautorado livro Diciona-
rio delembrancas. Rio de Janeiro, RJ: Contemporanea. Seus
contossdo inspiradosem suainfanciaeadolescénciavividasno
Corrego dos Januérios. SuaangUstia e preocupagdo com o de-
sgparecimento damemériado povoado noslevaram até &

3. Denominamos “ Oficinas daMemorid’ as diversas atividades
criadas com os residentes do Corrego dos Januérios, como
estratégias metodol gi cas de pesquisaeintervencdo, desenvol -
vidas ao longo do trabalho de campo.
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