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RESUMO

O fendmeno da populagdo em situagdo de rua e sua (in)visibilidade ¢ uma construgdo social composta por
processos que se cruzam e se intensificam mais ou menos em determinados momentos historicos. Este artigo
objetiva apresentar a pesquisa de iniciagdo cientifica, fomentada pela FAPESP, que investigou os entrecruzamentos
entre as artes e os regimes de visibilidade entre 2014 e 2015 na cidade de Santos (SP). Seguimos algumas pistas
do método da cartografia em diversas frentes investigativas, sendo as principais a analise de experiéncias, a
revisdo bibliografica, entrevistas com moradores de rua que participaram de oficinas teatrais e com atores de rua.
Entendemos arte ndo somente como objeto de estudo, mas como instrumento de pesquisa e de aproximacao entre
pessoas, posto que ela pode auxiliar na apreensdo e na producdo de outras convivéncias na cidade, garantindo
uma ressonancia das vozes da rua para espagos pouco sensiveis a elas.

Palavras-chave: sem-teto; artes; teatro; processos sociais.

RESUMEN

El fenémeno de la poblacion en situacion de calle y su (in)visibilidad es una construccion social hecha de
procesos que se entrecruzan y se intensifican mas o menos en determinados momentos historicos. Este articulo
pretende presentar la investigacién de iniciacion cientifica, impulsado por la FAPESP, que investigd los
entrecruzamientos entre los artes y los regimenes de visibilidad entre 2014 y 2015 en Santos (SP). Seguimos
algunas pistas del método de la cartografia en diversos frentes investigativos. Las principales son el andlisis
de experiencias, revision bibliografica, entrevistas con personas en situacion de calle que participaron de
talleres teatrales y con actores callejeros. Entendemos el arte no s6lo como un objeto de estudio, sino como un
instrumento de investigacion y de aproximacion entre las personas, ya que puede auxiliar en la aprehension y
en la produccién de otras convivencias en la ciudad, garantizando también la resonancia de las voces de la calle.

Palabras clave: sin techo; artes; teatro; procesos sociales.

ABSTRACT

The phenomenon of people living on the streets and their (in)visibility is a social construct composed of processes
that cross and intensify more or less in certain historical moments. This article presents the scientific initiation
research, promoted by FAPESP, which investigated the intersections between arts and the regimes of visibility
between 2014 and 2015 in the city of Santos (SP). Some clues of the cartographic method were followed on
some investigative fronts being the main ones: the analysis of field experiences, the bibliographical review,
interviews with homeless people who participated in theater workshops, and with street actors. We understand
art not only as an object of study, but as a tool of research and approach among people, since it can assist in the
apprehension and production of other forms of cohabitation in the city, ensuring a resonance of the voices of the
street for spaces little sensitive to them.

Keywords: homeless; arts; theatre; social processes.
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Preludio

Este artigo ¢ resultado de nossa pesquisa
acerca dos processos de (in)visibilizagdo social da
populacdo em situacdo de rua. Falamos de processos,
pois entendemos que o fendmeno ndo se da por si
mesmo, mas € composto a partir de outros embates
de forgas. Nesse complexo novelo de produgdes
sociais, ¢ possivel identificar e puxar algumas linhas,
que podem nos conduzir a outras, tais quais: a
humilhacdo social, a reificagdo, o silenciamento do
sofrimento social, a producdo midiatica do discurso,
a privatizacdo dos espacos nas cidades e a repulsa
ao diferente e a diferenca. E principalmente com
essas linhas que iremos buscar compor algumas
compreensdes sobre o tema. Adotamos o uso dos
parénteses em “(in)visibilidade” por entendermos que
na constru¢do do fendmeno ha um jogo de sombra ¢
luz: um sujeito, um grupo, seu sofrimento, a violéncia
contra ele e possiveis modos de resisténcia que sé se
tornam invisiveis a medida que outros elementos sdo
visibilizados.

Ao tentarmos definir essa (in)visibilidade,
observamos que ela ndo se manifesta somente no plano
concreto, conforme descrito por Costa (2004) quando
esse realiza suas pesquisas junto aos garis da USP. Ha
outras invisibilidades mais sutis em curso, pelo menos
no que concerne a populacdo em situagdo de rua: a
invisibilidade de suas singularidades, de suas vidas e
de suas mortes. Entendendo que a invisibilizagao dessa
populagdo passa pelo campo do sensivel, propomo-
nos a investigar se € como as artes poderiam produzir
outras sensibilidades para além das que estdo postas
atualmente, trabalhando aqui especialmente com o
teatro.

E a partir de duas experiéncias paralelas que nos
voltamos para o teatro. A primeira delas € o espetaculo
Projeto Bispo, uma pega inspirada na histéria de
Arthur Bispo do Rosario e em pesquisas sobre satde
mental, desenvolvida e apresentada pelo grupo teatral
O Coletivo, estabelecido na cidade de Santos. O Bispo
¢ uma produgdo sobre loucura, miséria e exclusdo, que
traz personagens caracteristicos das areas degradadas
das grandes cidades: o mendigo, o louco de rua, a
travesti prostituida, o jovem negro e outras figuras
marginalizadas. Esta histdria sobre animalizagdo e
institucionalizacdo do desprezivel, pela qualidade da
produgdo e das atuagdes, bastaria para suscitar intensa
provocacgdo entre seu publico. No entanto, o destaque
do espetaculo ¢ que ele acontece nas ruas do Centro
Historico de Santos, uma area consideravelmente
degradada. H4, portanto, harmonia entre contetido e
forma, de modo que fic¢do se confunde com realidade

e em determinado ponto ndo se sabe mais quais figuras
fazem parte do elenco e quais estdo apenas de passagem
pelas ruas e pragas do trajeto percorrido.

A segunda experiéncia sdo as oficinas de teatro
para a populagdo em situagdo de rua, que foram
oferecidas ao longo do ano de 2014 pela Secretaria
de Cultura de Santos. Sua proposta era trabalhar
cenas de pecas de Plinio Marcos, dramaturgo santista
que viveu entre 1935 e 1999 e que dedicou parte
consideravel de sua obra a questdes como a violéncia
e marginalidade. Naquele ano, as atividades realizadas
pela diretora teatral responsavel, por sua equipe e
pelos participantes das oficinas culminaram em trés
apresentagoes, sendo uma no saguio do Teatro Coliseu,
uma no SESC Santos e a ultima em uma escola de
teatro da cidade. As atividades e ensaios do grupo
aconteceram em diversos locais, variando de acordo
com suas disponibilidades: um abrigo municipal, o
Centro de Referéncia Especializado para Populagio
em Situa¢do de Rua (Centro POP) e em dois centros
culturais da Prefeitura de Santos. Por questdes politico-
or¢amentarias, o projeto foi descontinuado em 2015.

E destas duas nascentes — o espetaculo no
espaco publico e as oficinas para a populagdo em
situagdo de rua— que deriva a pergunta que nos move:
a arte poderia produzir outros regimes de visibilidade
nas cidades?

No que se refere a relag@o entre arte e visibilidade
social, é possivel dialogar com experiéncias praticas
que tém acontecido no Brasil. H4 o caso de uma
mulher acolhida na Se¢do de Acolhimento e Abrigo
Provisorio de Adultos, Idosos e Familias em Situagao
de Rua (SeAcolhe-Aif) de Santos que ganhou o
2° lugar no Concurso Nacional de Haikai Masuda
Goga (“Longe das ruas”, 2013). Em Sao Paulo, o
homem que se apresenta como “O Condicionado” foi
encontrado por sua familia e saiu das ruas apos ter seus
poemas publicados em uma pagina de uma rede social
(Carvalho, 2012). Essas sdo duas ilustragdes de como
a arte abriu novas possibilidades para essas pessoas
quando suas producdes conquistaram espagos —
culturais e virtuais — que vao além das ruas. Propomo-
nos, neste artigo, a discutir a possibilidade de outros
regimes de visibilidade que permitam a expressdo
ndo sé dos talentos, mas também das singularidades
das pessoas em situag@o de rua, ao mesmo tempo em
que criem porosidades na sensibilidade social para
a constituicdo de outras convivéncias nas cidades
(Ranciére, 2010).

A literatura acerca da tematica da (in)visibilidade
social ndo tem se mostrado tdo vasta quando se trata
da populagdo em situacdo de rua e de experiéncias
dessa com a arte. Assim, fomos convidados a compor
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com perspectivas teoricas diversas, a fim de realizar
aproximagoes ao tema de nossa pesquisa. Encontramos
nesse percurso autores-aliados importantes a discussao
da questdo, como Gongalves (1998, 2004), Carreteiro
(2003) e Costa (2004) para pensarmos sofrimentos
sociais, humilhacdo social e invisibilidade publica.
Outro elemento fundamental para discutirmos o tema
¢ a cidade, espaco onde o fendmeno se da e para a
qual olhamos através das produgdes de Vainer (2013)
e Harvey (2014), focando na privatizagdo dos espacos
e articulando-a com o conceito de narcisismo das
pequenas diferencas, elaborado por Freud (1918/2013)
e reatualizado quase um século depois por Fuks (2007)
e Dunker (2015). Ja Ranciére (2010) ¢ um autor
fundamental para pensarmos as relagdes entre arte,
politica e os regimes de visibilidade produzidos nesse
entrecruzamento.

Diante dessa pluralidade de aproximagdes e
tratando-se de uma pesquisa de carater qualitativo,
seguimos algumas pistas do método da cartografia
em diversas frentes investigativas, sendo as principais
a andlise de experiéncias, a revisdo bibliografica,
entrevistas com moradores de rua que participaram
de oficinas teatrais e com atores de rua. Alguns
fundamentos ético-politicos deste método merecem
ser destacados aqui. Um deles é o pressuposto
de que o conhecimento ndo esta pronto, mas se
produz no encontro entre os pesquisadores e o0s
sujeitos da pesquisa — no caso, participantes de
oficinas de teatro e artistas de rua. Sendo assim, a
pesquisa cientifica nunca € neutra, como se supoe
da perspectiva positivista. Tampouco haveria uma
cisdo entre experiéncia e producdo de conhecimento:
o ato de pesquisar é racional, mas também afetivo,
sensivel (Kastrup, 2007; Romagnoli, 2009). Isso ¢
especialmente importante, ja que o campo experiencial
e estético por vezes capta e comunica aquilo que o
saber cientifico formal demorard ou nido conseguira
plenamente traduzir (Ranciéere, 2010).

Propomo-nos, assim, a entrevistar o0s
participantes das oficinas de teatro, instigados a
conhecer como se daria a vivéncia dos sujeitos nesses
espagos € quais as reverberagdes possiveis do teatro
em suas vidas. O questionario voltado para esses
participantes buscou explorar suas trajetorias de vida,
suas experiéncias nas ruas e abrigos, e as relagdes
que estabelecem com as artes. A partir dos contatos
obtidos junto a diretora responsavel, contatamos tantas
pessoas quanto possivel, sendo que cinco sujeitos
concordaram em participar da pesquisa. Apenas uma
pessoa se recusou a participar, pois entendeu que se
tratava de um convite para fazer parte de um grupo
de teatro, e nossos esclarecimentos sobre o intuito
da pesquisa ndo bastaram para que entendesse o

real propésito de nosso contato. Ao mesmo tempo,
buscamos apreender a relagdo que o espetaculo Projeto
Bispo estabelece com a ocupagdo estética do espago
publico e suas implicagdes politicas. O questionario
voltado a esse grupo procurou investigar seus primeiros
contatos com o teatro, bem como a experiéncia de
realizar apresentagdes na rua. Entrevistamos os
atores ¢ membros da equipe de producdo que se
dispuseram a participar da pesquisa ap6s uma de
suas apresentacdes, totalizando sete pessoas em uma
roda de conversa. Estes dois grupos de entrevistados
sdo atravessados por trés eixos: a sua relagdo com a
arte, a questdo da (in)visibilidade social e situagdes
experienciadas nas ruas da cidade. Utilizaram-se dois
questiondrios semiestruturados e todas as entrevistas
foram registradas com gravador de voz, transcritas
e posteriormente analisadas. As questdes foram
elaboradas tendo em vista as caracteristicas bastante
peculiares de se entrevistar artistas, pessoas para quem
certas logicas podem ndo produzir sentido ou mesmo
impedir que alguns elementos venham a tona. Nao se
trataria (tanto) de explorar o know what — saber o que
—, mas aventurar-se no know how — saber como fazer
— do(a) entrevistado(a) (Hack, Raniere, & Maraschin,
2013).

Fora de cena: as (in)visibilidades da populac¢ao
em situacao de rua

“imundo vaga
entre veiculos
escultura de pano
jornal suor fuligem
talvez respire”
(Melo, 2014, p. 29)

O I Censo e Pesquisa Nacional sobre a Populagio
em Situa¢do de Rua, realizado pelo Governo Federal
em 71 cidades (capitais de Estado e todas cidades
com mais de 300 mil habitantes) entre 2007 e 2008,
registrou 31.922 pessoas vivendo nessa situacdo
(Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a
Fome, 2010).

Em Santos, onde se desenvolveu nossa pesquisa,
um censo encomendado pela Prefeitura Municipal em
2013 contabilizou 797 pessoas vivendo nas ruas e nos
abrigos da cidade (Secretaria de Assisténcia Social/
Santos, 2014). A Politica Nacional para a Populagio
em Situacdo de rua traz a seguinte defini¢do:

o grupo populacional heterogéneo que possui em
comum a pobreza extrema, os vinculos familiares
interrompidos ou fragilizados e a inexisténcia de
moradia convencional regular, e que utiliza os
logradouros publicos e as areas degradadas como
espaco de moradia e de sustento, de forma temporaria
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ou permanente, bem como as unidades de acolhimento
para pernoite temporario ou como moradia provisoria.
(Decreto n°® 7.053/2009, Art. 1°, paragrafo tnico)

Essa definicdo legal ¢ bastante abrangente e busca
incluir em “populagdo em situac¢do de rua” uma ampla
variedade de sujeitos que, uma vez dentro desse grupo,
teria direito a acessar beneficios e servigos publicos
especificos. No entanto, se isto tem suas vantagens,
também carrega um 6nus. Sabe-se que muitas pessoas
ndo se identificam com o termo “em situacdo de rua” e
até buscam desvencilhar-se dele, ndo necessariamente
por ndo quererem estar na rua, mas as vezes também
pelo motivo contrario.

A propria Politica Nacional destaca a
heterogeneidade  desse  grupo. No  entanto,
cotidianamente essa populagdo ¢ tratada com

homogeneidade: as pessoas sdo esvaziadas de
singularidade e de historia. Mais do que a naturalizagéo
do fenomeno das pessoas que moram nas ruas, talvez
interesse aqui um tipo de relagdo que se estabelece
com esta popula¢do, que raramente é encarada, mas
evitada — fisica, visual e afetivamente —, humilhada
e violentada.

E evidente que as relagdes entre um transeunte
¢ um morador de rua estio estabelecidas desde muito
antes do (des)encontro entre eles. Pode-se entender
essas relagdes a partir do conceito de estigma, como um
conjunto de caracteristicas identificaveis nos corpos dos
sujeitos que permitem que esses sejam categorizados
antes de qualquer contato (Goffman, 1963/2008). A
estigmatizacdo, no caso da populagdo em situagdo de
rua, aparece articulada a esquemas tipificadores, “um
conhecimento socialmente compartilhado do qual
langamos mao para apreender o outro nas interagdes
sociais” (Mattos & Ferreira, 2004, p. 48). Dessa forma,
uma vez que se percebe alguém como morador de rua,
imediatamente sdo projetadas sobre ele ou ela inimeras
expectativas de comportamento, bem como protocolos
bastante especificos de interag@o. Essas expectativas e
protocolos somente se sustentam porque compdem o
campo do mistico, do desconhecido. A produgdo e a
perpetuagdo do imagindrio social sdo compostas por
um conjunto de representagdes, crengas, convicgdes
e valores que distorcem uma realidade prévia. Esses
processos atendem a manutencdo dos instituidos
organizados e, assim sendo, preservam as relagdes de
exploragdo e de dominacdo (Baremblitt, 2002).

Essas representagdes sociais se perpetuam
justamente porque evitam o contato entre sujeitos, que
poderia coloca-las por terra. Nao havendo encontro,
apenas evitamento e reprodugdo de papéis sociais,
essa relagdo permanece no nivel das suposi¢oes. Em
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outras palavras, o que se mostra aqui ¢ um grupo
populacional que tem suas singularidades acachapadas,
planadas. Para além de seu evitamento e da supressao
de suas historias e experiéncias, nota-se no dia a dia a
tendéncia de invisibilizagdo das pessoas em situagdo
de rua através do ato de fingir ndo ver ou mesmo numa
cegueira seletiva propriamente dita. A invisibilidade
publica, expressada pelo esmaecimento dos corpos
no cendrio urbano, ¢ fendmeno complexo, imbricado
com tantos outros que atravessam e produzem nossa
sociedade. Costa (2004) o define como um cruzamento
entre humilhacao social e reificacao.

A humilhagdo social se apresenta como uma
angustia disparada por uma situag¢do de desigualdade
politica e de exclusdo intersubjetiva. O fendomeno ¢
abrangente e remete a uma falta de poder sobre a propria
vida, sobre a cidade, sobre o trabalho; falta de poder de
iniciativa, porque acomete, em linhas gerais, aqueles a
quem ndo se autoriza a palavra: os pobres, 0s servigais,
os empregados, os moradores de rua. Um golpe que se
da na cena puiblica, no plano politico e material, mas
que tem reverberacdes psiquicas, uma mensagem de
rebaixamento que continua a ecoar indefinidamente
(Costa, 2004; Gongalves, 1998, 2004).

Ja a reificacdo, ainda de acordo com Costa,
¢ um processo que estd diretamente relacionado
a expansdo do capitalismo, ndo s6 enquanto um
modelo econdmico, mas como um conjunto de
valores ¢ maneiras de se relacionar. A reificagdo diz
da mercantilizacdo e da atribuigdo de valor de troca
aos objetos, as institui¢cdes, as pessoas e aos vinculos
afetivos, num tempo em que o capital invade as
subjetividades e modela estas relagdes a partir de seus
vocabulos e de suas economias. Em um modelo de
sociedade e de organizacdo da cidade fundamentado
por ocupacdes bem definidas e valoradas de acordo
com sua utilidade e prestigio, quem — por seu estilo
de vida ou papel social — coloca em xeque esta logica
¢ visto como inutil ou incapaz.

O fenomeno da (in)visibilidade publica se
apresenta em duas faces: a daquele que é tornado
invisivel e a daquele que ndo enxerga. E fundamental
manter isso em vista se quisermos incidir sobre esse
quadro. Ora, se o fenomeno se manifesta nas duas
partes, & preciso trabalhar ambas simultaneamente.
Diz Gongalves (2004, p. 14): “Nao ¢ mais livre quem
manda do que quem obedece: somos irmdos na mesma
miséria, € uma saida pede que todos lamentem suas
armaduras de classe e a tristeza de ndo vivermos
numa comunidade de troca, conversa e mutuo
enriquecimento”. Os processos que se atravessam
compondo o fendmeno da invisibilidade publica
recaem sobre todos, e ndo somente sobre a populagdo
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em situacdo de rua. Ndo so invisibilizam sujeitos,
mas também impedem encontros, enrijecem corpos,
automatizam pessoas e perpetuam medo e violéncia.

Para além da invisibilidade publica, outro nivel
de esvanecimento intersubjetivo merece destaque.
Acompanhamos desde novembro de 2014, através de
uma ferramenta de busca que nos notifica cada vez que
os portais jornalisticos publicam um termo especifico
— neste caso, “morador de rua” —, noticias sobre a
populagdo de nosso interesse. Esses artigos relatam, em
sua grande maioria, agressdes e assassinatos cometidos
contra essas pessoas. Mais impressionante ainda s3o as
caracteristicas dessas matérias: sdo crimes violentos; as
reportagens sdo extremamente breves e em muitas nao
consta sequer o nome da vitima (“Morador de rua ¢
assassinado”, 2015; “Morador de rua é morto a pedradas”,
2015; “Morador de rua ¢ queimado”, 2015). Tais
noticias ndo ganham repercussido midiatica e tampouco
provocam comogao popular, evidenciando que algumas
vidas tém mais valor do que outras e que algumas mortes
chocam mais do que outras. Portanto, debrugamo-nos
ndo somente sobre a invisibilidade dessas vidas, mas
também sobre a invisibilidade dessas mortes.

Mas quando se discute (in)visibilidade social, a
analise ndo deve se limitar ao esvanecimento material
que apaga sujeitos e faz corpos se confundirem com o
cenario urbano, ou ao silenciamento da violéncia contra
essa populacdo. Para Carreteiro (2003), o sofrimento
social também ¢ silenciado e deslegitimado através de
um duplo movimento. Primeiramente, dispde-se de
escassas vias de expressdo para esse sofrimento. Ao
mesmo tempo, ele é censurado pelos proprios sujeitos:
os lugares onde sao inscritos — pois eles proprios tém
dificuldades de se inscrever em outras identidades —
sdo os da inutilidade, da vagabundagem e da ameaca
a ordem. Este discurso individualizante e segregador
se sedimenta nas subjetividades até ganhar tons de
realidade. O sujeito humilhado, portanto, tem poucos
recursos para contestar as ofensas disparadas contra si
e ainda podera se culpabilizar pela situagdo em que se
encontra. Amaral (2013) e Cerruti (2014) consideram
as produgdes artisticas e culturais como recursos
criados pelos sujeitos para resistir a esse movimento
que tenta impedir a manifestacdo e expressdo dos
sofrimentos sociais.

Amaral (2013) pesquisa as relagdes dos jovens
da periferia com as culturas contemporaneas, como 0
rap e o grafite, e propde uma pedagogia da indignagdo
que, por meio de oficinas de musica, pode provocar: o
estranhamento pela via sonora, historica e poética; a
sensibilizagdo da escuta e da fala para o inenarravel; a
producdo de um novo jeito de estar no mundo. Cerruti
(2014) desenvolve pesquisas sobre o movimento hip-

hop e critica a proposta de reducdo das manifestagdes
artisticas a meros modos de inser¢do social, pois
considera que essas producdes culturais sdo fendmenos
organicos afirmativos que geram solugdes criativas e
auténomas para os impasses cotidianos. No entanto,
pouco tem sido escrito sobre as relagdes possiveis
entre a populagdo em situacdo de rua e a arte.

As produgdes de discurso sobre grupos tratados
como ameaga a ordem nunca sdo gratuitas, e as ideias
de Foucault (1985) sdo fundamentais para nos ajudar
a refletir sobre a construgdo das figuras marginais
no contemporaneo. A medida que o poder, antes
centrado em um soberano, passa a se capilarizar
e atuar nos corpos, ocorre a transicdo da figura da
marginalidade para a do marginal. A consolidacdo
dessa figura sustenta o discurso criminologista,
facilitando a aceitagdo de cada vez mais controle
social, seja ele na presenga policial nas cidades, seja
através de dispositivos eletronicos, como as cameras
de vigilancia. Na contemporaneidade, entretanto, o
lugar social ocupado pelo marginal se expande e atinge
loucos, pobres, toxicomanos, entre outros.

A sustentagdo dessas diferencas parece
ganhar cada vez mais importincia na criagdo e na
perpetuagdo de identidades hegemonicas de classe,
de cor, entre outras. Isso pode ser verificado na
forma como os condominios vém se estabelecendo
como espagos alternativos as classes mais abastadas
enquanto demarcacdo da cidade. Demarcar ¢&,
fundamentalmente, estabelecer quem pode ou ndo
habitar os lugares. A cidade se torna cada vez mais
um conglomerado de espagos privados: o shopping
no lugar do centro comercial, o condominio no lugar
do bairro, a rua como reles lugar de passagem entre
um dentro e outro (Harvey, 2014). Dessa maneira, a
logica privatista dos enclaves fortificados imprime
convivéncias homogéneas: verdadeiros recortes de
classe que possibilitam que os sujeitos se relacionem
apenas com ‘“semelhantes” (Dunker, 2015). Nessa
pasta homogénea, restringe-se o0 espago para
singularidades ¢ para a manifestacdo das diferencas:
0 pobre, o preto e o bandido estdo do lado de fora dos
muros do condominio, para 14 das portas automaticas
dos shoppings; se o diferente acessa o dentro, é quase
sempre no papel de servigal. E evidente que tais efeitos
engendrados por uma certa perspectiva de urbanismo
também provocam movimentos de resisténcia, como
os “rolezinhos”, grandes encontros de jovens — em
sua maioria, periféricos — que ganharam grande
notoriedade entre 2013 e 2014.

Esta repulsa a diferenca ou este desejo por
familiarismo remete a um narcisismo das pequenas
diferencgas, que corresponde a intolerancia direcionada
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aquilo que é mais intimo, mas que so se ¢ capaz de
localizar em um agente externo. Ndo se trata de um
grande estranhamento, mas de uma angustia suscitada
mais pela semelhanca do que pela diferenga entre si
e o outro (Dunker, 2015; Freud, 1918/2013; Fuks,
2007). Carreteiro (2003) pondera que, na passagem
da modernidade para uma dita pos-modernidade, a
figura de classe social comega a entrar em decadéncia,
abrindo espaco para a ideia de status social a
medida que os processos individualizantes ganham
forca. Se o sistema capitalista convida o sujeito a
ascender socialmente através de seu esfor¢o e mérito
individuais, a ideia de pertencimento a uma classe
social consequentemente esmorece. Todavia, essa
suposta autonomia socioecondmica também carrega
um perigo: se ¢ possivel subir, também ¢é possivel
descer. Assim, a populagdo de rua representa a propria
miséria encarnada, um dos subprodutos da maquina
capitalista e um reflexo torto de uma condigao possivel
a qualquer um.

O contraste socioecondmico e estético
produzido pela presenca de pessoas em situacdo de
rua nas areas nobres das cidades tende a acarretar
intervengdes higienistas. Essas costumam partir do
Estado, do comércio ou de uma alianga entre ambos.
E o que Vainer (2013) chama de cidade de excegdo
ou democracia direta do capital: uma cidade cuja
legislagdo pode ser suspensa em nome dos interesses
financeiros. Na cidade de Santos isso ndo é diferente,
e essas agOes partem principalmente da Guarda
Municipal, que possui um histérico de violéncia
fisica e verbal contra a populagdo em situagdo de rua
(Andrade, Costa, & Marquetti, 2014). Com o objetivo
de preservar o aspecto dos cartdes-postais da cidade, os
moradores de rua sdo condicionados a permanecerem
longe da orla e dos demais pontos turisticos da
cidade, concentrando-se majoritariamente na regido
central da cidade ou em ruas menos movimentadas
dos bairros costeiros. Embora os servicos voltados a
essa populagdo estejam localizados no centro, é na
orla onde se pode mais facilmente utilizar sanitérios
publicos, conseguir “bicos” nos carrinhos ambulantes
da praia, assim como angariar algum dinheiro por
conta da alta circulacdo de moradores e turistas na
regido. Portanto, ndo se trata de um cenario estavel,
mas bastante transitorio e condicionado pela oferta
de pequenos trabalhos, pela circulacdo de pessoas
e de dinheiro na orla, pela repressdo policial, entre
outros fatores. Ou seja, eles sdo expulsos da orla e de
areas elitizadas por agentes — tanto publicos quanto
privados, respondendo aos interesses do comércio
— sob uma perspectiva de higienizagdo social, mas
sempre retornam como estratégia de sobrevivéncia e
resisténcia.

Abrem-se as cortinas: a rua no palco e o palco
narua

E nessa cidade e neste contexto social atravessado
por multiplas violéncias e segregagdes que enxergamos
no teatro de rua e no teatro feito por moradores de rua a
poténcia de produzir uma tor¢do nas relagdes urbanas.
A politica da arte ndo se limita a seu conteido, mas
acima de tudo a

maneira como configura um sensorium espago-
temporal que determina maneiras do estar junto ou
separado, fora ou dentro, face a ou no meio de... Ela
¢ politica enquanto recorta um determinado espago ou
um determinado tempo, enquanto os objetos com o0s
quais ela povoa este espago ou o ritmo que ela confere
a esse tempo determinam uma forma de experiéncia
especifica, em conformidade ou em ruptura com
outras: uma forma especifica de visibilidade, uma
modificagdo das relagdes entre formas sensiveis e
regimes de significag@o, velocidades especificas, mas
também e antes de mais nada formas de reunido ou de
soliddo. (Ranciére, 2010, p. 46)

Essa perspectiva politica do fazer artistico
emerge de maneira mais evidente entre o elenco do
coletivo teatral, mas também figura discretamente nas
falas dos participantes das oficinas de teatro.

Dos cinco sujeitos que participavam de oficinas de
teatro e que foram entrevistados ao longo da pesquisa,
nenhum poderia se enquadrar nas caracteristicas que
logo nos vém a mente quando pensamos em populagdo
em situagdo de rua — roupas desgastadas, descuido
estético e higiénico. Dos entrevistados, inclusive, duas
eram adolescentes. Os demais eram homens adultos,
mas que também se distanciavam dos esteredtipos
atribuidos aos moradores de rua, e que, inclusive,
haviam passado pouco ou nenhum tempo na rua
propriamente dita. Mesmo assim se enquadrariam
como tais por definicdo legal. Eram sujeitos que se
viram na necessidade de recorrer a abrigos municipais
por questdes relacionadas ao desemprego, a seguranca
pessoal e ao uso abusivo de drogas. Todos deixam
explicito em suas falas que querem voltar a ter ou
alcangar uma vida proxima da familia, com emprego
e um lar, e claramente ndo se identificam com o estilo
de vida das ruas, como se demonstra nas falas a seguir.
Os nomes utilizados aqui sdo ficticios para preservar a
identidade dos entrevistados, tanto os artistas quanto
as pessoas em situacdo de rua.

Leandro, 28 anos, € rapaz vivaz e cheio de sonhos.
A época estava em um abrigo municipal e é taxativo
ao se posicionar sobre a situagdo em que se encontra:
“eu ndo gosto da rua, quem gosta, né?”. Conta-nos de
quando foi atacado por um outro abrigado com uma



ARTIGOS

Psicologia & Sociedade, 29: ¢158583

faca, por ter esquecido de comprar o mago de cigarros
que lhe foi pedido, enquanto mostra as cicatrizes no
pescogo e na orelha. Quando perguntado sobre a vida
no abrigo e na rua, Leandro faz referéncia a violéncia
e aos furtos que sofria em instituigdes de assisténcia
e em um dos abrigos pelo qual passou. Furto de um
aparelho de som, de comida, de roupas.

Orlando, 56 anos, possuidor de grande
conhecimento técnico em informatica e multimidia, ja
fora outrora um profissional inserido no mercado de
trabalho da capital paulista. Ele parece ter assimilado
em si o universo do trabalho e suas regras quando diz
“ndo compreendo as pessoas que gostam de morar na
rua. Eu ando por elas, as vezes dez horas da manhd tdo
dormindo ainda, debaixo de lencois, de cobertores...
Meu, eu to acordado desde as cinco e meia da manha!”
A realidade que Orlando encontra ao precisar ir para
o abrigo, por conta do uso abusivo de alcool e dos
problemas financeiros e familiares decorrentes, parece
se chocar com o mundo que ele conhecia até entdo, tdo
drastica € a diferenca entre esses universos.

Em seguida, Orlando conta sobre um homem
que conheceu em suas andangas pelas calgadas de
Santos: “Chegaram pra ele e falaram ‘a rua esta em
vocé'... Entdo ndo importa se ele vai pra abrigo, se
pega uma casa pra alugar ou qualquer coisa, ele é da
rua. Ele gosta de dormir no chdo frio da rua”. Essa
fala, dita com um tom de surpresa e incredulidade,
parece ilustrar um nivel avangado de pertencimento a
rua — a rua dentro do sujeito, e ndo s6 o sujeito na
rua (Andrade, Costa, & Marquetti, 2014). E, mais do
que isso, aponta para o fato de Orlando nem de longe
se identificar com esta inscri¢cdo social, que chega a
espanta-lo. “Parece que... ndo faz parte do cotidiano”.

Ele deixa vazar no meio da entrevista uma forte
inquietagdo pelo proprio fato de existirem pessoas
mantendo esse tipo de relagdo com a rua, conforme o
trecho abaixo:

Uma outra grande surpresa que eu tive na minha
vida foi encontrar um moleque la perto do Mercado
[Municipal] daqui de Santos... Ele chutando latinha,
amassando latinha, falei “6 rapaz, ta fazendo isso...”
“Ah, eu sou filho da rua!” [pausa bruscal. Eu sou
filho da rua... E diferente eu falar que sou filho da
puta (...). E muito mais, em termos sociais, muito
mais problematico do que ser filho da puta. Eu sou
filho da rua. Eu durmo com cachorros, com ratos,
com baratas, durmo nesse lixo, ganho minha vida
fazendo isso. Eu sou filho da rua [batendo na mesa],
um moleque de onze anos falando isso [continua
batendo]. (Orlando)

A emogdo no relato de Orlando transborda.
Vai além das palavras, do tom de voz e da expressdo
facial: ganha seu corpo, transforma-se em agdo e no

gesto de bater repetidamente com a mao sobre a mesa
a qual nos sentavamos. Em contraposicado, ele afirma
“o meu grande prazer é ficar numa mesa com meu
computador, uma TV aqui do lado, com a cozinha aqui
do lado, banheiro ali, esse é meu grande prazer, e ndo
deitado na rua”. Para Orlando, a vida na rua € fantasia
surreal, indesejavel sob qualquer perspectiva.

Orlando e Leandro estdo afinados em seus
desejos de retornarem para um modo de vida
tradicional — casa, comida, conforto. O discurso dos
dois vai de encontro com outro bastante recorrente €
um tanto romantico, sobre o morar na rua como ato
de liberdade e de resisténcia. Se queremos apontar
os perigos do enaltecimento do desejo individual —
quase sempre acompanhado por um fundo de cinismo
— e da romantizagdo da vida na rua, isso ndo significa
tampouco um elogio aos valores morais vinculados ao
modo de vida burgués e a centralidade do trabalho. E
preciso também entender que a populagdo que teve
acesso ¢ que pdde aderir as oficinas de teatro ndo
representa uma amostra neutra, mas ¢ um recorte
mais ou menos especifico de sujeitos suficientemente
organizados ¢ que possuiam alguma vinculacdo aos
equipamentos publicos voltados a esta populagao.

Podemos inferir a hipotese de os sujeitos
que ja tém enraizados em si os regimes da rua ndo
conseguirem ou ndo desejarem manter vinculos com os
servicos publicos de saude e assisténcia social. Dessa
forma, uma parte significativa dos que acessariam
os equipamentos publicos seria composta de quem
fica ou estd na rua a contragosto, considerando que
tais servigos representam portas de saida de varias
condicdes as quais estdo sujeitos: falta de alimento, de
condigdes de higiene e de abrigo, entre outros.

As oficinas de teatro, para os sujeitos
entrevistados, parecem preencher de sentido vidas
fragilizadas por condigdes materiais e/ou sociais.
Ao se referirem as oficinas, surgem falas como: “Eu
queria fazer parte do grupo e interagir com o grupo”
(Orlando); “A gente ndo s6 falava do teatro, falava de
outras coisas, se preocupava com a gente quando tinha
alguém mal e tudo, entdo virou uma familia, a gente
conheceu outras pessoas e novas pessoas” (Leandro);
“Eu chegava la e eu era a que mais ia, eu me dedicava,
eu gostava mesmo. E poxa, eu nunca fiz isso por nada”
(Suzana); “Tinha pessoas ao meu redor que realmente
sabiam dos nossos problemas, mas ndo nos julgavam
pelo o que a gente era, sabe? E eu vi eles acolherem a
gente de uma forma tdo carinhosa que é uma coisa que
eu nunca vou esquecer” (Lais). Através de Orlando,
Leandro, Suzana ¢ Lais, evidencia-se o carater de
pertencimento propiciado pela participagdo no grupo,
a criacdo de relagdes de confianga e respeito mutuo
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que aparentemente ndo sdo facilmente estabelecidas
nas ruas ou nos abrigos. Relagdes que, para alguns,
perduram até os dias de hoje.

Essas falas convergem com a de um dos
integrantes d’O Coletivo, Vitor (34): “Vocé é o viado,
vocé é o esquisito, vocé é o a margem. No teatro vocé
ndo se sente assim, eu posso ser o que eu for. Acho que
¢ a primeira coisa que me encanta”. Embora a questdo
do pertencimento surja de forma mais presente entre
os participantes das oficinas, em niveis mais sutis
também permeia algumas falas do elenco do Projeto
Bispo. Nio €, portanto, somente para as pessoas em
situacdo de rua que o teatro desempenha esse papel
de acolhimento e confianga, mas parece figurar de
forma geral como oportunidade de pertencimento a
um grupo e de significacdo coletiva de experiéncias
comuns. Nesse caso, o ator relata o tanto que sofre
preconceitos por sua orientacdo sexual nos espagos
cotidianos, o que parece ndo acontecer no espago do
teatro.

Suzana e Lais, 16 e 15 anos, respectivamente,
estavam a época acolhidas em um abrigo municipal
por questdes familiares. Para as adolescentes, o
contato com o teatro teve significativa reverberagio
em questdes emocionais. “Foi extremamente
importante porque eu era muito fechada, ndo falava
com quase ninguém, principalmente aqui [no abrigo]
e o teatro me mostrou um outro lado meu que eu ndo
conhecia (...) com isso eu fui tendo outras coisas na
vida” (Suzana); “ela [a facilitadora das oficinas] veio
trabalhando isso com a gente, ela veio sabendo cuidar
das nossas feridas (...) ela foi como uma segunda mae
para mim” (Lais). Para as meninas, talvez pela idade e
pelo momento no qual se encontravam, a participacao
nas oficinas de teatro lhes era benéfica pelo cuidado e
pela ateng¢do recebidos.

Jair, 45 anos, destaca que as oficinas teatrais
também eram uma alternativa de ocupacao do tempo
entre alguma atividade de trabalho ou de educacdo ¢ a
entrada no abrigo para o pernoite:

Eu saia as cinco horas do trabalho, entdo tinha que
ficar esperando até sete e meia da noite para poder
entrar e, para ndo ficar esperando la fora, que inclusive
eu tinha até vergonha de ficar na porta, né? Ai me
falaram de um teatro, que tinha as vezes o ensaio e
tal, entdo para preencher esse tempo (...) resolvi entrar
no teatro, (...) e no final gostei, e fui, e participei da
semana do Plinio Marcos e depois da encenagdo da
Vila de Sdo Vicente e dai eu ndo parei mais.

As falas de alguns entrevistados vém a
desmistificar a arte e a figura do artista, no sentido de
que a arte ¢ usualmente entendida como transcendente
e deslocada do cotidiano ¢ do comum e o artista é

tratado muitas vezes como “génio” ou como um
personagem abstrato da cidade. Assim como Jair
comecou a frequentar as aulas de teatro para ndo
ficar na porta do abrigo esperando para entrar, parte
do coletivo teatral também demonstra a casualidade
de suas inicia¢des na arte. Roberta (33) brinca, rindo:
“Eu tava andando e a arte veio, entrou em mim!”. Ja
Wagner, 28 anos, conta que nunca havia se interessado
por teatro até uma amiga solicitar sua companhia para
ir conhecer um curso, dez anos atras. Ela deixou de
ir. Ele continua até hoje, com pausas e retomadas.
Assim, para parte dos integrantes do coletivo teatral e
para alguns participantes das oficinas, a aproximacao
ao teatro ocorre despretensiosamente, mas acaba por
se consolidar como um projeto de vida.

Quanto ao aspecto politico do fazer artistico,
esse se evidencia mais entre os atores d’O Coletivo,
como quando denotam o processo de criagdo de seus
personagens: o espetaculo ndo ¢ somente apresentado
na rua, mas também produzido nela. “A gente faz
uma opg¢do de vir fazer teatro e ndo esquecer do
mundo la fora (...) A gente faz teatro para gritar o
mundo la fora” (Vitor). O que parece estar em jogo
aqui € uma ética na producdo artistica que oferece
visibilidade e ressonancia as vidas marginalizadas,
mais do que meramente as representa. “Essa relagdo
mercadologica a gente ndo vé em teatro. (...) Como a
gente cobraria ingresso? As pessoas ndo olham pra
cara de um mendigo quando passam na rua. Vocé
finge que essa gente ndo existe” (Paulo, 31 anos).
A politica também constitui as oficinas de teatro
para as pessoas em situacdo de rua, tanto no teor
das apresenta¢des quanto nos impactos das mesmas.
Para Leandro, foi preciso estar no lugar de ator para
poder adentrar pela primeira vez o Teatro Coliseu,
local reservado a arte instituida, e referéncia para os
espetaculos comerciais na cidade de Santos, onde
apresentou e pode partilhar do espago com os colegas
o resultado do trabalho.

Jair, que ja trabalhou com animacdo de festas
infantis, conta com alegria sobre quando era solicitado
em novas festas por pessoas que conheceram seu
trabalho. “A pessoa fazia questdo que fosse o palhago
Atchim, mas ndo queria que fosse qualquer palhago,
queria que fosse eu”. O reconhecimento de seu
trabalho ¢ a alegria decorrente dele se manifesta no
soITiSO € na maneira que Jair conta de suas experiéncias
profissionais. Este aspecto, do reconhecimento e de
um reinvestimento afetivo pelo outro, recebido pelo
sujeito, também se revela na fala de Orlando, quando
esse diz que “o mais importante foi ter revigorado a
sensa¢do de estar em palco (...) Ver um palco com
aquelas cadeiras vazias e possibilitando vé-las cheias
de pessoas admirando seu trabalho, aplaudindo seu
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trabalho”. Se a humilhagdo social ¢ fendmeno que
ocorre no plano politico e reverbera no psiquismo do
humilhado, o reconhecimento e a admiragdo parecem
operar de maneira semelhante. No entanto, ao invés
de uma mensagem de rebaixamento, a mensagem
recebida por quem se sente reconhecido pelo outro é
a da possibilidade de produzir novas identidades — o
ator, o palhago, o profissional do entretenimento —
para além daquelas cotidianamente atribuidas a si, que
parecem se referir ao inutil e ao marginal.

Mesmo partindo de lugares distintos, as falas
dos artistas do coletivo teatral e dos participantes
das oficinas de teatro convergem em alguns pontos,
principalmente no que diz respeito aos primeiros
contatos que esses sujeitos estabeleceram com a arte,
contrapondo uma perspectiva romantica do artista,
enxergado muitas vezes como “génio”. Percebemos
que quando inquiridos sobre suas relagdes com a arte,
os entrevistados trazem a tona elementos correlatos
as suas inser¢des no mundo do teatro. Dentre os
atores d’O Coletivo, evidencia-se a questdo politica
do fomento ao pensamento critico e do acesso
da populacdo a suas produgdes artisticas. Para os
participantes das oficinas teatrais, o pertencimento a
um grupo, o acolhimento afetivo, a ocupagao de tempo
0ci0so e o reconhecimento foram os aspectos que mais
se destacaram. Ou seja, para esses grupos, a relagdo
com o teatro ndo € fim em si mesmo, mas sempre ponte
para outras relagdes — com os colegas, com o publico,
com a cidade.

Ultimo ato: consideracdes finais

O espetaculo Projeto Bispo, ao ocupar as ruas
do centro de Santos, imprime sobre o publico e sobre
o territorio uma experiéncia bastante especifica.
O espago fisico do teatro, e em especial o palco,
sinalizam aos espectadores que aquilo que sera
apresentado ¢ uma pega teatral, uma fic¢do. Contudo,
ao levar o teatro para a rua — e ndo qualquer teatro,
mas um que grita a propria rua —, a oposi¢do entre
ficgdo e realidade deixa de fazer sentido. Trata-se aqui
menos de “verdade” e mais de “verossimilhanca”,
ja que os personagens e as falas sdo construidos no
intersticio dos atores e da loucura e miséria das ruas.
Transpondo a ideia de Deleuze acerca da literatura
para a arte de forma geral, trata-se de pensa-la como
“enunciagdo coletiva de um povo menor, ou de todos
0S povos menores, que SO encontram expressdo no
escritor e através dele” (Deleuze, 1997, p. 14).

Contudo, a experiéncia das oficinas de teatro
com a populagdo em situacdo de rua vem anunciar a
possibilidade destes “povos menores” expressarem-

se através das proprias vozes e dos proprios corpos.
Essas duas vias de expressdo e de sensibilizagdo
social ndo se anulam, mas sdo complementares e
tendem a convergir em seus efeitos: a producdo de
outros regimes de visibilidade e o engendramento
de novas formas de convivéncia nas cidades. A arte
feita pelas pessoas em situacdo de rua, uma vez
levada ao palco, a universidade, e principalmente as
ruas e pragas, opera como resisténcia ao progressivo
desinvestimento no espago publico, acompanhado
sempre por crescente evitamento a diferenga. Nesse
sentido, essa arte auxiliaria na produgdo de relagdes
sociais que abarquem a pluralidade e a heterogeneidade
indissociaveis da vida em sociedade.

Se esta arte da qual falamos garante alguma
expressdo para os sujeitos que se apropriam dela,
consequentemente também da visibilidade a
populagdo em situagdo de rua em geral, mesmo para
0s sujeitos que — por suas limitagdes ou vontades —
ndo se envolvam na producdo artistica. Ressalta-se
que a aposta na arte sobre, para e pela populagdo em
situacdo de rua ndo exclui outras politicas e direitos;
fazem-se necessarias reformas no que concerne a
distribuicdo de renda e as politicas habitacionais e
de drogas. Caso se pretenda observar e mensurar
os efeitos da sensibilizacdo social pela arte, sdo
necessarias também politicas culturais que propiciem
a populagdo em situacdo de rua espagos em que
possam aprender e desenvolver habilidades artisticas
a serem apresentadas ao publico. Ao mesmo tempo, é
imprescindivel o fomento a arte publica e critica como
estratégia de transformacdo da tessitura socioafetiva
da cidade.

A variagdo do perfil dos participantes das
oficinas ¢ um ponto que chama aten¢do. Mesmo o
convite sendo direcionado a pessoas em situagdo de
rua, comparecem adolescentes abrigadas e usuarios
do Centro de Atencdo Psicossocial para Alcool e
Drogas que nio necessariamente viviam na rua ou em
abrigos. Alguns participantes tinham emprego, outros
ndo; alguns tinham casa, outros ndo; alguns viviam
ou ja viveram nas ruas, outros ndo. Tal pluralidade
aponta para a fragilidade das delimitacdes legais dessa
populagdo, que ndo s6 se apresenta como heterogénea
em suas experiéncias e histérias, mas também se
borra com outros grupos populacionais. Na lida com
a diferenga — mais do que com o diferente — parece
residir a poténcia de deslocar atores, publico e demais
habitantes da cidade de seus lugares preestabelecidos:
permite que os sujeitos se confundam uns com os
outros ¢ ampliem suas maneiras de ser ¢ de estar
no mundo. Possibilita, enfim, novas relacdes com a
alteridade no cotidiano urbano.
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