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Resumo: A vida em suas diferentes férmulas de criagdo constitui um dos alvos privilegiados do investimento
do capitalismo contemporaneo. Para fabricar e comercializar clones, o capitalismo extrai as matrizes ndo s6
da biodiversidade na natureza, mas também do multiculturalismo de modalidades de produgdo de sentido, de
territorios de existéncia e de subjetividade. Um dos maiores desafios do artista contemporaneo esta em se
instalar no préprio amago dessa ambigtidade, associando-se ao investimento capitalista, mas negociando para
manter a vida como principio ético organizador, tolhendo assim seu vetor perverso.
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Trata-se sempre de liberar a vida la onde ela é prisioneira,
ou de tentar fazé-lo num combate incerto.

Gilles Deleuze e Félix Guattari (1992:222)

vida, em sua poténciade variag8o, constitui um

dos alvos privilegiados do investimento do ca-

pitalismo contemporéneo. Tendo esgotado 0s
horizontes visiveis para sua expansdo, € no invisivel que
o capital irddescobrir esta sua minainexplorada: extrair
as férmulas de criacdo da vida em suas diferentes mani-
festacOes sera seu alvo e também a causa de sua inel uté-
vel ambigtiidade. E que se, por um lado, para atingir seu
alvo Ihe serdindispensavel investir em pesquisaeinven-
¢ao, 0 que aumenta as chances de expansdo da vida, por
outro, ndo é a expansdo davida ametade seu investimen-
to, mas sim a fabricagcdo e a comercializacdo de clones
dos produtos das criagdes da vida, de modo a ampliar o
capital, seu principio norteador. O exemplo mais 6ébvio
sd0 as pesquisas genéticas que resultam num banco de
dados de DNA, que alimenta a industria biotecnol dgica
com matrizes a serem reproduzidas, até mesmo num futu-
ro remoto. Porém, o capitalismo seinteressaem extrair a
formulanao s6 davida biol dgica, masigualmente davida
subjetiva, naqual se produz o sentimento desi e se confi-
guraum territorio de existéncia, sem o qual dificilmente
se consegue sobreviver. Como a biodiversidade na natu-
reza, fonte exuberante de investimento parao capital, ha

um multiculturalismo de modalidades de constituic¢éo de
subjetividade.

Assim, o neocapitalismo convoca e sustentamodos de
subjetivacdo singulares, mas para serem reproduzidos,
separados de sua relagcdo com a vida, reificados e trans-
formados em mercadoria: clones fabricados em massa,
comercializados como “identidadesprét-a-porter” (Rolnik,
1997). O que se vende s8o imagens destas identidades/
mercadorias que serdo consumidas, inclusive, por aque-
les de cuja medula subjetiva o capital se alimentou para
produzi-las. Nareinvencdo contemporanea do capitalis-
mo, a disténcia entre producéo e consumo desaparece: 0
proprio consumidor torna-se a matéria-prima e o produto
de sua maquinag&o.

Clones de subjetividade constituem padrfes de identi-
ficagdo efémeros. Parafazer girar esse mercado, é neces-
sario que novos tipos de clone sejam produzidos o tempo
todo, enquanto outros saem de linha, tornam-se obsole-
tos. A diferencaentre anomalia e anormalidade pode ser
util paraavancar nestareflexdo. “Anomalia’” € umapala-
vra de origem grega, que designa o rugoso, o desigual, o
singular, enquanto “anormalidade”, umapalavrade ori-
gem latina, qualifica aquele que contradiz a regra, defi-
nindo-se em relacgdo a caracteristicas genéricas.* Assim,
natradicdo latina, as manifestacfes do que € o mais pro-
prio davida, suapoténciacriadora, sdo interpretadas como
negacao e, conseqlientemente, condenaveis. A parentemen-
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te, no modo de producdo atual, esta tradicéo estaria se
deslocando: as manifestagdes da poténcia criadoratendem
ando mais ser interpretadas como anormalidade, trans-
gressdo de uma referéncia absolutizada, mas sim como
anomalia; tomadas em sua positividade, tais manifestactes
deixam de ser malditas. Pelo contrério, aanomalia é aco-
Ihida exatamente por sua singularidade, ganhando néo s
lugar garantido, como também incentivo e prestigio. No
entanto, ameta desse forte investimento naanomalia é sua
conversdo em matéria-prima na fabricagdo de novos
clones, novas formas genéricas de viver, novos tipos de
referénciahomogeneizadora. E, portanto, atradico | ati-
naqueinsiste, numaversdo atualizada.

Em outras palavras, o estatuto da poténciacriadorahoje
€ intrinsecamente marcado por umaambiguidade: acria-
¢do nuncafoi téo festejada, mas desde que o principio de
sua producéo deixe de ser prioritariamente a vida (a
problematizacdo do que impede sua expansdo e ainven-
¢éo de territorios que a viabilizem) para se submeter ao
capital como principio organizador central. Caso contra-
rio, por ndo haver outras vias de reconhecimento social a
n&o ser por semelhanca e analogia em relagdo aos padroes
mesmo que efémeros, aanomaliacorre o risco de cair numa
espécie de limbo, sem qualquer presenca efetiva na cena
social e, portanto, sem qualquer poder deinterferéncianas
transformagtes deste cendrio. Assim, as subjetividades
nesse regime tém duas opcdes: serem criadoras, mas para
se converter em matéria-prima de identidades prét-a-
porter, OU Serem suas passivas consumidoras. Foradisso,
as invencdes da vida tendem a néo ter qualquer sentido
ou valor.

Exploracdo invisivel de um bem invisivel, a vida, é
igualmente no invisivel que deverdo operar as artimanhas
paracombaté-la. A resisténcia, hoje, tende anédo mais se
situar por oposicéo arealidade vigente, numasupostarea-
lidade paralela; seu alvo agora é o principio que norteiao
destino dacriacéo, jaque, como visto, estatornou-se uma
das principais — senéo a principa — matérias-primas do
modo de producdo atual. O desafio estd em enfrentar a
ambiguidade dessa estratégia contemporanea do capita-
lismo, colocar-se em seu préprio amago, associando-se
ao investimento do capitalismo na poténcia criadora, mas
negociando para manter a vida como principio ético
organizador. Este € um desafio que se col oca atual mente
em todos os meios, com problemas especificos em cada
um deles.

A arte éum meio no qual tal estratégiaincide com es-
pecial vigor, poisconstitui um manancial privilegiado de

poténcia criadora, ativa na subjetividade do artistae ma-

terializada em sua obra. Artistas sdo por principio an6-

malos: subjetividades vulneréveis aos movimentos davida,

cuja obra é a cartografia singular dos estados sensiveis
que sua deambul agdo pel o mundo mobiliza. E aanomalia
dos artistas e de suas criagcdes que faz girar o mercado da
arte. Porém, se, por um lado, isto intensifica as oportuni-

dades de criacdo e circulacdo no mercado, por outro, a
obra, paraentrar no circuito, tende a ser clonada, esvazia-

da do problema vital que ela cartografou. Igualmente
clonada tende a ser a subjetividade do artista, esvaziada
de sua singularidade em processo e transformada em iden-
tidade, de preferéncia glamurizada. Juntas, obra e subje-

tividade traficadas, formam o pacote a ser veiculado pela
midia e vendido no mercado da arte, cujo valor serd de-

terminado por seu poder de seducdo. Se atingir um valor

alto, poderaser aindavendido em outros mercados— como
€ 0 caso damoda— para agregar valor de glamour cultural

amarca que o comprar. Ao artista ndo clonado restam,

em geral, poucas saidas para fazer circular sua obra. O
destino de muitos é trabal har nos departamentos de cria-

¢do das agéncias que produzem as identidades prét-a-
porter: design, publicidade, etc. E no meio da arte que
este capitalismo renovado iraencontrar os artifices de suas
clonagens.

Em funcado dessa politica especifica de separacdo en-
tre arte e vida, propria do contemporaneo, a utopia de
religé-las continua na ordem do dia; mas esta questao, que
atravessatodaa histdriada arte moderna, recoloca-se hoje
em novos termos. E exatamente neste ponto que encon-
tramos Tunga e suas “instauragdes’ > que compreendem
um dispositivo singular que, com sagacidade e humor, se
instalano &mago da ambiguiidade do capitalismo contem-
poréneo e, de dentro dele, o artista problematiza e nego-
cia com sua hova modalidade de relagdo com a cultura.
Esta estratégia mantém viva afuncéo politico-poética da
arte e impede que o vetor perverso do capitalismo tome
conta da cena, reduzindo a arte a merafonte de mais-va-
lia e esvaziando-a por completo de sua funcéo.

Embora o nome “instauragcdo” seja uma invencao re-
cente do artista, a proposta que a desigha encontra-se em
suaobradesde osprimérdios.® E apossibilidade de nomea-
la que surge certamente depois de um determinado ponto
de sua trgjetéria, em que o procedimento se refina e se
radicaliza, ganhando uma explicitacio maior.* E quando
passam a acontecer mais sistematicamente as séries de
instauractes em que os objetos, materiais, questdes, per-
sonagens e elementos com os quai s a obra se criando ape-
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nas sdo extraidos do préprio meio onde a instauracédo se
faz, mas, 0 que é mais significativo, muitas vezes so com-
ponentes do modo de fazer territdrio no meio em questéo.
Além disso, os universos escolhidos sdo ndo apenas os
mais distantes do universo da arte, mas principa mente
aqueles em que o vetor perverso do modo de producéo
dominante atinge seus extremos.

Numa ponta, office boys, figurantes classe D, desem-
pregados, sem-teto, sem-terra, ex-presididrios e, maisre-
centemente, meninos que javiveram narua,® ou sgja, as
sobras do sistema, aqueles que, ndo podendo ser nem
matriz de clone, nem seu consumidor, ndo chegam sequer
aentrar no circuito e ficam vagando pelo limbo. Na outra
ponta, top-models, as mais radical mente reduzidas a su-
porte de identidade prét-a-porter, adolescentes cujo maior
desgjo é prestar-se a clonagem, assim como consumir os
clones de si mesmas, atal ponto que, quando acabaaado-
lescéncia e sdo expelidas deste mercado, € comum sua
subjetividade esvaziada cair em depresséo.

Assim, os protagonistas que Tungaelege parasuasins-
tauracBes sdo aqueles que ficam forado campo de visibi-
lidade e aqueles que, ao contrario, ocupam toda a exten-
sdo do campo e que sdo eles mesmos pura imagem: 0S
totalmente excluidos e os total mente incluidos — duas for-
mas de empobrecimento da vida enquanto poténciacria-
dora. Misériamaterial e social deuns; misériaespiritual e
subjetiva de outros. O que acontece quando estas figuras
tornam-se personagens de si mesmos no cendrio da arte?
Examinemos algumas instauractes de Tunga.

Convidado pelo Instituto Itad Cultural parapropor uma
obranaavenidaPaulista, Tungadecidetrabalhar comoffice
boys, numa instauracdo que ele chamara de Cem Terra.
Office boys transitam pelaavenidadurante todo o horario
do expediente, pois sdo el es 0s mensagei ros ndo-el etréni-
cos entre os escritérios de luxo das corporacdes que subs-
tituiram as mansoes dos bardes do café e a elegante ave-
nida e outras &reas da cidade. No entanto, € como se néo
pertencessem a paisagem oficial, que se interpde entre o
olho e arealidade, como um filtro que impede de enxergéa-
los e os transforma em “sem-terra’. Quando Tunga leva
uma centena deles a ocupar um quarteirdo inteiro daave-
nida, o que seinstauraali € umaterraqueelescriamaseu
modo, com aculturade seus gestos, suas marmitas, asredes
onde descansam seus corpos nordestinos, sua facilidade
em montar barraca em qualquer lugar a qualquer hora,
habituados que est&o anomadizar pelacidade. E ainstau-
racdo deste mundo que se fara aqui obra de arte. O nada
daguel as vidas supostamente i nexi stentes reanima-se, sai

do limbo e volta a pulsar. Anarquiza-se a cartografia da
avenida: instalados ali inteiramente avontade, eles ganham
uma existéncia na paisagem, agora ndo mais passivel de
ser ignorada: o espectador/transeunte é obrigado avé-los,
earelacéo entre eles ndo pode mais ser denegada. A for-
¢a do resultado formal, tanto na escolha dos objetos e
corpos quanto em sua disposic¢ao naavenida, é insepara-
vel do sucesso da problematizacdo que a obra opera, seu
efeito disruptivo.

Jaem Tereza, Tungatrabalhard com um grupo de sem-
teto. O nome dainstauragdo vem de umaconhecida préti-
ca dos presididrios que consiste em usar os cobertores
disponiveis para fazer trangas de varios metros com as
guais tentam fugir da prisdo. Os sem-teto deverdo fazer
“terezas’ que, neste caso, servirdo para fugir do museu
ou galeriaonde ainstauracdo se faz. Como pontuao pro-
prio artista, a obraaqui €, a0 mesmo tempo, individual e
coletiva; esculturaeinstrumento de fugado espaco daarte;
instauracdo de uma ligacéo entre o espaco do museu e 0
espaco daruaonde vivem os sem-teto. Maisumavez, ins-
taura-se uma confusdo no mapa dominante, ao qual estes
personagens ndo estavam incorporados, como 0S office
boys Cem Terra.

Em varias vezes que realizou tanto Cem Terra como
Tereza, Tungafoi obrigado a utilizar figurantes classe D
parafazer os papéis de office boys ou presidiarios. A ra-
zdo alegadafoi aexigénciadeleistrabal histas que prote-
gem os atores, mas talvez arazdo implicita, mais decisi-
va, tenhasido o pavor provocado pelaidéia de os espacos
institucionais da arte serem ocupados por esta “corja de
marginais’. De qual quer modo, a estratégiando perde seu
vigor, pois o0 que sdo tais figurantes sendo desemprega-
dos que desempenham papéis de quem nao teve oportuni-
dade de aprender coisa alguma, e s6 cumpre funcdes
inespecificas tanto no palco como na vida. Eles perten-
cem amesma popul agdo queoffice boys, sem-terrae sem-
teto, adultos ou meninos — todos eles figurantes classe D
deste mundo em que vivemos.® Continua portanto sendo
no mesmo meio que o trabal ho instaura um deslocamento
critico.

Em todas estas instauracGes, reativa-se afuncéo poéti-
co-politicadaarte, produz-se umaresisténcia atentativa
de perverté-la: aobravoltaaser problematizadorado meio
onde elasefaz. Na contraméo do sistemaque ou reconhe-
ce modos de fazer territdrio para cloné-1os, ou marginali-
za os inclonaveis, Tunga cria para estes modos de
subjetivac8io um espaco de visibilidade onde eles atuam
a0 vivo, protagonistas de si mesmos, com seu proprio elen-
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co de ferramentas e materiais de construcéo deterritorio.
Os clonaveis, como é o caso das top-models, vivem na
cena 0 movimento contréario aquele que os converte em
clichés: a instauracdo parte exatamente de sua imagem
clonada, no préprio meio em que é lancada ao mercado, o
desfile de moda, mas paratentar liberar avida que ficou
ali aprisionada. Os ndo-clonaveis, sobras tornadas invisi-
Vels, como office boys, sem-teto, presididrios e figurantes
de classe D, saem dos bueiros damarginalidade e ganham
a cena. Embaralham-se as cartas, redistribuem-se os su-
jeitos no campo de visdo, desautoriza-se a cartografia ofi-
cial estabelecida pelo capital como principio norteador.

Neste contexto, pode-se problematizar a instauragéo
Salitre + Enxofre + Carvdo, que Tunga propds para a
parceriaentre A Quietude da Terra II € 0 Projeto Axé.” O
objetivo eracriar um cotidiano de convivio entre um cer-
to tipo de artistas, de diferentes origens, e garotos ex-ha-
bitantes das ruas de Salvador que, inseridos no Projeto
Axé, tentam libertar-se do confinamento namarginalidade,
tendo na arte uma de suas principais armas. A que vem
esta curiosa iniciativa? E verdade que entre criangas e
artistas haressonancias: ambostendem aexplorar o meio
onde vivem, ensaiar conexdes e desconexdes, experimen-
tar devires. E nessal(dicairreveréncia que tomam corpo
seus territorios de existéncia— brincadeira, num caso, obra,
no outro —, subjetividades em elaboracdo, indissociaveis
do meio. Crianca e artista seriam, portanto, os modos de
subjetivacdo que mais se distanciam da situacéo reinante
de torpor do sensivel e nivelamento da percepcado e que
mai s se aproximam da anomalia.

Entretanto, arealidade estalonge disso: exatamente por
suaanomalia, artistas e criangasinteressam especialmen-
te ao capitalismo renovado. Se o artista, como visto, é
incontestavel mente atraente paraainduistriada clonagem,
nacrianca, o exercicio da capacidade poéticatende a ser
inibido pelainfantilizag8o, produto das forgas aliadas do
familialismo, da pedagogizacdo e do mercado que fazem
delaum consumidor mirim.

Ora, criancas que vivem ou viveram naruatalvez se-
jam as que mais escapem a infantilizacdo, pois sua pro-
priacondicdo as obrigaaexplorar e cartografar os meios
por onde circulam, de modo a improvisar territérios de
existéncia. S&o pequenas comunidades autogeridas, que
seformam e se dissolvem navel ocidade de seu nomadismo
forgcado pelosimprevisiveis remansos davidaurbana. Mas
atenc8o, seria certamente ingénuo idealizar essas crian-
cas: confinado a cloaca da cidade, o exercicio desta sua
poténciando desemboca em nada além da sobrevivéncia,

isto quando bem-sucedido, o que ja é muito em face do
destino de morte violenta e prematura que ameaca aque-
las existéncias sem-valia

E verdade que o equivoco mais recorrente em relagio
a essas criancas ndo € sua idealizacdo, mas sua diabo-
lizagdo ou vitimizagdo. Quando diabolizadas, o desejo €
de elimin&-las do cenério, e o caso é de policiaou dejus-
tica; quando vitimizadas, o desgjo é de salvé-las, e 0 caso
fica entdo entre & psicologia, & pedagogia e a arte. E evi-
dente a necessi dade de serem criadas, para estas criangas,
oportunidades de sair da marginalidade e, portanto, éin-
contestavel o valor deiniciativas com esta pretensdo, seja
dapsicologia, da pedagogia, da arte, ou de qualquer tipo
de associacao entre elas. O perigo é de, ao invés de reco-
nhecerem o modo préprio de subjetivacdo daquel as crian-
¢as em sua positividade, para dele extrair uma poténcia
em suainser¢ao, taisiniciativas as enxerguem como viti-
mas que deverdo ser salvas através do model o da crianca
infantilizada, que tentam projetar sobre elas. Quando isto
prevalece, um efeito paradoxal pode resultar da generosi-
dade que move esse tipo de prética: ndo encontrando res-
sonancia, a forca poética, especialmente viva naquelas
existéncias, corre o risco de minguar. Neste caso, em vez
de combatida, ainibicéo dessaforcaestara sendo reitera-
da, agora ndo mais pela excluséo social, mas pela
domesticacdo, que pretende integrar essas crian¢as ao mun-
do dos clonesinfantis; no lugar de andmalos, Ihes cabera
entdo o destino de cidaddos normais, provavel mente com
menos chances de “ sucesso” —isto quando ndo cairem na
categoriade anormais e em sua conseqiiente patol ogizagao.

Como criar meios para favorecer a insercdo dessas
criangas sem que elas percam sua preciosa anomalia? O
gue a arte tem a ver com isto? Estas e outras perguntas
envolvem tal complexidade, que a (inica coisa que se pode
pretender € pensa-las o mais precisamente possivel, e ex-
perimentar estratégias que as problematizem o maisfor-
temente gue se conseguir.

A propostade Tungavai nesta direcéo: encontrar pro-
cedimentos que fagcam do encontro com agqueles garotos a
ocasido, por mais fugaz e incerta, de driblar, naamada
crianca que ja viveu narua, mas igualmente na almado
artista, a faceta perversa do sistema econdémico vigente
gue tende a cercear sua poténciacriadora, excluindo ume
clonando o outro. Paraisso o artistateraque contar com a
cumplicidade de uma sintonia efetiva com aguel as crian-
cas. E naanomalia, comum aos dois, que el e ird encontrar
esta cumplicidade; mais precisamente, ha anomalia que
busca afirmar-se enquanto tal sem ser clonada, nem mar-
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ginalizada. Defato, haprovavelmente sintonia entre uma
crianca que ja viveu na rua e esta em luta contra sua
marginalizacgdo, mas tentando através da arte ndo perder
sua singularidade, e um artista que se associa ao sistema
daarte que I he of erece oportunidades de realizagéo, mas
ndo perde a forca problematizadora de seu trabalho de
criacdo, artistaqueresiste, portanto, acafetinagemdo sis-
tema, sem cair no man’s land da marginalidade — sem
duvida, o caso de Tunga. Detodo modo, ha provavel mente
mais sintonia entre este tipo de crianca e este tipo de ar-
tista do que entre uma criangca que ja viveu narua e a
maioriadas criangas infantilizadas que vivem em familia.
Do mesmo modo, ha provavelmente mais sintonia entre
este tipo de artista e este tipo de crianga, do que entre ele
e artistas que se submetem sem criticaatal cafetinagem,
e até adesejam, chegando inclusive a conduzir a criagcdo
para tornar-se seu objeto (Gil, 1998); ou entre este tipo
de artista e aqueles que se mantém fora da jogada, rema-
nescentes tardios de um romantismo supostamente heréi-
co. Atualizar estasintoniavirtual entre andbmal os, paracriar
um campo de forcas que os sustente, que |hes permitare-
sistir a cafetinagem de sua forca criadora e que libere
devires nos dois campos, ainda que infinitesimais, € o
desafio que Tunga parece propor-se a enfrentar. O quan-
to isso sera possivel ndo da paraprever. Efeitos destetipo
dependem de umatrama complexae sutil de fatores; ndo
ha como planejé-los; eles acontecem ou nao.

Tunga apostara todas suas fichas na poténciado ritmo
nacultura baiana, que ele pretende convocar em suains-
tauracdo Salitre + Enxofre + Carvdo. Este ritmo é uma
importante forca no processo de subjetivacdo dos baianos
que, por sua exuberancia, tornou-se de uns anos paracaa
menina dos olhos da industria fonografica, aqual extrai
dai matéria-prima para a fabricacéo de um de seus mais
rentéveis produtos, seguindo alogicado capitalismo con-
temporaneo anteriormente mencionada. Em suaambiguii-
dade imanente, esta estratégia tem ampliado espantosa-
mente as oportunidades para os musi cos baianos; mas, por
outro lado, atendéncia € o ritmo ser clonado e destituido
de sua vitalidade, para ser devolvido ao mercado como
um conjunto limitado de trejeitos estereoti pados, mimica
empobrecida que forma aidentidade prét-a-porter “ esti-
lo baiano”: carcagade um corpo reduzido aclichés de se-
xualidade, que perdeu o erotismo e a poténcia poéticade
sonhar mundos. A vertente perversa se completa com o
consumo deste produto pelo proprio baiano de quem se
extraiu aseivaparaproduzi-lo. O “baiano” que vem con-
quistando seu lugar no mercado multicultural do Brasil e

do mundo globalizado tende a ser, em muitos casos, esta
imitagdo servil de seu clone.

“Axé music” € o nome de um dos produtos desta
vampirizacdo do “axé’ — palavra de origem ioruba que
designa a energia sagrada dos orixas, poder vital presente
em todos os seres e todas as coisas, for¢a criadora, e que
neste sentido mais amplo foi incorporada alingua brasi-
leira. A indUstriafonogréfica, em seu vetor perverso, tem
o cinico requinte de usar o proprio nome da forca que
parasitou — 0 axé —, para batizar seu clone estéril que ela
fabrica e comercializa. Porém, o ritmo naquela cultura é
um manancial téo rico que, apesar do sucesso desta ma-
quinagdo sinistra, seu axé ndo se esgota, sua forca de
existencializagdo mantém-se viva, a criagdo ndo para.

A instauragdo terainicio com os garotos reunidos numa
area lateral da exposicdo, como numa concentracéo de
escola, formando um grupo compacto e fazendo uma cer-
taalgazarra. Com um aceno de Tunga, a arruaga se gene-
ralizara sob aformade um bloco que desfilard arrastando
erolando ostambores pel o chdo, armando umaverdadei-
ra hecatombe musical. Aos poucos, cada um ira se des-
garrando do grupo, sozinho ou em par, com a tarefa de
encontrar seu lugar naquele espaco. Uma vez instalado,
ird descobrir as substancias e utensilios domésticos que
Tunga colocou a seu dispor.2 Com curiosidade inves-
tigativa, deveraentdo improvisar um uso musical daque-
les apetrechos, com a Unica ressalva de evitar qualquer
referéncia conhecida.

Tungafarado museu o espaco de umritual, que oficia-
ré a abertura da exposicao, transformando o0 museu num
hibrido de arte e terreiro. Ao pedir aos garotos que bus-
guem um a um seu lugar naquele espaco, é o tracado de
seus corpos que demarcararitualmente osterritorios, crian-
do uma nova pai sagem na geografiatanto do museu quan-
to de suas existéncias. Ao pedir em seguida, que umavez
instal ados, pesquisem os utensilios de seu cotidiano e fa-
¢cam com eles um som desconhecido, também os objetos
estardo adquirindo uma funcao ritualistica. O tambor € 0
objeto emblematico por exceléncia do trafico do ritmo
efetuado pelaindustriafonogréfica, aqual o faz transitar
de instrumento ritualistico e criador, para matriz de
clonagem e suamimese. Nao por acaso, aqui € exatamen-
te o tambor que sera o agente do caminho de volta, ou
mai s precisamente do caminho de ida, agente daresistén-
cia. Com os tambores se arrastando e rolando pelo chéo,
produzindo aquela balbdrdia sonora e, depois, no encon-
tro dos tambores com os utensilios domésticos transfor-
mados em instrumentosimprovisados, gerando aguele som
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estranho, um quebra-quebraou arrastdo sonoros se anun-
ciardo eventualmente nameméria. Porém, naverdade, se
algo estara se quebrando, por um breve momento, é o in-
visivel jogo de cartas marcadas darelagcao entre o museu
e seu fora, levando de rold&o a marginalizag&o daqueles
meninos, a clonagem de seu ritmo e da forga do artista.
Por um breve momento, talvez se quebre a tendéncia de
mimetizar o clone de si mesmo que uma cena como esta,
de grande visibilidade e prestigio, poderia estar mobili-
zando no artista, como nos garotos; €, ao invés disso, se
reative, no artista, a poténcia critica da arte e, nos garo-
tos, a poténcia do ritmo como agente de construgdo de
territério. Um quebra-quebrainvisivel, macumba paraos
novos tempos.

O caréter ritual dasinstauraces de Tunga situa-se no
rastro do caminho aberto na arte por Lygia Clark, para
guem o artista contemporéneo é o propositor de “umrito
sem mito”. De fato ndo havera aqui nem rito, nem mito,
estabelecidos a priori. O ritual sera comandado pelarea-
lidade sensivel daqueles garotos, convocada em suaama
e encarnada em seus gestos, na ginga refinada de seus
corpos e em seu modo de explorar os objetos conhecidos
naguel e universo desconhecido, tateando o estranhamen-
to que esta ambigtiidade mobiliza. O mito se engendrara
do proprio ritual, mapaimanente da singul aridade dague-
las vidas. E esta liberdade de cartografar, driblando a
clonagem de suas cartografias, que estara seinscrevendo
em suaalma, como um mito apropriado para o contempo-
réneo, na contracorrente da eternidade de mitos absolu-
tizados do passado, mas também do valor genérico dos
mitos descartaveis do presente.

Terminadaainstauragdo, espera-se que o acontecimento
nao se pacifique e que sua memoria permaneca vibrando
durante todo o tempo da exposi¢éo, nos objetos que com-
pdem ainstalacdo: restos do ritual que se deu naquele re-
cinto, como ficam restos de despachos na natureza ou em
encruzilhadas das cidades, esperando que o recado che-
gue aos Orixas. Contaminada pelo meio onde se produziu
destavez, aobra de arte revel a-se como despacho, porta-
dora de um poder magico de interferéncia energética no
ambiente, para nele combater as forcas reativas e liberar
acriacdo. Interferénciaimperceptivel, mas efetiva. E, como
todo despacho, fica na obra gravada a memoria desta ex-
periéncia: a afirmacédo daforca politico-poéticana prati-
caartisticae aafirmacéo daforcado ritmo de criancanao
infantilizada na subjetividade daquel es meninos— memo-
ria de uma linha de desterritorializacdo que os arrastou
ambos, o0 que sb foi possivel por setratar de um encontro

entre as forcas da anomalia em cada um deles, e assim
mesmo por um breve instante. N&o da para saber se esta
memoria estara reverberando nagueles objetos, se os
Orixas aterdo ouvido e abencoado, nem por quanto tem-
po permanecera no ar depois que a instalacao tiver sido
desmontada.

“Nao ha ato de criagdo que ndo pegue a reveés, ou ndo
passe por umalinhaliberada’, escrevem Deleuze e Guattari
(1997). Promover algo que se parega “ com uma atmosfe-
raambiente, onde s6 avida pode engendrar-se” (Nietzsche
apud Deleuze e Guattari, 1997:363), aindaque fugazmente,
€ 0 que Tunga desegja com seus despachos nos museus. E,
mesmo assim, como ele proprio prudentemente adverte,
“sabe-sela o que vai acontecer...”.

NOTAS
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Conferéncia apresentada em The Deleuzian Age, Caifornian College of Arts and
Crafts (S&o Francisco, 2000).

1. Disting&o proposta por Canguilhem (s.d.:81-82), e retomada por Deleuze e
Guattari (1997).

2. Antonio Mourgo, conhecido por Tunga, que nasceu em Palmares-PE, em 1952,
€ um artista reconhecido ndo s6 no pais, mas com trabahos que circulam no ce-
nério internacional. “Instauragdo” é o nome dado por Tunga para uma estratégia
recorrente em seu trabalho, consiste em incorporar a obra pessoas estranhas ao
mundo da arte, protagonistas de uma espécie de performance, seguindo um ritual
com objetos e materiais sugeridos pelo artista; restos da performance compdem
uma instalagdo que permanece exposta. O conjunto formado pela performance +
processo + instalagdo “instaura’ um mundo.

3. JAem Camera Incantate (Palazzo Reale, Mil&o, 1980), obra em que Tunga
trabalha com vérios tipos de luz, o artista incorpora a performance de dois albinos
e dois negros, o claro e o escuro. O albino fica dizendo que veio fazer uma “ins-
talagdo” elétrica e que esse negdcio de arte ndo lhe interessa. Depois desta pri-
meira experiéncia, virdo instauragdes que se repetirdo em diversos contextos, di-
ferenciando-se a cada vez, formando séries, como acontece com suas instal agdes.
Sdo elas: Xifépagas Capilares (trés vezes, em 1985, e trés vezes, em 1989); Sero
te Amavi (trés vezes, em 1992 e uma, em 1995); Caro Amigo (1996); Passeio de
Vanguarda em Veneza ou Debaixo do meu Chapéu (aberturadaBienal deVeneza,
1995 e retorna incorporada a Inside Out, Upside Down, abertura da X Documen-
ta, Kassel, 1997). As séries de instauragdes sdo sempre intercaladas com séries
de desenhos, esculturas, ou instalagdes sem performance. Além disso os vérios
tipos de séries se compdem entre si, resultando em outras tantas obras. Por exem-
plo: Xiféopagas Capilares com ainstalagdo Lagarte/Lizart/Lesarte (Congresso
de Psicandlise, Rio de Janeiro,1985).

4. Com Espasmos Aspiratérios Ansiosos (AIS ou Anxious Inhaled Startles; Rio
de Janeiro, MAM, 1996); Experiéncia de Fisica Sutil (An Experiment on Keen
and Subtle Physics) ou Avant-Garde Walk in Soho (Nova ork, 1996), queretorna
com outro nome em 1996 e novamente em 1997, incorporada a Inside Out, Upside
Down.

5. E 0 caso das instaurages: Cem Terra, S0 Paulo, 1997, que volta no Reina
Sofia, Madrid, 2001; Tereza, entrega do prémio Johnny Walker, Museu de Belas
Artes, Rio de Janeiro, 1998, que retornano mesmo ano nagal eria Cristopher Grime,
Los Angeles, em 1999, no Centro Cultural Ricoleta, Buenos Aires, e em 2000, na
Bienal daCoréiae naBienal deLyon; e, por Ultimo, a proposta para The Quiet in
the Land II, Salvador, 2000, aqui privilegiada.

6. A esse respeito, sdo significativas as anedotas em torno de Tereza. Quando a
instauragéo foi feita pela primeira vez, com figurantes recrutados no Rio de Ja-
neiro, muitos deles j& haviam passado por registro policial, talvez a maioria deles
fosse composta de ex-presididrios. Quando Tunga lhes ensinou como fazer uma
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tereza, foi motivo de gargalhada geral. Na terceira vez que a instauragdo foi feita,
em Buenos Aires, os protagonistas foram sem-teto recrutados nas ruas por um
grupo de jovens anarquo-surrealistas. A noticia de uma vaga de emprego, téo
rara para aquela populagdo, espalhou-se muito rapidamente pela cidade, provo-
cando uma fila enorme de candidatos no dia da selegéo.

7. A Quietude da Terra I € um projeto criado por France Morin (fundadora da
revista de arte canadense Parachute e ex-curadora do New Museum of
Contemporary Art de Nova York). A curadora convidou 17 artistas contemporé-
neos de diferentes paises, para que cada um desenvolvesse, durante um més e
meio, um projeto com grupos de criangas que j& viveram nas ruas de Salvador. O
conjunto dos trabalhos teve sete meses de duragdo, entre 1999 e 2000. Uma ex-
posiG&o com as obras resultantes dos 17 projetos foi organizadano MAM daBahia,
em julho de 2000, acompanhada de um livro/catélogo bilinglie. O acesso as crian-
¢as se deu através de uma parceria com o Projeto Axé, instituicdo baiana que ha
véarios anos vem desenvolvendo um trabalho pedagégico e artistico com meninos
que vivem na rua.

8. Entre os objetos, Tunga privilegia os de folha de flandres, utensilios artesanais
que imitam aqueles de aluminio fabricados industrialmente e recriam, a sua ma-
neira no dia-a-dia das casas mais humildes, um certo cenério das casas abastadas
— funis, raladores, assadeiras, batedores de clara, pas de pegar farinha ou aglcar

em barracas de feira, lamparinas, fiofés, agulhas e fios. Acrescentara, ainda, ob-
jetos de algodéo — rolos e cotonetes —, mas também limpadores de copo e garrafa,
coadores de café, etc. E mais outros tantos apetrechos: luvas de borracha de ope-
rério, rabinhos de coelho, etc. Entre as substancias, ceras, farinhas e ingredientes
do género, e trés bacias contendo salitre, enxofre e carvéo, respectivamente.
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