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le éavoz dacidade’, dizia Antonio Candi-
do sobre Adoniran. Em suas musicas captu-
ra-se umamemoria afetiva da cidade de ou-
tros tempos* e sua producéo é uma construcéo de memo-
riapossivel paraacidade, portanto seletivanaescolhados
territérios urbanos e de seus personagens, permitindo per-
ceber as multiplas experiéncias urbanas na Sdo Paulo que,
cadavez mais, hos anos 40, 50 e 60, assumia as relagbes
de cidade-progresso.

A urbanizagdo acelerada caracteriza S&o Paulo nesse
periodo; o intenso crescimento transformariaa cidade em
uma metrépole moderna. Nesse processo coexistiam per-
manéncias, demolic¢des e construcdes, ampliavam-se obras
publicas e novosterritérios passavam aser definidos, novas
areas comerciais efinanceiras, além dareterritorializacéo
da zona do meretricio e daboémia.

Os planos deintervencéo urbana, orquestrados nas ges-
tOes de Fabio Prado (1935-38) e Prestes Maia (1938-45),
procuraram remodelar a cidade e tornaram viaveis novas
areas em expansao, como os projetos da Companhia City,
os jardins (Europa, Paulista, América), que traziam a
moderna maneira de viver. Convivia-se com muitanovi-
dade, o Mercado Novo, o estadio Municipal do Pacaembu,
0s novos viadutos do Cha, Major Quedinho e Martinho
Prado, a Avenida 9 de Julho e a Biblioteca. Também se
formaram novas periferias e a cidade crescia sem parar,
reconstruindo intensamente arelagdo centro-periferia

Naadministrac8o de Prestes Maiafoi estabelecido um
novo desenho urbano — o Plano Avenidas — que procura-
vaampliar o centro comercial, como também eraclaro o
incentivo ao mercado imobiliario e o estimulo ao cresci-
mento da cidade e sua verticalizago.?

As construgdes cresciam, migrantes do Nordeste e do
interior do Estado de Séo Paulo chegavam em nlimero sig-
nificativo e ajudavam aerguer acidade, contribuindo para
amisturaque se caracterizava pel os contrastes, ambiguii-
dades, incorporacgdes desiguais e combinacfes inqui etan-
tes. Formava-se um mosaico de grupos étnicos e seus des-
cendentes, que simultaneamente desejavam se incorporar
e diferenciar, e davam novas sonoridades a cidade, im-
pregnando-a de multiplos sotaques e vérias tradicoes.®

Com aintensificacdo industrial e comercial, quar-
teirbes e bairros diferenciavam-se segundo a predomi-
nancia das atividades ali estabelecidas; ruas, vilas e
corticos/mal ocas povoados por migrantes mostravam a
laténcia de um espacgo entre a casa e a rua em que ocor-
riam trocas permanentes, estabel ecendo relages diné-
micas, criando lagos de solidariedade e estratégias de
sobrevivéncia.

No ano de 1954, S&o Paulo comemorou seu 1V Cente-
nario de formaemblematicae, dando tom asfestividades,
escol heu-se como slogan a frase “ Séo Paulo — a cidade
gue mais cresce no mundo”, sintese da exaltacéo ao pro-
gresso, marca de ufanismo num quadro de apologia das
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conquistas, triunfos e glérias dos paulistas. A “invencéo”

da paulistaneidade forjou-se na perspectiva do progres-
s0, do trabal ho, nos signos da metropole industrial e das
chaminés, pressupondo certas construgdes do passado: a
fundacéo davilapelo jesuita José de Anchieta, o palco da
independéncia, elegem-se como mito os bandeirantes,

identificando-os como “ herdicos paulistas que desbrava-
ram os sert6es e construiram a grandiosidade do territorio
nacional”.

O ritmo da moderni dade contaminava S&o Paulo, trans-
formando-a em um novo territério repleto de automéveis,
Onibus, caminhdes, buzinas, sons e odores, o ritmo acele-
rado dos transeuntes, o café no balcéo, apressa, afaltade
tempo, os novos magazines, os modernos edificios do
centro novo cadavez maisaltos. S&o Paulo assumiao em-
blemada modernidade, os arranha-céus e as chaminés, “a
cidade que ndo podia parar”, mas mantinha a sua garoa
como simbolo.

O viver moderno de S&o Paulo trouxe transformactes
culturais e nos significados das experiéncias, mas sem que
outras formas de vivénciatenham desaparecido: mantive-
ram-se residuais, convivendo com experiéncias emergen-
tes (Williams, 1992), sendo possivel reconhecer um campo
em comum entre os suj eitos histéricos que as vivenciavam.
Estabel ecia-se uma tendéncia, uma espécie de vetor co-
mum homogeneizador que criava a impressdo de que 0s
elementos da modernidade predominavam de modo ab-
soluto, contudo fatores tradicionais exerciam agdes regu-
ladoras, podendo-se dizer que ndo ocorria uma simples
substituicdo de padrfes, mas aredefini¢do dos elementos
tradicionais, um ajustamento que comportava, a0 mesmo
tempo, resisténciae/ou inconformismo (Candido, 1982).

Essas modificagBes pautaram-se por novas vivéncias
cotidianas, nas quais se constituiram novas organi zagoes
do tempo-espaco, e originaram-se outras formas de ho-
mens e mulheres apreenderem os fendmenos que viven-
ciavam. N&o que todos compul soriamente tenham passa-
do a viver de acordo com esses padrdes e absorvido as
perspectivas de vida que se formaram, mas as imagens
desse novo ideal de vida ndo deixaram de ser sonhadas,
desejadas e incorporadas por uns e refutadas por outros.

O crescimento urbano eratenso de nostalgia,* de uma
cidade que ndo podiamais se recuperar, cujas memorias
se alimentavam de lembrancas vagas e tel escopicas: que-
bra de valores tradicionais, destruicao de vinculos
afetivos, amizades, vizinhangas, cadeiras na calcada,
serestas na garoa, feiras e festas, destruicéo de espacos
e territorios. Uma cidade que tentava escapar, por mais

gue seu crescimento procurasse estabelecer novas for-
mas de controle.

A cidade de S&o Paulo transformava-se incessantemen-
te. Adoniran, um observador atento, captava, com um so-
tague proprio (ital o-paulistano-caipira), os flashes do co-
tidiano, as experiéncias de muitos que viveram esse
processo, Nos corticos, malocas e bairros como Brés, Be-
xiga, Barra Funda, Casa Verde. Esse observar a cidade
implicava o exercicio de caminhar a pé (de dia e de noi-
te), aproximar-se, conversar, ouvir, atentar para as
entonacOes, sintaxes, sonoridades e também se distanciar,
buscando ainspiragdo-reproducéo concretizada nas com-
posicBes. As cangdes podiam surgir de um caminhar pela
cidade, como flaneur (€ 0 caso deSaudosa maloca, 1951);
amatériamodelar de suas musicas subentendiaintegrar-
se com essas experiéncias pelo seu falar, ndo so presente
no sotaque ital o-paulistano-caipira, mas também na me-
lodia e no modo de cantar, especificos da cultura urbana
paulista.

Os anos 50 sdo caracterizados por uma certa euforia,
particularmente vivenciada em S&o Paulo. Durante o go-
verno JK (1955-60), a cidade conviveu com a aceleracéo
daindustrializac8o, entradado capital estrangeiro, moder-
nizacdo da producéo, ampliacdo de certos bens de consu-
mo, em particular os automdveis, tornando a sociedade
mai s vel 0z, também mai's conectada pelo radio e particu-
larmente maisvisual com apenetracdo lentada TV e mar-
cada por um ndmero crescente de cinemas e teatros.®

NA SONORIDADE DA ERA DE OURO DO RADIO

Os anos 40 e 50 séo conhecidos como a*“ erade ouro do
rédio” no pais. Nesse periodo, as radios expandiram-se por
todo o pai's e passaram a ocupar um espaco cadavez maior
navidadas pessoas, informando, divertindo e emocionan-
do, somadas acirculacdo nacional do disco, as publicacbes
especializadas, ao cinemaamericano e nacional .6

Nesses anos, o radio divulgava um samba que se di-
versificavaritmicae poeticamente,” suacadénciamaistra-
dicional comegou a ser substituida segundo os novos gos-
tos.2 O samba de meio-de-ano dominava a noite. Assim,
um mercado musical (fonogréfico e radiofonico) se esta-
belecia e generalizava, no qual o popular, em transforma-
¢do, conviviacom amusicainternacional nadinamicada
oralidade no cotidiano citadino em ebulicdo (Wisnik,
1983).

Em Sé&o Paulo, a radio surge fundada por Assis
Chateaubriand (Tupi), unindo-aaosjornais. Em 1940 ha-
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viaum total de 12 emissoras, nosanos 50 jaeram 17, com
destaque para a lider de audiéncia, a Record, que teve
participacdo ativa no Movimento Constitucionalista de
1932.

No seu apogeu, além da radio-novela e do radio-jor-
nal, havia programas de auditorio, tanto musicais como
humoristicos, todos com boa audiéncia. O trabalho nas
rédios contava com artistas de circo, teatro, e também
anbnimos, cantores e aventureiros.

A radio em S&o Paulo mantinha conex6es com as emis-
soras do Rio de Janeiro, particularmente com a Radio
Nacional, e 0s sucessos circulavam nacional mente, mas
também se vei culava toda uma producéo de caréter regio-
nal, atingindo mais diretamente ainformacé&o, o humor e
0 gosto musical local.

No humor, além dos grandes sucessos do Rio de Janei-
ro (Balang¢a mas ndo cai, Tancredo e Trancado), em S80
Paulo destacavam-se a Marmeldindia (Max Nunes e
Haroldo Barbosa), a Rua do Sossego e Historias das
malocas (Record, 1955) que mantém boa audiéncia até
1966, entrando em declinio a partir de 1967.

Através do humor, o residual podia ser recuperado, o
estranhamento perante 0 emergente e/ou moderno era co-
locado, 0 antigo tornava-se arcaico, ainversao possibili-
tavadizer o ndo-dito, ou o repetido que circulavano coti-
diano, fazendo surgir anti-herois, trocadilhos, parédias,
personagens tragicdmicos e outros elementos, levando 0s
criadores a construir conexdes com os ouvintes. Nesse
contexto Adoniran atuou com maestria, como humorista
e sambista.

A VOZ DE SAO PAULO: ADONIRAN BARBOSA

Adoniran Barbosa® nasceu Jodo Rubinato, em 6 de agos-
tode 1910, em Vainhos, S&o Paulo. Erafilho deimigrantes
italianos, e ainda menino, jaresidente em Jundiai, come-
cou atrabalhar com o pai no servico de cargas da So Paulo
Railway.

N&o terminou o curso primario, exerceu varias ativi-
dades como entregador de marmitas, varredor de fébrica,
tecel8o, pintor, encanador, serralheiro e gargom. Apren-
deu o oficio de metal (rgico-ajustador no Liceu de Artese
Oficios, mas por problemas pulmonares passou a ter ou-
tras ocupacdes.

Em 1932, em S&0 Paulo, ab mesmo tempo que exercia
as funcdes de entregador de umaloja de tecidos da 25 de
marc¢o, tornou-se cantor-ambul ante batucando na caixinha
defdésforo, marcando, como outros cantantes, a sonorida-

de urbana. Freqlientava as | ojas de misicado centro, ponto
de encontro de interessados, pois comecavaafazer musi-
cas. Também tentou o teatro e, sem muito sucesso, arris-
cou-se em programas de calouros.

Por sugest&@o de Antonio Rago, tentou a Radio Fontoura,
ainda nos seus primordios, na qual passou a cantar com
Laurindo de Almeida, Jodo do Banjo e Aragdo do Pan-
deiro. Em 1933, fruto de muitainsisténcia, consegue seu
primeiro contrato como cantor e depois como locutor.
Dessa época, datam seus primeiros sambas. Minha vida
se consome € Teu orgulho acabou. Mas em 1934 se des-
tacou quando obteve o 12 lugar no concurso carnaval esco
daPrefeitura de S8o Paulo, com a marchinha carnaval es-
caDona boa.*®

Comecaria uma trajetéria pelas radios. Por volta de
1935 foi contratado pela Radio S&o Paulo e depois pela
Difusora. Como o trabalho com a misica era eventual e
nao possibilitava um ganho fixo, outras estratégias apare-
ceriam, como trabalhar num escritério de contabilidade
ou morar com asograno Tatuapé. O retorno ao rédio ocor-
rerianaRéadio Cruzeiro do Sul, ai permanecendo até 1941,
guando passou a trabalhar na Record, em radio-teatro e
musicais, como discotecario, locutor e radio-ator.

Nos anos 40 o destaque natrajetériade Adoniran é sua
atividade como réadio-ator. Seustipos eram inspirados em
pessoas comuns, falas e entonagdes desenvolvidas nos
diferentesterritérios dacidade, e o ser ator acabou impri-
mindo elementos que se tornariam fundamentais para o
compositor.

A atuagdo de Adoniran eracotidiana, segundo arevista
Rédio-teatro (Krausche, 1985). Nas segundas-feiras assu-
miao humilde marido Confucio das Dores, as 21 horas, em
Solteiro é melhor; janas tercas estava no Convite ao sam-
ba; asquartas, em Show castelo € em Vale quanto pesa; as
quintas, em 4 presenca do trio; as sextas, em O crime ndo
compensa; aos sdbados, em Sitio do bicho-de-pé; e aos
domingos, em A4 grande filmagem, compondo O cast com
Anselmo Duarte, llka Soares, duas orquestras, regionais e
cantores, sob a direcéo de Blota Jr. Além de se apresentar
diariamente em Charuto e fumaga, sétira do esporte, € no
Sitio dos tangards, aos sdbados, no qual assumia varios
personagens. caipira, cantor, vildo, vigjante, etc.

Entre seus sucessos, destacam-se Barbosinha mal-edu-
cado da Silva, aluno da Escolinha Risonha e Franca;
Guiseppe Pernafina, motorista de taxi do Largo do
Paissandu; dr. Sinésio Trombone, o gostosdo da Vila
Matilde; Moisés Rabinovitch e o Zé Cunversa, do pro-
grama Casa da sogra.
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O sucesso maior foi obtido no programa Historias das
malocas (1955), com destaque para Charutinho, o malan-
dro malsucedido e desocupado do Morro do Piolho,
tangenciando para a critica social. Trazia o caréter nos-
tal gico da deniincia de uma cidade em construcéo-destrui-
¢ao, com movimento e ritmo assustadores num presente
degradado, que s uma sintonia.com esses tempos detrans-
formacdo poderiacaptar: algo que muitos sentiam mas ndo
sabiam transmitir. Como artista intimamente ligado ao
radio, o sucesso neste veiculo mostrou sua afinagéo com
a sensibilidade do seu publico, as camadas popul ares da
metropol e paulista que |he possibilitavam audiéncia ga-
rantida.

Os textos do programa eram de Oswaldo Moles, mas
os elementos de oralidade, as entonagdes e o timbre, eram
uma criacéo-recriacdo de Adoniran. A parceria com
Oswaldo Moles na criagéo dos textos humoristicos e mu-
sicais marcou o carater dacritica social, 0 humor do pro-
grama centrava-se numa construcéo caricatural do coti-
diano dos habitantes da favela do Morro do Piolho, onde
nao sb setornavaviével acomicidade, como era possivel
apontar as tensdes-contradicOes sociais:

“Terezoca — Pois é Deus fez 0 mundo... Os anjo
fizero os passarinho... Os muleque fizero as
arapuca.

Charutinho — Os engenheiro fizero as casa e as
ponte.

Terezoca — Despois veio os trabaiado e fizero as
rua.

Charutinho — Vieram os chanfé e fizero osa lota-
cdo.

Terezoca — Depois viero os sabido e fizero os
barcéo.

Charutinho — Depois vieram os vagabundo... E eles
falaram, ansin. Sabe o que ndisfaiz? Néisnumfaiz
nada...” (Bento, 1990).

Nesse sentido, temos a atuacéo de Adoniran como
humorista, seus personagens, seus sotaques e suas falas
representam os burburinhos de uma cidade em mudanga,
gue ele mesmo definiacomo “ osservatore dostiposderud’,
caracteristica presente nas suas composicoes, também
marcadas por suas experiéncias boémias.

As composicles se ampliam a partir de 1935: Agora
podes chorar, A canoa virou; Chega;, Mamdo, Pra es-
quecer; Um amor que ja passou; cangdes diversificadas,
diferenciando-se do estilo que posteriormenteirialhetra-
zer 0 sucesso. A fusdo do humor e da musica atingia a
maturidade nos anos 50, e vieram 0S SUCEeSSoS has Vozes

dos Deménios da Garoa, com Malvina, que em 1951 ga-
nhou o 1° lugar num concurso carnavalesco, Joga a cha-
ve, em 1953, Saudosa maloca, compostaem 1951, Samba
do Arnesto e as Mariposas de 1955, que serviram deins-
piracdo para o programa Historias das malocas. Dessa ex-
periéncia surgem outras composi¢les. Segura o apito e
Aqui Gerarda, masfoi em 1964 que ocorreu o estouro com
0 Trem das onze, seguido de outros sucessos.

Esse momento de maior sucesso do compositor coin-
cidiu com a efervescéncia do desenvolvimento urbano-
industrial da cidade. Nos programas Histérias das malocas
e nas composicdes desse periodo, Adoniran passou a
mostrar uma sintonia cada vez maior com o cotidiano da
cidade, seus personagens, alinguagem, a maneirade fa-
lar, os dramas que envolviam a populagéo pobre dos cor-
ticos e favelas. Suas composi¢Bes se caracterizaram pela
sintese de sotaques, entonagdes peculiares das multiplas
migragdes que povoaram e repovoaram a cidade de S&o
Paulo.

Seus papéis no cinemae na TV foram mais discretos;
seu grande veiculo foi o radio, no qual recebeu vérios pré-
mios como humorista. Na procura de uma conexdo mais
diretacom o publico levou seu programahumoristico para
0s circos na periferia da cidade, mas o sucesso néo lhe
possibilitou grandes ganhos financeiros.

Astro derédio, circo, disco, cinemanacional etambém
TV. No cinema, atuou em Caidos do céu (1946), ao lado
de Dercy Gongalves, fez Pif-paf (1947) e O cangaceiro
(1953). Ao lado de Mazzaropi destacou-se em Candinho,
Nadando em dinheiro e A carrocinha. Também atuou em
Esquina de ilusdo e Bruma seca.

Em 1968, nal Bienal do Samba, teve desclassificadaa
CcoOmposi¢ao Patrdo, mulher e cachaga, em parceriacom
Oswaldo Moles. Nesse mesmo ano, a audiéncia do pro-
grama Historias das malocas caia e com o0 suicidio de
Oswaldo Moles foi tirado do ar. Adoniran ndo era mais
téo requisitado, de vez em quando uma ponta na TV
Record, pequenas atuagdes como em Ceara contra 007
(novela humoristica) e Papai sabe nada, assim se man-
tendo até a aposentadoria (1972), com um misero ordena-
do. Entre 1973/76 atuou em algumas novelas da Tupi:
Mulheres de areia, Os inocentes, Xeque-mate € Ovelha
negra.

Nos anosfinai s davidan&o abandonou sua peregrinacéo
didria: o restaurante Parreirinha (reduto de sambistas), o La
Barca (um bar da General Jardim) e a passada no Estudio
Eldorado, um pouco mais cedo, como boémia vespertina.
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Morreu em 23 de novembro de 1982, deixando aines-
quecivel imagem caracterizada pelo olhar inquieto, agra-
vata borboleta, o paleté e o chapéu.

TERRITORIOS SONOROS! DE
ADONIRAN BARBOSA

“...as melodias de Adoniran Barbosa fluiam como
as proprias ruas da cidade: para cima e para
baixo, mudando de dire¢do, largas e estreitas”
Zuza Homem de Mello

O ritmo acel erado da cidade-progresso atraia e choca-
vano cantar de Adoniran; em Conselho de mulher, mos-
trahumoristicamente aresisténcia ao trabal ho, tendo como
personagens o malandro e amul her disciplinadora:

“Quando Deus fez o homem/ Quis fazer um
vagolinho que nunca tinha fome/ E que tinha no
destino/ Nunca pegar no batente/ E viver folgada-
mente/ O homem era feliz enquanto Deus ansim
quis/ Mas depois pegou Adéo/ Tirou umacostelae
fez amulher/ Desde entdo o homem trabalhapr’ ela/
Vai dai, o homem reza todo dia uma oracgéo: ‘Se
quiser tirar uma coisade bdo/ Que metire o traba-
Iho/ A mulher ndo’/ Progréssio, Progréssio/ Eu sem-
pre escuitei fald Que o progréssio vem do trabaio/
Entdo amanha cedo néis vai trabai& Progréssio/
Quanto tempo nois perdeu na boemia sambando
noite e dia/ Cortando umarama sem parar/ Agora
escuitando os conseio da mulhé/ amanhé vou tra-
balhar/ se Deus quiser/ (breque) Mas Deus ndo
qué’.

(Conselho de mulher — Adoniran Barbosa, Oswaldo
Moles e Jodo B. Santos, 1953)

A criticanao é ao trabalho em si, mas ao carater que o
trabalho assume como sombrio e pesado, manipulado e
explorado nasociedadeindustrial. A cancdo apresentatodo
um movimento, inicialmente enaltecendo o progresso e o
trabalho possibilitados pela sociedade industrial e urba-
na, personificados pelos consel hos da mulher; em oposi-
¢80 aparece aboémia“ sambando noite e dia/cortando uma
rama sem pard’, mas a inversdo, a ironia e/ou o humor
emergem com o breque, que possibilitaainversio do sen-
tido contido na poética, ao romper amel odia que permite
aentrada dafrase “mas Deus ndo qué...”.

Damesmaforma, o progresso faz-se presente em Via-
duto Santa Efigénia, naqual Eugéniase deslumbradiante
do novo viaduto mostrado pelo namorado, ja que o ho-

mem incorporade formamais din@micaasintensas trans-
formagGes no espago publico. Situagdo préxima encon-
tra-se em Iracema, que morre atropelada por ndo conhe-
cer bem os cédigos da cidade que cresce em ritmo
assustador:
“lracema, eu nunca mais eu te vi/ lracema, meu
grande amor, foi embora/ Chorei, eu chorei de dor
porgue,/ Iracema, meu grande amé foi vocé Irace-
ma, eu sempredizia/ cuidado ao atravessa essas rual/
Eu falava, mas vocé ndo me escuitavando,/ Irace-
ma, vocé travessd contraméo/ E hoje elavivelano
céu/ E elavive bem juntinho de Nosso Senhor/ De
lembranca, guardo somente suas meia e seus sapa-
to/ Iracema, eu perdi o seu retrato./ (declama
chorosamente) Iracema, fartavam vinte dias/
Pra 0 nosso casamento/ Que noisia se casd/ Vocé
travessd a Sdo Jodo/ Vem um carro te pegal E te
pinchano chéo/ Vocéfoi praassisténcia, Iracema/
O chofer ndo teve curpa, Iracema/ Paciéncia, Ira-
cema, paciéncia’.
(Iracema, Adoniran Barbosa, 1956)

A cangdo retrataum fato cotidiano da metropole—atro-
pelamento. Rememora Adoniran: “lracemafoi que eu vi
no jornal, cuitada, eu vi. E ndo foi na S8o Jodo, foi na
Consolacdo, foi nodiaem queeuli anoticia... falei, aqui
vai dar um sambinha. Foi o primeiro samba errado que eu
fiz. lracema...”.

A cidade mostrava-se violentaem seu crescimento, as
transformagdes urbanas sdo irreversiveis, criando uma
visdo idilica de um tempo-espaco perdido diante do pro-
gresso, um tipo de inconformismo que se aproxima da
resi sténcia e apontaadenuincia, apregoaapaciénciaedeixa
claras ador e as tensfes da violéncia urbana.*®

A cidade de Adoniran encontra-se atravessada pelos
pressupostos da disciplina e da cidadania, passando a ser
reconhecida como espaco de tensdes. Em Saudosa maloca,
Abrigo de vagabundos e O despejo da favela tém-se as
resisténcias ao dito processo civilizatorio, da luta contra
0 “arcaico pelaordem e progresso” ; de um desejo latente
e generalizado de “ ser moderno” que impregnaa cidade,
agindo de formaseletiva, construindo aquestéo social ea
identificacéo do outro — o pobre, 0 migrante —, e tornando
aquestdo da moradia umatensdo do momento:

“Se 0 sinhd nao talembrado/ dalicenca de conta/
gue agqui onde agora estd/ esse edifico arto,
erauma casavéia/ um palacete assobradado.

Foi agui seu mocgo,/ que eu Mato Grosso e Joca
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construimos nossa maloca,/ mas um dia nés nem
pode se alembra

veio os home co’ &s ferramenta/ o dono mando
derruba...

Saudosa maloca, maloca querida/ donde nés pas-
Semos

osdiasfeliz de nossasvida’.

(Saudosa maloca, Adoniran Barbosa, 1955)

Expressando o inconformismo (Chaui, 1989), a aco-
modag&o e aresisténcia, envolvido num discurso da de-
nuncia, até certo ponto ingénua e plena de sensibilidade,
Adoniram chama a atencéo, traz a meméria para que se
lembre e observe o edificio “arto”, e em torno desse foco
gue relembra o acontecimento: aexpulsdo do cantor, jun-
tamente com os companheiros Matogrosso e Joca.

A expulsdo segue-se a demolicéo, que permitiaaemer-
génciado novo empreendida pel os “home co’ as ferramen-
ta’. Matogrosso “quis gritd’, mas foi acomodado —“néis
arranja otro lugd”’. O inconformismo ainda se mantém e
“s6 se conformemo/ quando o Joca falou/Deus da o frio
conforme o cobertd”, 0 que poderia parecer conformismo
encontra-se pleno de denlncia que surge no ato de
rememorar os dias felizes passados ha maloca querida,
sendo que o engracado ndo se reduz ao imediatamente
alegre.

No programaHistorias das malocas € has cangdes des-
tacava o carater comunitério do viver-em-maloca, um lu-
gar provisorio, improvisado, vulneravel as adversidades
e a escassez. Utilizando os comportamentos dominantes
e criticando de forma contundente a sociedade e seus va-
lores, polariza o rural e o urbano, o tradicional versus 0
moderno. Pode-se identificar todo um intenso e rico pro-
cesso de circularidade entre esses valores, o qual permite
guestionar atese do popular que se incorporaamoderni-
dade, destacando as multiplas tensGes, apropriacoes,
reapropriagdes, desvios e recriagdes da cultura popular
urbana (Certeau, 1998).

Assim a maloca € representada como espago de refu-
gio e solidariedade: “Minha maloca/ A mais linda desse
mundo/ Ofereco aos vagabundos/ Que ndo tém onde dor-
mir” (Abrigo de vagabundos, Adoniran Barbosa).

Adoniran consegue captar as transformaces da ci-
dade, a situac&o de degradacéo de certos habitantes con-
trastando com o crescimento propalado. Asreferéncias
a cidade sao constantes, aparecem néo s6 em Saudosa
maloca. O antigo cortico poderia estar localizado na
Rua Aurora, Guaianazes e imediacdes; o Arnesto mo-

rava no Brés; aparecem referéncias ao Morro do Pio-
Iho, aCasa Verde e aVilaEsperanca; um sambatinha
como territério o Bexiga, outro focalizava o viaduto
Santa Efigénia; e o trem partia para o Jagand. Sempre
mostrando uma cidade em crescimento e transformacéo,
gue demoliae construia, enfim, que avancava. Em 1959,
em Abrigo de vagabundos, ainda se conseguiria uma
maloca perto da Mooca, mas em despejo da favela
(1969) era-se expulso “pelo oficial dejustica’ parauma
outraperiferia.

Nesse momento, a cidade reorganiza seus territorios, a
zona da boémia encontra-se em processo de moderniza-
¢do o que exclui alguns, expulsando a malandragem e a
prostituicdo; procura-se um saneamento social naregido
central, aliado aumaintensa especulacdo imobiliariae a
expropriagdo. O tema da violéncia, da soliddo urbana,
articula-se com a nostal gia de tempos, espagos e sons per-
didos, em que atristeza emerge, como em Bom dia triste-
za, em parceriacom Vinicius de Morais:*

“Bom-diatristezal/ quetardetristezal vocé veio hoje
me ver/

Ja estava ficando/ até meio triste/ de estar tanto
tempo/

longe de vocé/ Se chegue tristezal e sente comigo/
aqui nessamesade bar/ Beba do meu copo,/ me dé
0 seu ombro

que épraeu chorar,/ chorar detristeza,/ tristezade
amar”.

Apesar do lirismo desses versos em parceria com
Vinicius de Moraes, as estratégias mais freglentes de
Adoniran sefaziam através do humor, assim sua experién-
cia como humoristaimpregnou a vivéncia como compo-
sitor, nesse sentido destacam-se Luz da Light, As maripo-
sas, Samba do Arnesto, Casamento do Moacir € Trem das
onze. Suas habilidades como compositor se aprimoravam,
especializando-se em contar casos tragicos de despejos,
abandono, atropelamento, demolicdo, desamor, desempre-
go, através de uma parddia bem elaborada de estrutura
verbo-musical natristeza das letras contrastando com a
dimenséo alegre e contagiante damelodia.®* A falaerrada
eraintencional, alinguagem acaipirada e italianada, ex-
plicita, atrajetoriado compositor como humoristae adi-
namicadacircularidade cultural nacidade, marcada pela
forte presenca dos italianos, migrantes, além das origens
rurais do samba paulista.

O sucesso de Trem das onze definitivamente o consa-
grou como compositor:
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“N&o posso ficar/ Nem mais um minuto com vocé/
Sinto muito amor/ Mas ndo pode ser/ Moro em
Jacand/

Se eu perder esse trem/ Que sai agora as onze ho-
ras/

S6 amanha de manha&/ Além disso, mulher/ Tem
outracoisa/

Minha mée ndo dorme enquanto eu ndo chegar/
Sou filho Unico/ Tenho minhacasa praolhar/ Nao
posso ficar”.

(Trem das onze, Adoniran Barbosa, 1964)

Além de focalizar o momento tenso da separacéo do
casal e apresentar asjustificativas masculinas, tem como
pano de fundo asintensas transformagfes urbanas. Nadita
“cidade gue mais cresce no mundo”, uma nova nog¢do de
tempo emerge, ela se encontra ancorada nas referéncias
de progresso, produtivismo industrial, na conexéo tem-
po-dinheiro-capitalismo, no desejo de ndo perder tempo,
ndo perder a hora e naimposicdo de pontualidade. Essa
noc¢ao gque se queriahegemadnicaconviviano cotidiano com
outras temporalidades marcadas pelo horario do ultimo
trem ou pelo enxadéo da obra que batia as onze horas,
marcando 0 almoc¢o baseado no “ovo frito... arroz com
feij&o eum torresmo amilanesadaminhaTereza...” (Tor-
resmo da milanesa), também presente em outras referén-
ciasmusicais.

Nas tensfes urbanas aparecem igualmente referéncias
as relagdes afetivas, encontros e desencontros entre ho-
mens e mulheres: “ O que serd que aconteceu/ Que Maria
ndo voltou?/ Sera que se perdeu/ Ou arranjo um Novo
amor?’ (Por onde andard Maria, Adoniran Barbosa e
Rago, 1956).

Também em:

“Inés/ Inés saiu dizendo/ que ia compra um pavio
pru lampio/

Pode me esperd, Mané/ Eu volto j& Acendi o fo-
géo/

Botei agua pra esquenta/ E fui pro portéo/ So pra
ver Inés chegd/

Anoiteceu/ E elando voltou/ Fui praruafeito lou-
co/

S0 pravé o que aconteceu/ Procurei na Central/
Procurei no Hospital/ E no xadrez/ Andei acidade
inteira/

E ndo encontrei Inés/ Voltei pracasatriste demais/
Que Inés me fez/ N&o se faz/ E no chdo bem perto
do fogéo/

Encontrei um papel escrito assim/ Pode apaga o
fogo Mané/

Que eu ndo volto mais’.

(Apaga o fogo Mané, Adoniran Barbosa, 1956)

As cancges explicitam as emocBes do homem abando-
nado pela mulher amada; aresisténcia a assumir o aban-
dono junta-se com o desespero do desaparecimento na
cidade grande (tema constante naobra do autor), acidade
gue oculta e onde tudo se perde, até o amor; a cidade tao
popul osa mas marcada pela solidao e pel o abandono.

Cabe destacar que a producao artistica ndo € portadora
de apenas uma significacdo — aque o artistaquis Iheim-
primir —, mas de multiplas que foram acumuladas nos usos
e leituras que Ihe foram impostas ao autor. Dessa forma,
neste artigo tratou-se de alguns poucos aspectos a serem
explorados, sob o foco dahistériae damisicanaricapro-
ducdo de Adoniran Barbosa. Talvez tais reflexfes possam
inspirar outras pesquisas, em particular sobre acidade, ja
gue a maior parte focaliza as transformagdes urbanas e
reproduz sem muitacriticao discurso das fontes oficiais,
mostrando model os de rel agdes intimas que procuram cor-
rigir, extirpar e estigmatizar os comportamentos.

NOTAS

1. A produggo musical se apresenta para 0 pesquisador como um corpo documen-
tal particularmente instigante, ja que por muito tempo constituiu um dos poucos
registros sobre certos setores relegados ao siléncio, permitindo recuperar a ex-
pressdo de sentimentos abordando teméticas téo raras em outros documentos. Ao
mesmo tempo em que € uma manifestago artistica também apresenta aspectos da
vivéncia cotidiana, urbana, particularmente das experiéncias afetivas de seus pro-
dutores e ouvintes.

InvestigagBes nessa érea enfrentam o desafio de recuperar como as percepgoes,
articulagdes, processos que chegam pela oralidade, pela midia e pela musica, in-
fluenciam os comportamentos, sensibilidades, percepgdes e memorias. Todavia,
nao se consideram os elementos da oralidade, em destaque a musica, uma produ-
¢&o isolada e individual, mas um elemento de aprendizagem cultural, logo com-
portam préticas criadas e recriadas, manifestagdes autdnomas, vigorosas e criati-
vas, que se mantém menos pelo racional e mais pelo emocional, intuitivo, senti-
mental e afetivo, e contribuem de forma significativa para o processo de consti-
tuicdo de subjetividades em mdltiplos territdrios.

2. Richard Morse destaca a grande expansdo do setor da construgdo civil: “...em
1920 houve 1.875 novas construgdes, em 1930, 3.922, em 1940, 12.490 e em
1950, 21.600" (Morse, 1970:365).

3. Os dados de popul agéo s&o expressivos, permitindo perceber aintensidade desse
processo. No inicio dos anos 20, momento de grande crescimento da cidade, Séo
Paulo tinha uma populagdo em torno de 500 mil habitantes; em meados dos anos
30 atingia pouco mais de um milh&o; no inicio da década de 40 era de um milhdo
€500 mil; mas foi no ano 1954 que, j& como a maior cidade do pais, aproximou-
se dos 2 milhdes e 700 mil habitantes e atingiria os 3 milhdes na década de 60.
No inicio da década de 50, a populagdo de S&o Paulo somava 2,2 milhdes de
habitantes. Desses, mais de 500 mil eram mineiros, 400 mil, nordestinos (cerca
de 190 mil baianos, 63 mil pernambucanos, 57 mil alagoanos, 30 mil cearenses).

4. “Nossas reminiscéncias podem ser temerérias e dolorosas se ndo corresponderem
as histérias ou mitos normalmente aceitos, e talvez por isso tentemos compd-las
de modo as gjustar ao que é normalmente aceito” (Thomson, 1997).
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5. Se em 1940 a cidade contava com 16 bibliotecas publicas, 12 emissoras de
rédio, 42 cinemas e 4 teatros, ja em 1954 registrava-se a existéncia de 114 biblio-
tecas, 17 emissoras de rédio, 166 cinemas e 15 teatros e “mesmo assim a popula-
¢80 acaba se comprimindo na porta (dos cinemas), em filas quilométricas, obri-
gando a sessdes que comegam as 10 horas da manha e terminam as 2 da madruga-
da’ (Linguanotto, 1954).

6. O rédio cresceu devido a sua agilidade e ao barateamento progressivo do apa-
relho. As rédios funcionaram como um veiculo integrado ao contexto histérico,
utilizando e difundindo padrées de comportamento. O radio-jornal, a novela, os
programas de auditério envolviam cotidianamente a todos. Em virtude dessa im-
portancia, as questdes em torno do rédio, radio-ouvintes e da oralidade precisam
ser refletidas com mais atengéo pelos pesquisadores.

7. A partir da década de 40, os circuitos internacionais da musica interligavam
cada vez mais intensamente as diferentes partes do mundo. Todo um mercado se
abre especialmente & penetragdo da musica internacional, em particular a norte-
americana e com ela o jazz.

8. No final da década de 30, o Carnaval foi institucionalizado e passou a fazer
parte das manifestacOes culturais promovidas pelo Estado, descendo o morro para
aavenida. Paralelamente, ocorreu a expansdo da radiofonia, que, juntamente com
ainstitucionalizag&o do Carnaval, levou o samba a pauta de consumo. Antes ex-
clusividade do Carnaval, o samba passou a ser produzido e difundido com suces-
so no meio do ano, explicitando tendéncias claras: samba apologético nacionalis-
ta, como os de Lamartine Babo e Ari Barroso; samba da malandragem, de Wilson
Batista e Geraldo Pereira; samba-cang&o de contetido afetivo-apaixonado, lirico-
amoroso ou de dor-de-cotovelo (Matos, 1982).

9. Jodo Rubinato assumia o pseuddnimo Adoniran (nome de um amigo boémio) e
Barbosa sob a inspiragéo do sambista carioca Luis Barbosa.

10. O Carnaval era um momento particular para a venda de discos e os contratos
para cantar nas radios e nos clubes e assim adquirir visibilidade. Muitas vezes,
terminada a época de Carnaval, vinha o desemprego.

11. Saudosa maloca, no contrafluxo da linguagem apologética canta uma outra
Sé&o Paulo, fazendo um imenso sucesso juntamente com Quarto centendrio de Mé&rio
Zan e J.M. Alves, cangdo exaltagdo de Sao Paulo, e Sdo Paulo quatrocentdo
(Krausche, 1985).

12. O espago urbano, no seu processo de transformagéo, é simultaneamente re-
gistro e agente historico. Nesse sentido, deve-se destacar anogéo de territorialidade,
identificando o espago como experiéncia individual e coletiva, em que a rua, a
praga, a praia, o bairro, os percursos estdo plenos de lembrangas, experiéncias e
memoérias. Espagos que, além de sua existéncia material, sdo também codificados
num sistema de representacéo que deve ser focalizado pelo pesquisador, num tra-
balho de investigagdo sobre os multiplos processos de territorializagéo,
desterritorializacéo e reterritorializagdo (Rolnik, 1992).

13. Também presente nareferénciaem Tiro ao Alvaro “teu olhar matamais/...que
atropelamento de automdveis...”.

14. Pode-se, também, encontrar na sua produg&o obras de cardter mais intimista
como Bom dia tristeza, com letra de Vinicius de Moraes, gravada inicialmente
por Aracy de Almeida, mas que adquire maior expressividade com a gravagéo de
Maysa Matarazzo.

15. Destague-se que muitas interpretagdes acabam por matizar este trago mais
humoristico e caricatural dos sambas de Adoniran, mesmo com os Deménios da
Garoa que tanto interpretaram Adoniran Barbosa, basta lembrar a gravagéo de
Clara Nunes de Iracema.
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