Os guias turisticos em Berlim
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Assim como 0s antropélogos, seguindo Lévi-Strauss, afirmam a evidén-
cia de temas bons para se pensar, é possivel também acrescentar a essa
assertiva a existéncia de lugares bons para se pensar. Bons, por suscitarem a
emergéncia de problematicas transcendentes ao proprio contexto de enun-
ciacdo, integrando-se ao acervo dos notorios assuntos universais. Refiro-
me aqui a Berlim, cidade onde questdes alusivas & memoria e suas expres-
sOes discursivas e estéticas parecem relevantes sob diversos aspectos. O
passado da cidade e do pais como simbolo da histéria mundial; a divi-
sdo espacial no contexto da Guerra Fria; a unificacéo figurada na “queda
do muro” que se tornou emblema contemporaneo da democracia e da
derrocada do socialismo. Em sintese, a cidade de Berlim € celeiro de um
conjunto vasto de memorias que parecem inesgotaveis e em permanente
evocacao.

As imagens topogréaficas, acompanhadas de descrices e roteiros difun-
didos hoje em postais, catalogos e guias turisticos, sdo expressoes de narrati-
vas da cidade. Apresentam formas dispersas e fragmentadas de pequenos
relatos adequados a fluidez e a descontinuidade da vida urbana, constituin-
do uma importante via de pesquisa das representacdes e das memorias
projetadas no espaco. E sobre esse material informativo que se detém a pers-
pectiva de reflexdo do presente texto, voltado a analise do modo como dife-
rentes espacos, monumentos e edificagdes sdo evocados e submetidos a pro-



Os guias turisticos em Berlim, pp. 299-320
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mais antigas e 0s cata-
logos produzidos na
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agradecimentos espe-
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cessos simbolicos revelados na disputa entre memarias e constantes defini-
cOes da relagdo entre passado e presente’.

Os guias turisticos ndo se separam das imagens construidas e recons-
truidas da cidade, em diferentes circunstancias de sua historia. Nessa pers-
pectiva, as idéias aqui expostas priorizam, sobretudo, as referéncias aos
momentos de destruicdo da cidade durante a Segunda Guerra Mundial, a
divisdo posterior do espaco berlinense e a construcéo da “Nova Berlim”.

As narrativas, na condigdo de metéforas tomadas por empréstimo do
mundo literario, expressam discursos instituidos sobre a cidade, originados
de diferentes fontes. Discursos que sao ndo apenas fruto de praticas e inter-
vencoes de diferentes atores sociais, mas expresséo de formas legitimadas de
apresentar a cidade. O passado e sua manifesta¢cdo como patrimonio cultu-
ral ndo se separam de uma politica da memoria, considerando-se a eleigéo
feita do que permanece, do que se preserva e do que se expde como reminis-
céncia temporal (cf. Choay, 1999).

Uma rapida exposicao sobre os guias e os catalogos da cidade de Berlim
torna-se relevante no desenvolvimento das idéias aqui apresentadas.

Guias turisticos: um espago peculiar de construcdo de narrativas

S&0 varias as formas de apresentar Berlim aos que desejam conhecé-la
em curto espago de tempo. O material informativo a que tive acesso, desti-
nado a essa finalidade, compde-se de catalogos e guias editados de maneira
bastante diversificada. Destacam-se volumes com encadernacdo em forma
de livro, contendo textos e ilustracdes; folhetos de rapido manuseio, refe-
rentes a cidade inteira ou a uma éarea especifica, produzidos em edi¢des es-
pecializadas, sobre pontos considerados dignos de atracdo para o visitante.
A difusdo desse material em livrarias, pontos turisticos e museus evidencia
sua destinacdo a um publico especifico: os turistas. Também nas bibliote-
cas, a exemplo da Stadt Bibliothek de Berlim, é possivel encontrar edi¢oes
de folhetos, livros e catalogos de varias épocas, classificados no indice
catalografico como histéria ou cidade e imagem, comprovando a interface
dessa producdo com as ciéncias sociais, incluindo arquitetura e urbanismo.

A autoria desses informativos nem sempre é evidente, embora seja pos-
sivel encontrar, sobretudo em catalogos e guias especializados, o registro
de fotografos e escritores de renome. As versdes sao feitas em varias lin-
guas, estando presente também, em um mesmo veiculo, o texto original
em alemao e as respectivas tradugdes em inglés, francés e espanhol.
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Os guias e o0s catalogos tm em comum o publico a que se dirigem —
geralmente o visitante alemao ou estrangeiro —, constituindo-se num veicu-
lo que objetiva “apresentar a cidade” pela recomendacéo da visita a determi-
nados locais e que, como o préprio nome diz, é contrario a atitude daqueles
que caminham a esmo pela cidade, retendo na memaria apenas sua forma
subjetiva e peculiar de apreendé-la. A racionalidade no uso do tempo reco-
mendada ao visitante difere da concepcao ideal de conhecimento do espago
urbano de Walter Benjamin, para quem: “Importa pouco néao saber orien-
tar-se em uma cidade. Perder-se, ao contrario, em uma cidade, como quem
se perde em um bosque, requer aprendizagem” (Benjamin, 1962, p. 15).

Os materiais informativos funcionam, nesse sentido, como uma dire-
¢do que evita “caminhos incertos” ou desvios de um modo planejado de
conhecer a cidade. E, se em alguns momentos as paginas de um guia des-
tacam um aconselhamento sobre uma possivel travessia dispersa de certas
ruas, é para logo mais apresentar uma dire¢do ou lugar onde é “impossivel
ndo se deter”, sob pena de ndo haver “conhecido” de fato a cidade. E
sobretudo apos haver efetivado o roteiro previamente estabelecido que o
observador pode construir seu proprio percurso, pois “durante a primeira
visita é aconselhavel obter uma impressao global recorrendo as proximida-
des das avenidas Unter den Linden e Kurfristendamm. Depois pode sim-
plesmente deixar-se levar pela magia da cidade” (Armin, 2000, p. 5).

A maioria dos guias é composta de fotos e imagens que tém papel
preponderante na informagéo, funcionando como mostra antecipada do
monumento ou local a ser visitado. As tomadas das fotos, aéreas ou em
close, diurnas ou noturnas, sdo dotadas de luminosidade e amplitude
bastante semelhantes aquelas que se véem nos cartes-postais. Os regis-
tros fotograficos, feitos das cUpulas das edificacdes ou de seus interiores,
valorizam os espacos remodelados, evidentes, sobretudo, nos dez ulti-
mos anos, como parte do processo de construgdo da “Nova Berlim”. S&o
fotos que, ao privilegiarem 0s monumentos e seus interiores, excluindo
geralmente a presenca de pessoas, funcionam como quadros paisagisticos
capazes de permitir o conhecimento da cidade em diferentes dimensdes
topograficas? do alto da torre Alexanderplatz, do baldo na Potsdamer
Platz, dos subterraneos dos transportes urbanos ou mesmo através das
escavagdes da “topografia do terror”, onde o passado tragico implanta a
memoria dolorosa da guerra.

Compostos de introducéo, fotos e apresentacdo de locais a serem vis-
tos, 0s materiais topograficos sobre o espago urbano sdo como vitrine que
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tam a cidade em vistas
aéreas, enfatizando so-
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igrejas e, mais recente-
mente, a reforma da
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3. Ver, a esse respeito, 0
livro de Fontane (1968),
reeditado em uma série
especial voltada para o
registro de lugares carac-
teristicos, artisticos e his-
toricos. Segundo nota do
editor: “Estas séries co-
mecam onde s guias co-
muns terminam. Apre-
sentam lugares que se
distinguem pela beleza de
eventos, paisagem, artes
e historia, retratados nos
estudos de escritores fa-
mosos. O texto encora-
ja visitantes, ndo apres-
sados e residentes inte-
ressados, a enriquecer
seus conhecimentos por
meio do poder de des-
cricdo dos artistas”.

pretende conter uma espécie de “identidade citadina”: a visdo panoramica
do que constitui foco de atragdo e diferenciacdo das demais cidades. Em
certo sentido, reafirmam a instituicdo de “lugares”, na acepcédo discutida
por Augé (1998), capazes de registrar experiéncias passadas que almejam
se contrapor ao provisorio ou efémero que marca a paisagem atual das
grandes metropoles.

As producdes catalogréaficas expressam também o fendmeno da edito-
racdo, tipico dos meios de comunicacdo de massa, com exemplares em
diferentes linguas. A existéncia de fotos padronizadas que ilustram parte
significativa dos guias e dos catalogos supde, portanto, a vigéncia de uma
“inddstria de consumo”, exemplificada nas varias edi¢des sobre 0 muro de
Berlim, sobre a Potsdamer Platz, o Mitte e determinados locais eleitos
como pontos emblematicos da cidade.

A edicdo de catéalogos e livros, narrando por meio de gravuras e fotos a
“historia da cidade de Berlim”, faz parte de uma tradicéo literaria. Além de
catalogos dos anos de 1930, ilustrados com gravuras e textos que mostram
pracas, paldcios e edificagBes, escritores famosos como Theodor Fontane
produziram importantes registros, posteriormente editados em uma série
especial de guias sobre a cidade®. As narrativas sao caracterizadas, nesse
contexto, pela descri¢do de zonas paisagisticas ilustradas com gravuras ti-
picas dos meados do seéculo XIX, nas quais se percebe a imagem de uma
visdo integrada entre homem e natureza.

Em certo sentido, 0s guias turisticos das Ultimas décadas séo uma he-
ranca readaptada desses catalogos e narrativas sobre a cidade, levando-se
em consideragdo a linguagem e a imagem padronizadas desses materiais.
Os guias recentes apresentam, no entanto, informacdes resumidas, acom-
panhadas de fotos primorosas que substituem antigas gravuras, destacan-
do-se certos locais que motivam a existéncia de um passeio com roteiro. A
natureza pratica dos guias atuais esta na sintese das descricdes e na explici-
tacdo dos acessos, incluindo ruas e meios de transporte.

Os mapas e guias sdo também legitimadores de cenarios e emblemas da
memoria social, pois, assim como se diz que é impossivel ir a Paris sem
contemplar a torre Eiffel (cf. Loyrette, 1992, pp. 475-501), também ndo é
possivel “conhecer” outras cidades sem 0 acesso a determinados acervos
que sao produtos de investimentos materiais e simbolicos, em torno de
sua conservagao e difuséo.

Os guias impressos sao também sintoma dos processos sociais de anoni-
mato que ocorrem na metrépole contemporanea, em substituicdo a infor-
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macdo pessoal, advinda do contato interativo face a face. Lembro, aqui, a
reflexdo de Simmel (1976), quando se refere a reserva, a desconfianca e ao
estranhamento dos habitantes da cidade grande, compensados, no entan-
to, pela construcdo de outras formas elementares de insercédo urbana. O
pensamento do autor, voltado a explicagdo de especificidades da sociabili-
dade citadina, pode também dar subsidios para se pensar sobre a fungdo
dos guias como objeto contemporaneo de socializacdo de turistas numa
grande cidade.

Os mapas e 0s guias poderiam ser vistos, nesse sentido, como substitu-
tos do narrador, isto é, aquele que adquire o conhecimento sobre a cidade
associado 8 memoria e a experiéncia de algo vivido em algum lugar (cf. Ben-
jamin, 1962). Se os materiais informativos que compdem a “historia da ci-
dade” sdo relatados por um autor, este, na maioria das vezes, é desconheci-
do e dirige suas informagdes e apelos para um conjunto potencial de pessoas
pertencentes a um espaco publico impessoal, tendo em vista o fato de que
“hoje em dia € ao turista, mais que ao flaneur, que a nova cultura da cidade
quer apelar, a0 mesmo tempo em que teme o indesejavel duplo do turista: o
migrante expatriado” (Huyssen, 2000, p. 91).

Os roteiros contidos nos materiais informativos aparecem como eviden-
tes e reveladores da “histéria da cidade”, organizando determinados pontos
fixos dotados de maltiplas temporalidades, a exemplo da indicagéao de visita
aum monumento imperial, seguida de uma descri¢do do “muro de Berlim”
ou do museu egipcio. E essa marca descontinua de simbolos superpostos
que pode despertar o plano da curiosidade: a organizacéo de pecas histdricas
que seguem a l6gica do colecionador. Em certo sentido, o turista habitual é,
ele proprio, um colecionador de curiosidades materializadas nas visitas, nas
fotos e nas compras pelas quais vai montando o seu acervo de conhecimen-
tos, baseado em itineréarios cuja peculiaridade é estarem em movimento*.
Naéo por acaso, Bauman (1998) aponta o turista como expressao tipica da
po6s-modernidade, considerando a montagem de suas experiéncias vividas
de forma desconexa no tempo e no espago.

Os guias e os catalogos, vistos indistintamente e de forma rapida, po-
dem ser considerados veiculos de consumo que d&o sentido a experiéncia e
ao conhecimento da cidade. E importante, no entanto, identificar diferen-
¢as marcantes entre materiais informativos, a exemplo daqueles produzi-
dos por ocasido da divisdo politica de Berlim. Os guias refletem, em tal
perspectiva, 0s conflitos simbdlicos entre as narrativas da cidade, confir-
mando o principio segundo o qual aquilo
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[...] que cada grupo hegemdnico estabelece como patriménio nacional e relato
legitimo de cada época é o resultado de operacdes de sele¢do, combinacéo e ence-
nacdo que mudam segundo os objetivos das forcas que disputam a hegemonia e a
renovacao de seus pactos (Canclini, 1997, p. 126).

A discussdo a seguir apresenta de forma paradigmatica a situagéo de
disputa entre as formas de apresentar Berlim, confirmando o caréater diver-
sificado das narrativas.

As narrativas da cidade como disputa simbolica

Um segmento de guias e catalogos sobre Berlim demonstra a existéncia
de discursos que competem quanto as versdes da cidade a serem difundidas
ao publico dentro e fora da Alemanha. Esses materiais apontam a querela
instituida no contexto da Guerra Fria e da divisdo do pais, ostentada no
registro peculiar de espagos e intervencdes urbanas.

Um dos catélogos editados na Deutsche Demokratische Republik (Re-
publica Democratica Alem&, RDA), por ocasido do 750° aniversario de
Berlim, contendo versdes em russo, inglés, francés e alemao, traz elementos
importantes para se pensar sobre essa questéo (cf. Bruickner, 1987, pp. 10-
17). As primeiras imagens dessa edi¢cdo mostram pessoas andando e toman-
do sorvete, criangas, homens e mulheres. Segue-se, nas demais paginas,
uma visdo panoramica do centro da cidade, incluindo outras imagens que
representam uma espécie de simbolo de poténcia da Alemanha Oriental: a
torre de televisdo e a Camara do Povo, apresentada em funcionamento, com
participacdo de pessoas votando em um plenério. O catalogo, apds a exposi-
¢éo de algumas fotos, explana a “historia da cidade” nos seguintes termos:

[...] 750 anos de existéncia mudam uma cidade ligada & historia da Alemanha e sob
muitos pontos de vista a historia européia e mundial. Vila prospera, centro politico,
econdmico, intelectual e cultural do primeiro Estado socialista sob o sol da Alema-
nha, capital da Republica Democratica Alemd, onde a paz é o principio supremo da
politica, Berlim festeja seu 750° aniversario [...]. A capital da RDA esta profunda-
mente enraizada nas tradigGes ricas e multiplas dos 750 anos de histdria da cidade.
Nesta cidade é preservado o fruto do trabalho e das lutas das classes trabalhadoras no
curso dos séculos. As aspiracdes das forgas e das personalidades progressistas, demo-
craticas e humanitérias, as obras culturais artisticas e cientificas, qualquer que tenha
sido 0 meio social de onde emergiram (Briickner, 1987, pp. 15-17).
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A linguagem herdica e ufanista do catalogo é percebida, sobretudo, nos
relatos do final da guerra, em que “os invalidos, doentes e velhos foram
obrigados a lutar até o final obedecendo a ultima ordem, até que a chegada
da armada vermelha deu sua grande contribuicdo a derrubada do fascis-
mo”. A ilustracdo caricaturada desse momento é a célebre foto do soldado
soviético, sob os escombros, levantando a bandeira da Unido Soviética, 0s-
tentada como simbolo de libertagdo do nazismo. Outras fotos do catalogo
incluem rituais do Primeiro de Maio, representantes oficiais do governo e
multiddes nas ruas, compondo exposi¢des de uma imagem da cidade re-
conciliada com seus ideais: “Tal como uma fénix renascendo das cinzas de
uma terrivel catastrofe, Berlim na festa do seu 750° aniversario respira sau-
de onde a vida é ritmada pelo esfor¢o dos berlinenses e de toda populagéo
do pais” (Idem, p. 16).

A apresentacdo de Berlim, como se pode perceber, encontra-se forte-
mente vinculada a afirmacgdo do socialismo como ideologia capaz, em um
primeiro momento, de libertar a cidade e, depois, preserva-la dos chama-
dos ataques inimigos.

Outras ilustragbes mostram ainda monumentos, esculturas e fatos re-
presentativos do socialismo, buscando expressar uma narrativa citadina na
qual politica, trabalho e vida cotidiana estdo plenamente reconciliados em
ideais também extensivos ao dominio da arte: “A eclosdo de uma cultura
socialista na RDA se traduz na emergéncia de novos géneros dramaticos”.
A exposicao fotografica de areas de lazer, como piscinas, parques e flores-
tas, conclui a unidade do conjunto harmonioso difundido para o restante
do mundo como documento importante de afirmagdo de tranquilidade,
em reacdo & imagem negativa da repressdo do regime socialista transmitida
por ocasido do debate ideoldgico travado durante a Guerra Fria.

No plano dos espagos urbanos considerados mais representativos, o
catalogo destaca a Alexanderplatz, um dos pontos de orgulho da RDA:

A praca estd intimamente ligada & historia de Berlim. Ela deve seu nome a uma
visita efetuada pelo tzar Alexandre | da Russia e foi centro de numerosos combates
envolvendo trabalhadores revolucionarios [...] ao percorrer o olhar sobre a nossa
capital socialista, o visitante s6 pode admirar o centro moderno da cidade, tradu-
zindo o esforco generoso de construcdo e uma concepgdo urbana equilibrada.

O modo peculiar de apresentar a cidade, por meio dos materiais conti-
dos nos catélogos produzidos na Berlim Oriental, pode ser percebido des-
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de a exposicdo das fotos até a linguagem que reivindica legitimidade de
representacdo da cidade em seu conjunto urbano.

Considerando, por exemplo, que a separacdo da Alemanha foi acompa-
nhada pela fundacdo do “Estado separatista de Bonn”, outro catalogo de-
nominado Berlin Hauptsadt der DDR, de Werner Fahr (1965), afirma o
processo de reforma urbana da cidade:

A construgdo da cidade avangou rapidamente. O centro recebe um aspecto novo:
os prédios destinados aos 6rgdos politicos e administrativos de nosso Estado séo
construidos na praca Marx-Engels. E aqui que se elevaré a torre de televisio de 360
metros. A capital da RDA conta com mais de 1 milhdo de habitantes. S&o hospedes
cordiais para bons amigos. Nossa capital lhe agradara. Visite-nos.

Os catalogos editados na Alemanha Oriental, por ocasido do 750° ani-
versario da cidade, apresentam a construcdo de dois momentos historicos
enunciados tanto por meio das fotos como da linguagem que sinaliza a
existéncia de um “antes” e de um “depois”. Ao tempo historico de fundacéo
do equipamento urbano associam-se 0s momentos de sua destruicdo e de
sua reconstrucdo, sendo esta apresentada como luta contra o fascismo e ima-
gem do progresso. As referéncias ao muro sao omitidas, destacando-se
uma idéia sutil de unidade que é passada ao longo de todo o texto do
catalogo.

Os guias e os catalogos editados na Berlim Ocidental, por outro lado,
acentuam os espacos de reconstrucédo urbana, privilegiando, por contraste,
0S equipamentos e 0s investimentos situados nessa zona da cidade. Alguns
trechos da introducdo do catalogo Berlim 1945/Berlim hoje (cf. Curlis,
1965, pp. 3-4) caracterizam com nitidez o fendmeno:

O ano zero na nova histéria da Alemanha é também o ano zero para a antiga
capital do Reich. Desde 1965 Berlim tornou-se o centro industrial mais importan-
te do continente [...] em 1965 o turista descobre sob as margens do Spree uma
metropole moderna que foi construida sobre os antigos bairros totalmente destrui-
dos. A tristeza provocada pelo que foi irremediavelmente perdido é mitigada pelo
orgulho elevado pelo espetaculo de realizagdes novas.

Os catélogos e os guias produzidos pela Alemanha Oriental, ao contra-

rio daqueles produzidos pela Alemanha Ocidental, referem-se minima-
mente a divisdo da cidade. A construcdo do muro € justificada pela “exis-
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téncia de oitenta organizaces de espionagem e de subversdo que opera-
vam a partir de Berlim Oeste para desestabilizar politicamente a RDA”.

As narrativas da destruicdo e da reconstrugdo urbanas fazem parte de
um conjunto significativo de catalogos que visam a apresentar a cidade a
partir de um ponto de origem. N&o por acaso, muitos deles tém o nome
“Stunde Null” (hora zero), identificando 0 momento em que a cidade é
destruida e reconstruida. As edi¢des produzidas em cada uma das Alema-
nhas traduzem essa dimenséo de morte e renascimento, que recupera uma
certa mitologia das origens tipicas de cidades ou sistemas politicos (cf.
Girardet, 1987). O ponto zero evoca também a idéia de um Salvador e de
um momento historico em que tudo parece recomecar de modo positivo.

Se as situacOes de destruicdo e reconstrucdo caracterizam uma série de
catalogos, produzidos tanto na Alemanha Oriental como na Ocidental, a
apresentacéo dos processos de reconstrucdo difere na busca dos melhores
porta-vozes da recuperacdo de uma cidade destruida. Nessa disputa entre
versOes de uma historia a ser explanada, destacam-se também as narrativas
sobre o muro.

Registros catalograficos do muro

O muro constitui um dos pontos emblematicos bastante presente nos
guias e nos roteiros, suscitando visitagdes permanentes. Vendas de “peda-
¢os do muro” em cartdes-postais e adornos em forma de reliquias refletem
bem os significados atribuidos a esse icone da histdria berlinense®, conheci-
do por designacbes como muro antifascista, segundo a terminologia da
RDA, ou “muro da vergonha”, segundo a acepg¢ao dos criticos e dos des-
contentes com a divisdo da cidade como simbolo da Guerra Fria e espaco
de afirmacéo do socialismo.

Inaugurado em 13 de agosto de 1961, 0 muro inspirou, a cada “aniver-
sario” de sua existéncia, a realizacéo de rituais de contestacdo e posteriores
comemoracdes oficiais, que exemplificam as diferentes possibilidades de
apropriagéo simbolica de uma edificacdo urbana (cf. Stein, 1997). A queda
do muro foi, nesse sentido, mais do que a recomposicéo da unidade urba-
na, a expressao visivel da perda da hegemonia socialista ou da abertura de-
mocréatica no mundo.

O “Muro de Berlim” faz parte, hoje, do roteiro dos guias turisticos e
catalogos de apresentagdo da cidade. Por exemplo, o guia Walk the wall
possui mapa especifico em varias linguas, contendo uma narrativa didatica
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sobre as identidades
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cacdo das diferencas.
\er Bornerman (1997).
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dirigida aos visitantes e a apresentagdo do “caminho do muro”, caracteri-
zado como “o trago mais recente do passado de Berlim”. E importante
acompanhar a forma como “a histéria do muro” é contada aos visitantes,
sendo um importante movel simbdlico de dendncia:

Turistas de todo 0 mundo ndo poderdo imaginar sua monstruosa construgéo e
influéncia. Para isso nos fizemos a rota do muro sobre 0 nosso mapa da cidade. Ele
deve também servir como lembranga para todas as pessoas que moram em Berlim
e mostrar até onde o fanatismo pode levar.

O muro é apresentado desde a sua fundagdo, enfocando etapas que
apontam o papel dos artistas na elaboragéo de desenhos sobre sua superficie
e também filmes como o de Wim Wenders, Himmel tber Berlim (Asas do
desejo), que ostenta imagens do local em varias tomadas de cena. A narrati-
va presente em Walk the wall mostra varias declaragdes das vitimas que
tentaram atravessar a zona de acesso, referindo-se também a lugares histori-
cos estratégicos, que tiveram as suas funcdes alteradas depois do soergui-
mento da barreira, como foi o caso da Potsdamer Platz. Um dos pontos de
destaque nas narrativas € a Bernauer Strasse, rua que ficou dividida ao meio
pelo muro e que abrigava também uma igreja (capela da reconciliacio),
demolida por localizar-se na fronteira entre leste e oeste, e posteriormente
reconstruida. A rua, percebida como simbolo da divisdo, transformou-se
também em icone da “confrontagdo entre dois sistemas mundiais”, segun-
do o texto explicativo do guia.

A critica a existéncia do muro acompanha o registro de sua queda, vista
como exaltacdo e recomposicdo da unidade perdida. Nesses termos, é im-
portante recorrer a outro veiculo informativo, EI Muro de Berlin, onde
encontramos as palavras de Eberhard Diepgen, prefeito de Berlim:

Quem percorre hoje as ruas de Berlim ndo pode imaginar como uma barreira de
lambris e pua manteve separada e dividida por quase trinta anos esta metrépole
palpitante, cheia de vida, aberta ao mundo. [...] Os restos do muro séo recordacdo
e exortacdo. Recordam a segunda ditadura do século XX em territdrio alemdo e
ante todas as vitimas. Exortam a uma decidida entrada em acéo pela paz, a liberda-
de e a justica. Agora Berlim é a capital da Alemanha livre e reunificada, que tem
encontrado seu lugar reconhecido na comunidade internacional, em paz com seus
vizinhos e vinculada aos pactos ocidentais (2001, p. 3).
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O museu Check Point Charlie constitui-se num dos locais onde se en-
contram o0s registros mais importantes da histéria do muro. Antes de ser
museu, a principal fungdo do Check Point era guardar a area de acesso na
fronteira entre as zonas leste e oeste da cidade. Uma enorme placa indicati-
va, até hoje preservada e posta na entrada do atual museu, informa: “Vocé
estd deixando o setor americano”. O museu, situado préximo a antiga fron-
teira, passou a sediar, inicialmente, um grupo de estudos e exibigdes sobre o
muro e a cidade de Berlim durante o pdés-guerra. Algumas exposicoes,
como “O muro, de 13 de agosto até hoje”; “Berlim —a cidade como portae
ponte para a Europa”; “Pintores interpretam o muro”; “De Ghandi a
Walesa — combate pelos direitos humanos sem violéncia”; “Topografia da
Alemanha —a Alemanha de fronteira”, hoje estdo incorporadas ao acervo do
museu, integrando-se as demais figuracdes que buscam representar a “his-
toria” do muro.

O museu contém, além de diferentes salas de exposi¢des, fotos e relatos
da interdicéo, acompanhados de objetos que teriam sido usados em tenta-
tivas de fuga por habitantes de Berlim Oriental. Mantendo uma concep-
¢do clara de critica ao socialismo, 0 acervo ndo contém registros de mora-
dores de Berlim Oriental, que sdo apresentados apenas em sua insatisfagdo
permanente revelada na tentativa freqiiente de fuga.

O muro reflete, espacialmente, diferentes momentos da histdria da ci-
dade na descrigdo desses guias e mapas, sendo ponto de referéncia impor-
tante das narrativas construidas, que sinalizam marcas temporais referentes
a um “antes” e um “depois”. Por um periodo longo, simbolizou o rechaco
da democracia e a intolerancia as diferencas, o que tornou sua derrubada
um momento especial de ruptura, como pode ser visto nas palavras poéti-
cas de Darnton sobre o dia oficial da abertura da fronteira:

Foi um momento mégico de tomada de posse de uma cidade por um povo. Na
quinta, 9 de novembro, sob uma lua entre a sombra do Reichstag e a massa amea-
cadora da Porta de Brandemburgo, o povo de Berlim danca sobre o muro, trans-
formando a paisagem urbana mais cruel em uma cena de hilaridade e esperanga, e
colocando fim a um século de guerra (Darnton, 1991, p. 86).

A percepcdo da queda do muro como instauracdo de uma nova era
encontra-se presente em varios guias e catalogos que mostram uma “Nova
Berlim” unificada, com projec¢Oes para um futuro.
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A construcdo da Nova Berlim nos guias contemporaneos

A transformacdo de Berlim em nova capital da Alemanha unida foi
acompanhada de amplas intervengdes de reforma urbana, com o objetivo
de recuperar prédios danificados e instituir outro visual de “cidade inte-
grada”’. Naquele momento, a cidade era também palco de conflitos étnicos
e de minorias, dando, ainda, visibilidade a antigas e novas desigualdades
sociais (cf. Jaquand, 1994).

Uma espécie de reapropriacdo do antigo centro, que fazia parte de Ber-
lim Leste, passa a ocorrer com intensidade, acompanhada também da am-
pliacdo de linhas de trem e outros servicos. Os catalogos e os guias editados
apos a queda do muro caracterizam-se por expressar, nitidamente, os inves-
timentos urbanos na reconstrucdo da cidade, sob a ética da unidade. A
emergéncia de uma “nova Berlim” pode ser percebida na apresentagdo do
Guia fotografico a cores da capital Berlim:

Eis a nova Berlim — Berlim no limiar entre o segundo e o terceiro milénio. Agora
que todos os foguetes do milénio ja foram lancados, que todas as rolhas das garra-
fas de champanhe foram recicladas e que todos os hinos foram cantados, resta-nos
uma Berlim dos superlativos: maior, mais cara, mais alta, mais luminosa, mais
alegre, mais pomposa, mais rica, mais fascinante, mais poderosa, mais inteligente e
mais imoral que todas as outras cidades vizinhas (2000, p. 1).

Essa dimensdo superlativa da cidade, presente na maioria dos catalogos
e dos guias editados apds a queda do muro, integra as concepgoes de renas-
cimento embutidas de modo evidente, por exemplo, na quantidade de
construcdes e de restauracdes, na implantacdo de novas linhas férreas, que
tornam a cidade, aos olhos dos visitantes, 0 “maior canteiro de obras da
Europa”. De fato, as construges em pontos especificos da cidade refletem
um processo de renovagdo urbana com diferentes sentidos: recuperar a
parte leste, fazer jus a grandes investimentos de companhias multinacio-
nais e criar equipamentos urbanos compativeis com a transferéncia da ca-
pital de Bonn para Berlim. A construcdo da “Nova Berlim” enseja uma
ressignificacdo de sua histdria, contada sob a perspectiva do presente.

Ainda segundo a narrativa do mesmo guia:

Quatro datas dominam a histdria mais recente da capital alema: 1871, quando
Berlim foi nomeada a capital do Império Alem&o; 1945, quando a capital do Reich
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nazista foi tomada pelas tropas do Exército Vermelho; 1961, quando o hediondo
Muro de Berlim foi construido numa Unica noite de agosto; e 1989, quando final-
mente caiu 0 Muro que separou Berlim Oriental de Berlim Ocidental [...]. A
Berlim do ano 2000, esta metrépole moderna com os seus milhdes de habitantes,
é uma consequiéncia nova e historicamente I6gica dos acontecimentos ocorridos
em 1871, 1945, 1961 e 1989 (ldem, p. 2).

A designacéo dos locais e dos monumentos existentes na maior parte dos
materiais catalograficos segue o roteiro de uma descricao historica, no qual
se evidenciam a origem das edificacdes, os maleficios da guerra, a constru-
¢80 do muro e sua posterior destruicdo. Sobre a maneira de apresentar a
“nova cidade” aos turistas, destaca-se também o artigo de Victoria Curiel,
difundido no site “El Siglo™:

La experiencia mas interesante al visitar Berlin es experimentar cuando uno es
turista como una ciudad puede enfrentarse con tanta dignidad y democracia a su
pasado, y sobre todo con tanta creatividad e imaginacion. De cada lado del ex-
muro florecen y crecen las librerias, las galerias de arte, con propuestas de vanguardia
tanto en las fotografias como en las instalaciones, la escultura y la pintura, artistas
de todas partes del mundo acuden 'y abren sus talleres a los turistas; estamos en una
ciudad que se esta descubriendo a ella misma, y a sus pobladores, para ello basta
con pasarse una mafiana en el Reichstag, restaurado con su nueva clpula de vidrio,
y veran autobuses enteros de nifios, adolescentes, adultos de las dos Alemanias, en
fin, reunidos para visitar y reintegrar el Parlamento que fue incendiado por los
grupos nazis que seguian a Hitler en 1933. Este es el espectculo mas conmovedor
de Berlin reconciliado con la democracia desde los dos lados.

Os investimentos empresariais e arquitetdnicos séo mencionados como
exemplos do novo visual da cidade:

Duas megaempresas, a Sony e a Daimler-Benz, compraram quarteirdes inteiros na
praca e construiram seus dominios. A Sony criou uma estrutura futurista, com
uma Torre de Cristal, como chamam os alemaes. Trata-se de um edificio de vidro,
a sede da empresa no pais, e uma arena coberta com uma cUpula, uma espécie de
shopping, com cinema de tela gigantesca, cervejarias, bares, lojas e até apartamen-
tos para morar. No dia 27 de setembro do ano passado, foi inaugurado 4 0 Museu
do Cinema, com grande parte dos objetos usados por Marlene Dietrich (Kleine,
2001).
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A evidéncia dada a arquitetos e artistas como Christus e Daniel Libes-
kind representa a tentativa de emprestar uma dimens&o criativa a cidade.
Vérias fotos registram esses emblemas de um novo tempo: 0 museu judeu
projetado com a forma da estrela-de-davi, 0 Reichstag, a restauracédo da
sinagoga feita no final do governo da Alemanha Oriental, o Sony Center e
a Potsdamer Platz desenhados pelo arquiteto alemao-americano Helmut
Jahr, cujas obras expressam a face mais nova de Berlim.

E nesse momento de debate sobre o desenvolvimento urbano, permeado
de construgdes monumentais, que se constrdi a visdo da cidade capaz de
recuperar seu passado glorioso dos anos de 1920, ocasido em que Berlim
era vista como “encarnacdo extrema da modernidade” (Richard, 1993), e
também como cidade-capital do século XXI, conforme se pode observar
nos cartazes fixados em forma de exposi¢do no espago em reconstrucdo do
Palacio da Republica, préximo a ilha dos museus:

O inicio do novo milénio mostra Berlim como metrépole de novas proporgdes.
A imagem da capital unificada tem sido transformada por novos empreendi-
mentos arquitetdnicos espetaculares criados por artistas e arquitetos durante os
Gltimos anos. [...] Berlim é uma cidade cujo presente, passado e futuro apare-
cem nitidamente diante de nossos olhos, imbuida de uma energia que inspira
progresso.

Outras formas de narrar a cidade em seu passado e presente emergem
intensamente depois da unificacgdo, momento em que a “Nova Berlim”
passa a fazer parte de uma rede discursiva que a projeta para além de suas
fronteiras. E nesse sentido que a cidade se tornou referéncia para analise
ndo so de questdes como o urbanismo e a arquitetura na contemporanei-
dade, mas também do complexo tema da “memoria histdrica”.

A memaria como reinven¢do permanente do passado

Berlim é feita de cicatrizes, de lembrangas dolorosas. De ditadura, intolerancia,
guerra, destruicdo, separacéo, dualidade e reunificacdo. Intriga pelo contraste, con-
quista pela riqueza de detalhes e fascina pelo passado turbulento. A histdria ndo foi
esquecida. Esta nas balas da Segunda Guerra, ainda incrustadas em prédios do
antigo bairro judeu, nas ruinas de igrejas e sinagogas bombardeadas, nos monu-
mentos socialistas e, claro, no que restou do muro. Por isso, 0 primeiro requisito
para o visitante de Berlim é gostar de histdria (Klein, 2001).
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A descrigdo acima, retirada de uma reportagem especialmente dedicada
a Berlim publicada no Brasil, traz registros sobre a cidade difundidos em
todo o restante do mundo: as turbuléncias da guerra e as posteriores dis-
putas doutrinarias signatarias da Guerra Fria.

Outras formas de evocar a cidade sdo menos sinistras e encantam pela
figuragdo poética. Walter Benjamin, autor consagrado pela maneira pecu-
liar e sensivel de tratar a tematica da cidade, apresenta uma das rememora-
¢Oes de sua infancia:

En las tardes de invierno, mi madre me llevaba consigo, a veces cuando iba a hacer
la compra. Era un Berlin oscuro y desconocido el que, a la luz del gas, se extendia a
mi alrededor. Nos quedamos en la parte del antiguo Oeste, cuyas calles eran mas
uniformes y modestas que aquellas que se prefirieron mas tarde. Los frisos y los
miradores que constituyen el adorno de estas casas de alquiler se encontraban en la
oscuridad. Pero en las fachadas se veia una luz que de manera peculiar llevaba hasta
las ventanas. ;Seria debido a los visillos de muselina, a las cortinas amarillas o a la
camisa de una ldmpara colgada? El hecho es que esta luz revelaba poco de las
habitaciones iluminadas. Existia por si misma, colocandose seductora, aunque ti-
mida, en las ventanas. Me atraia y me hacia reflexionar. Cuando luego volvia a casa,
abria mi &lbum de tarjetas postales y me buscaba al Hallesches Tor (1962, p. 111).

O olhar ainda inocente de Benjamin, que mais tarde Ihe serviria de refe-
réncia para uma elaboragdo critica da modernidade, distancia-se de outras
descri¢fes contemporaneas que objetivam apresentar, a eventuais visitan-
tes, 0s espacos urbanos de Berlim. O proprio Benjamim lamenta o desapa-
recimento gradual da narrativa fundada na experiéncia e na sensibilidade
portadora de lacos entre individuos e geragdes (cf. Benjamin, 1986).

A memodria de uma cidade sacraliza-se também por meio de monu-
mentos, “a pedra”, na acepgdo de Sennett (1994), ao lado da “carne”, que
define o registro da sociabilidade, anunciando formas de poder e estéticas
que marcaram épocas. N&o por acaso a destruicdo e a construcéo de deter-
minados monumentos estdo associadas a multiplas formas de poder.

A dimensdo rememorativa aparece igualmente no relato de escritores
que cristalizam momentos da vida cotidiana, tornando-se classicos de uma
época e de um lugar®. As ruinas e as imagens da devastacdo foram também
objeto de incursdo de uma literatura de registros.

Jean-Michel Palmier (1990), que realizou uma viagem literaria pelas
ruas de Berlim, escolheu como angulo de observagéo a estranheza, percebi-
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da na confrontacdo entre a imagem da cidade e seu passado. O livro é, por-
tanto, a explicitacdo desse sentimento, fixado aleatoriamente em imagens e
encontros que mais tocaram o autor. Suas narrativas contém a nostalgia da
cidade destruida pela guerra, baseada no fato de que poucas cidades acusam
tdo fortemente os tracos do passado como Berlim com suas ruinas. A
reconstituicdo do passado traduz, assim, as rememoracdes de uma cidade
desaparecida cujos vestigios ndo cessam de interpelar, produzindo notas
nascidas da confrontacdo entre imaginario e real.

Além dos tracados arquitetdnicos, os lugares oficiais de culto da memo-
ria, COmo museus ou monumentos, realizam outra forma de lembranga,
atuando como redutos de cultura com suas representacdes locais ou univer-
sais. Berlim, com sua ilha de museus, acena com o desejo de centralizar
patrimdnios da humanidade, a0 mesmo tempo que designa singularidades
da cultura alem& como o acervo de pintura dos expressionistas, 0S memo-
riais dos campos de concentracdo e os registros da histdria do pais e da
cidade.

O tema da memoria possui significacdo especial em uma cidade cujos
processos de destruicdo, reconstrucao, divisdo e unificagdo parecem com-
binar-se ao longo do tempo, conforme a visdo de Huyssen:

[...] talvez ndo haja outra grande cidade industrial que suporte as marcas da historia
do século XX tdo intensamente e de forma tdo autoconsciente como Berlim. A cida-
de-texto tem sido escrita, apagada e reescrita ao longo deste século violento, e sua
legitimidade se deve tanto mais as marcas visiveis do espago construido quanto as
imagens e memarias reprimidas e rompidas pelos eventos traumaticos (2000, p. 93).

A evocagao de eventos traumaticos ndo se restringe a memdoria da guer-
ra. Alguns guias e catalogos sobre 0 muro destacam determinadas ruas
proximas a barreira que separava as duas Alemanhas (cf. Trotnow, 1999),
principalmente a Bernauer Strasse — rua dividida ao meio pelo muro —e 0s
acontecimentos ocorridos em suas imediagOes, com as tentativas de fuga
da populagdo do lado oriental para o lado ocidental. A explanagio dos
eventos ocorridos nesse lugar segue-se a proposta de construcdo de um
memorial, um museu que teria também a fun¢do de construir uma verséo
historica, ja que “poucos turistas que vieram a Berlim tinham a nocdo da
cidade dividida”.

A apresentacdo da cidade para os turistas ndo se separa de um processo
simbdlico de reconstrugdo, também articulado a presenca de uma memo-
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ria trgica que atravessa, como sombra, a trajetdria urbana da capital da
Alemanha, conforme se 1é no Guia fotografico em cores:

Atualmente, na Berlim do terceiro milénio, no centro da Unido Européia, com
uma moeda Unica e sem fronteiras, a era da fuligem das fabricas e do conservantis-
mo burgués pertence ao passado. O que conta agora € a vigilancia e a tolerancia,
um planejamento audacioso e cuidadoso, a vontade de assumir riscos e uma perse-
veranca obstinada. Resumindo, trata-se de um mundo de contradi¢cBes que 0s
berlinenses tém que enfrentar por sua conta e risco. Esse eterno conflito entre o
presente e 0 passado, entre o ruido e o siléncio, acima e abaixo, bom e mau: tudo
isso é Berlim (2000, p. 5).

Ainda no ambito dos eventos traumaticos, alguns guias turisticos refle-
tem as narrativas da guerra na descricdo de monumentos que foram objeto
de reconstrucéo, tornando memoraveis também lugares ligados a aconte-
cimentos impregnados pelas marcas do nazismo.

Fortuna (1997) aponta a valorizacdo do significado e da fungéo estética
das ruinas, observando-as como artefatos que atualizam o passado e esti-
mulam a construcdo imaginada do presente. Ao lado dos monumentos,
elas s&o demonstracOes da heterogeneidade cultural, carreando, no entan-
to, 0 perigo de se tornarem paisagem estetizada com fungdes similares a de
mercadoria.

Em outra versdo dessa tematica, Simmel vé a arquitetura como vitéria
sublime do espirito sobre a Natureza, e as ruinas sdo percebidas como um
processo de deslocamento e retorno inserido em uma totalidade. Se o que
erigiu o edificio foi a vontade humana, a Natureza fez da obra de arte 0 seu
material, como antes a arte se servira da Natureza como sua substancia. O
fato de que tudo o que é humano “vem do pé e ao po retornard” afirma
uma versao ndo niilista entre o0 “ainda nd0” e 0 “ndo mais”. A ruina seria, na
versdo do autor, o ressurgimento da matéria, mas ndo o seu efeito tragico,
constituindo-se numa direcéo existencial profunda. A ruina, nesse sentido,
une-se a paisagem e traz a impressao da paz, criando a forma presente de
uma vida pretérita, o passado com seus destinos e suas mudancgas. O que
existe de sedutor na ruina é que, afinal, a obra humana é percebida como
produto da natureza desgastada pelo tempo. A auséncia de seducdo revela-
se, por outro lado, quando a destruicéo é obra do homem. Essa é, talvez, a
questdo mais complexa em Berlim: suas ruinas sdo fruto de uma destruicdo
causada pela guerra, e ndo produzida pelas marcas do tempo.
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7. Adimensdo tragicados
registros de destruicdo é
estudada por Lapostolle
(1981, pp. 67-76). Aau-
tora analisa o registro fo-
togréafico da Comuna de
Paris, captado a partir de
um duplo ponto de vis-
ta: 0 dos partidarios da
Comuna, que registram
as barricadas e os herdis
em acdo, e 0 do lado an-
ticomuna, que daaos mo-
numentos uma aparén-
cia menos sentimental,
acompanhada de um in-
ventario das catastrofes,
um cenario de ruinas
onde a presenca huma-
na é insignificante.

A apresentacdo das ruinas nos guias explicita-se tambeém pelas diferentes
maneiras de fazer aluséo aos dois lados da cidade por meio de espagos e mo-
numentos que se tornaram icones histdricos. No lado oeste, destaca-se, por
exemplo, a igreja Kaiser-Wilhelm-Gedéchtniskirche, arrasada durante um
ataque aéreo, em novembro de 1943, e conservada em ruinas. O “dente
oco”, tal como é conhecida, contém uma retrospectiva de fotos e projetos
arquitetdnicos do antigo templo organizados numa exposicao para visitan-
tes. O fato de a igreja manter a imagem de sua destruigdo empresta-lhe um
carater de rememoracdo, tornando-a emblema da devastagdo provocada
pela Segunda Guerra Mundial. “A Igreja da Lembranca, Kaiser-Wilhelm-
Gedachtniskirche, a mais bela ruina de Berlim, ndo sera jamais reconstrui-
da, permanecera para sempre uma lembranca do passado” (Armin, 2000, p.
89). As ruinas dos monumentos grandiosos radicalizam o passado de devas-
tacdo, tornando-se rememoragdes cristalizadas de evocacdo permanente’.

Outras imagens da destruicdo estdo fortemente presentes nos guias da
cidade, como a da Neue Synagoge, incendiada em 1943 e reconstruida em
1988. “Sua cupula dourada, visivel a longa distancia, converteu-se em sim-
bolo do bairro. Ela, que em sua época era a mais sinuosa sinagoga da
cidade, foi incendiada em 1838, no transcurso da chamada ‘noite dos cris-
tais rotos’, sofrendo danos adicionais durante um ataque aéreo em 1943”
(Armin, 2000, pp. 60-61). A Bebelplatz, centro intelectual e artistico na
época de Federico Il, é também destacada devido a existéncia de um mo-
numento subterraneo que rememora a queima de livros considerados con-
trarios ao regime, ocorrida em 1943, por ordem dos nacional-socialistas.
Entre outros locais marcados pela memoria da perseguicdo nazista, desta-
ca-se, no referido guia, a exposi¢do permanente da “topografia do terror”,
no antigo quartel geral da Gestapo.

Em 1986, descobriram-se restos de calaboucgo e cdmaras de tortura no transcurso
de umas escavac0es realizadas no que havia sido os sétdos do edificio. Dois anos
mais tarde organizou-se nesse lugar uma exposi¢ao proviséria sobre a antiga central
do terror nacionalista (Idem, p. 23).

O monumento a resisténcia alema homenageia conspiradores que atentaram con-
tra o regime nazista (Idem, p. 31).

As alusBes a diferentes momentos historicos contidas nos registros dos
guias fazem pensar sobre as formas evocativas da memaria na contempora-

316 Tempo Social, revista de sociologia da USP, v. 17, n. 1



Irlys Alencar Firmo Barreira

neidade. Huyssen (2000) aporta uma importante reflexdo sobre a existéncia
de uma politica da meméria instituida a partir da queda do muro de Berlim.
As transformagdes anunciadas no livro referem-se a construcéo de cenarios
urbanos nos quais novos sentidos de memoria histdrica séo anunciados. O
imaginario urbano explora as lembrancas traumaticas tendo como cenério a
cidade de Berlim, exemplificando a volta ao passado em contraste com o
privilégio do futuro, que constitui a marca na Europa a partir da década de
1980. Assiste-se, segundo o0 autor, a uma recodificagéo do passado, a exem-
plo da discussdo sobre 0 holocausto (cf. Finkelstein, 2000), o que demonstra
a disseminagéo geografica da cultura da memoria e seu uso politico como
fendmenos que se entrelacam e (re)fundam mitos do mundo moderno. A
difusdo da memoria ndo esta separada também de apropriaces politicas de
efeitos ideoldgicos, conforme se pode perceber em evocagdes ao holocausto.

Em Berlim convivem diferentes formas de memoria, havendo mesmo
um paradoxo entre as tragédias a ndo serem esquecidas, porque funcionam
como licOes para a humanidade, e a tentativa de redefini-las, com o obje-
tivo de criar novas narrativas para a cidade. Percebe-se, portanto, que, se 0s
guias evocam esse conjunto de tempos historicos desconexos, o fazem na
suposicdo de que o presente carrega um passado portador de tensdes e
contradicoes.

Berlim teria também uma relagdo perturbada com sua ancestralidade,
traduzida, por exemplo, na construcéo do “novo” sobre as ruinas do passa-
do. Freitag (1994) ilustra esse paradoxo remetendo o leitor ao moderno
campanario azul-transparente construido ao lado da ruina da velha torre
da igreja. Outros espacos, como o0 da avenida Unter den Linden, apresen-
tam essa mesma relacdo aparentemente contraditoria entre passado e pre-
sente. Qual seria a “verdade alemd”, construida no espago de Berlim?, in-
daga Freitag, e afirma que, na sua concepcdo, seria a vontade de dar conta
do passado nazista, do holocausto, do racismo e da pulséo bélica que ca-
racterizaram por séculos a cultura da Prussia.

As diferentes formas de expressao da memdria revelam seu carater his-
torico e sua base variada de significacdes, ora atuando como denuincia, ora
como licBes para a vida e para a historia. As narrativas do passado também
se materializam em representagdes simbolicas, apontando, ao pesquisador,
multiplas possibilidades de andlise de seus registros.

As explanacOes contidas nos guias e sua funcdo de apresentar bem a
cidade instauram e legitimam narrativas que induzem o estabelecimento
de rituais. Nesse contexto, as tragédias encontram também um lugar de
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8. Sobre esse tema, é im-
portante atentar para a
reflexdo de Pollak (1989,
pp. 3-15) sobre a memo-
ria oficial dos judeus em
contraponto a outras
lembrangas reprimidas.

9. Sobre a percepcdo do
patrimdnio como cons-
trucdo histérica, ver
Choay (1999).

rememoracéo, instituindo-se como foco de atracéo, singularidade e exotis-
mo. A visita aos campos de concentra¢do ou as ruinas da guerra integra-se
aos roteiros de conhecimento da cidade, afirmando o turista como flaneur
ambiguo da rememoracéo e do esquecimento. Emerge, nessa dire¢do, uma
relacdo paradoxal com o passado: esquecer para ndo lembrar os traumas e
lembrar para ndo repetir a historia.

As mdltiplas evocacdes do passado explicitam a dimensdo plural da
memoria® com seus conflitos vigentes em diferentes construgdes discursi-
vas sobre a cidade®. Os guias e 0s catalogos podem ser vistos como modos
especificos de “contar a histdria da cidade” e fortalecer elos entre o passado
e 0 presente. Ressalta-se, dessa perspectiva de analise socioldgica, uma me-
todologia de observacdo que pode ser ampliada a multiplas experiéncias
urbanas. Embora Berlim traga a peculiaridade da nitidez dos conflitos
politicos e ideoldgicos, constituindo-se numa espécie de tipo ideal weberiano
de disputa entre espagos, outras experiéncias urbanas podem explicitar
questdes semelhantes. Nesse sentido, guias turisticos e catadlogos podem
ser percebidos como mapas de representacOes da cidade e de sua inscrigdo
no tempo. Eles integram, portanto, uma economia especifica de bens ma-
teriais e simbolicos, que tocam a relagdo entre cidade, memdria e consumo
na contemporaneidade.
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Resumo

Os guias turisticos em Berlim

Este artigo aborda o tema das narrativas sobre a cidade de Berlim presentes em folhe-
tos, livros de histéria e guias turisticos, em distintos momentos histdricos: o periodo
pos-guerra, a época da divisdo (Leste e Oeste) e 0 momento mais recente de reunifica-
¢do, condizente com a instituicdo de uma capital multicultural. As reflexdes acentuam
0 modo como diferentes espagos, monumentos e edificacdes sdo evocados e submeti-
dos a processos simbolicos, processos esses que revelam disputa entre memdrias e apon-
tam constantes redefinicOes da relagdo entre passado e presente. Ressalta-se, dessa pers-
pectiva de analise, uma metodologia de observacdo sobre as narrativas da cidade que
pode ser ampliada a outras experiéncias urbanas.

Palavras-chave: Cidade; Memoria; Turismo; Narrativa.

Abstract

The tourist guides in Berlin

This paper deals with the narratives about Berlin as can be found in leaflets, history
books and travel guides, at different historical moments: the post-war period, the
division of the State (East-West) and more recently, at the time of reunification, when
it became worthy of being instituted as a multicultural capital. The discussion high-
lights the way different spaces, monuments and buildings are recalled and embedded
in symbolic processes, that reveal a dispute among memories and that point to con-
stant redefinitions of the relation between past and present. From this point of view, it
is possible to realize that the observation methods of the city narratives may be ex-
panded and applied to other urban experiences.

Keywords: City; Memory; Tourism; Narratives.
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