
 

Em meus olhos e ouvidos:
música pop u lar, deslocamento no espaço urbano e a

produção de sentidos em lugares dos Bea tles

In my eyes and ears:
pop u lar mu sic, dis place ment in ur ban space and the

cre ation  of mean ing in places of The Bea tles

Luís Henrique Assis Gar cia

Abor dan do os mú si cos po pu la res como ci ta di nos, meu pro pó si to é in -
ves ti gar for mas ado ta das por eles para ar ti cu lar as re la ções en tre mú si ca e es pa ço
ur ba no. É pos sí vel di vi sar for mas de cri ar a mú si ca po pu lar que re ve lam tan to os
lu ga res – tra du zi dos em evo ca ções de sons, ima gens, per so na gens, ce ná ri os, ex -
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pres sões de uso co ti di a no ou gê ne ros mu si ca is que lhes são vin cu la dos – quan to
os ele men tos pre sen tes na can ção que cons ti tu em tra ços sig ni fi ca ti vos da ex pe -
riên cia so ci al e his tó ri ca dos mú si cos na ci da de. Isso im pli ca com pre en der como
a mú si ca par ti ci pa da cons tru ção e da ne go ci a ção de iden ti da des que de fi nem
vín cu los e fron te i ras no te ci do ur ba no, ao mes mo tem po em que evi den cia as tra -
je tó ri as tra ça das pe los mú si cos que o atra ves sam. Des se modo, é pos sí vel per ce -
ber seu pa pel nas tro cas e nos em ba tes que mar cam a ela bo ra ção de sen ti dos atri -
bu í dos a gru pos e lu ga res (Sto kes, 1996: 4).

Optei pela re a li za ção de um es tu do de caso, uma vez que a pro pos ta é dis -
cu tir o pa pel de sem pe nha do pela mú si ca na ma ne i ra em que se vive na ci da de e
nos mo dos par ti cu la res de se ima gi nar e atri bu ir sig ni fi ca do ao am bi en te ur ba -
no, a par tir de uma aná li se por me no ri za da de gra va ções se le ci o na das e de fon tes
que per mi tam cap tar ele men tos re fe ren tes à ex pe riên cia dos mú si cos que as re a -
li za ram. Com esse in tu i to, fo ram es co lhi das duas can ções dos Be a tles, Straw berry 
Fi elds Fo re ver e Penny Lane,1 lan ça das em com pac to simples2 de du plo lado A3 em 
17 de fe ve re i ro de 1967. As duas can ções re me tem, cada uma a seu modo, a lu ga -
res de Li ver po ol, ci da de na tal de seus com po si to res, e cos tu mam ser ci ta das em
dis cus sões so bre 

(...) como a mú si ca cons trói ou é usa da para re pre sen tar
um lu gar, sen do um exem plo dis so a for ma como os Be a tles atri bu í ram
sen ti do a lu ga res e sig ni fi ca dos mu si ca is as so ci a dos atra vés de can ções
como Penny Lane ou Straw berry Fi elds Fo re ver, as qua is, por sua vez, têm
im pac to em como as pes so as com pre en dem es tes lu ga res (Negus, 1996:
185)

De fato, há vá ri os tra ba lhos que se de bru çam so bre elas, com en fo ques
que vão da ge o gra fia cul tu ral (Kruse II, 2005; Dani els, 2006) aos es tu dos aca dê -
mi cos de mú si ca po pu lar (Barna, 2010), pas san do por en sa i os de crí ti ca mu si cal,
como os de MacDonald (1995) e Pol lack (1995). Se os en sa i os ofe re cem uma aná -
li se acu ra da dos as pec tos so no ros, com o mé ri to de não re ca ir em ex ces si vo for -
ma lis mo, os de ma is tra ba lhos de di cam seus ma i o res es for ços a mos trar como a
for mu la ção de iden ti da des atra vés da mú si ca as so cia re pre sen ta ções do pas sa do
e da lo ca li da de, ar ti cu la das em um con tex to his tó ri co e cul tu ral mais am plo.
Esses tex tos não des cu i dam da aná li se dos as pec tos mu si ca is. O de Dani els, em
par ti cu lar, é bem-su ce di do ao fazê-lo, prin ci pal men te por que não per de de vis ta
as con di ções de pro du ção e con su mo da mú si ca po pu lar. 

Mi nha con tri bu i ção cer ta men te se gue essa tri lha, mas con fe re ain da
mais aten ção à so no ri da de e às prá ti cas dos mú si cos po pu la res, con si de ran do
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dis cos e gra va ções como do cu men tos his tó ri cos, pos tu ra que ve nho ado tan do em 
mi nhas pes qui sas (Gar cia, 2003; 2007). Isso im pli cou in clu ir na pes qui sa re a li za -
da ou tros re gis tros, além das fa i xas que fo ram efe ti va men te lan ça das, e prin ci pal -
men te pen sar não ape nas como as can ções re me ti am a pa i sa gens, va lo res ou mi -
tos a elas as so ci a dos, mas como as gra va ções são cons tru í das como qua dros so no ros
que pro du zem um sen ti do de lu gar.

Par tin do dessa ob ser va ção, pro po nho uma aná li se con du zi da em dois
mo men tos. O pri me i ro toma como pon to de par ti da as tra je tó ri as e me mó ri as
dos mú si cos, ar ti cu lan do ele men tos bi o grá fi cos e iden ti da des cons tru í das em
sua ex pe riên cia so ci al e his tó ri ca como ci ta di nos, tan to em seu pas sa do (Li ver -
po ol), quan to no pre sen te de en tão (Lon dres). A in ten ção é mos trá-las como re -
fe rên ci as uti li za das para a cri a ção das com po si ções e ela bo ra ção dos ar ran jos. O
se gun do tra ta mais di re ta men te das can ções, pro cu ran do per ce ber uma cons tru -
ção do “lu gar” que pas sa pela in cor po ra ção de re fe rên ci as ao es pa ço e à ex pe riên -
cia ur ba na nas gra va ções. De acor do com a con cep ção de mú si ca po pu lar aqui
ado ta da, que iden ti fi ca sua emer gên cia e con so li da ção às trans for ma ções pró pri -
as da mo der ni da de – como a ur ba ni za ção, a pre sen ça das mas sas na ci da de e a in -
tro du ção dos me i os mas si vos de co mu ni ca ção e da in dús tria cul tu ral –, tam bém
será pre ci so te cer aí al gu mas con si de ra ções so bre o con tex to de pro du ção e re -
cep ção do compacto.

Tra je tó ri as, me mó ri as: os Be a tles como ci ta di nos

Em 1966 os Be a tles ti ve ram um ano tur bu len to. No auge da cha ma da
be a tle ma nia, ex cur si o nan do por vá ri as par tes do mun do, eles en fren ta ram a ira
de con ser va do res no Ja pão por to car no Bu do kan, con si de ra do um tem plo sa -
gra do das ar tes mar ci a is. Fo ram ata ca dos por uma mul ti dão nas Fi li pi nas, em
vir tu de do “in ci den te di plo má ti co” ca u sa do ao ig no ra rem, aci den tal men te, o
con vi te da pri me i o ra-dama Imel da Mar cos, es po sa do di ta dor Fer di nand Mar -
cos, para uma fes ta de re cep ção ofi ci al. Esti ve ram no cen tro de uma con tro vér -
sia re li gi o sa nos Esta dos Uni dos, em fun ção das de cla ra ções de John Len non
de que os Be a tles se ri am “mais po pu la res do que Je sus Cris to”, o que lhes ren -
deu ame a ças de mor te da Ku Klux Klan e fo gue i ras em pra ças pú bli cas em al -
guns es ta dos ame ri ca nos, con su min do a “pa ra fer ná lia” be a tle. E quan do de ci -
di ram en cer rar de fi ni ti va men te suas apre sen ta ções ao vivo, em agos to, sur gi -
ram ru mo res so bre a se pa ra ção do gru po. Era cada vez mais di fí cil ser um be a tle
(Ko zinn, 1995: 145-147).

De fato eles se se pa ra ram tem po ra ri a men te, mas se re u ni ram em Lon -
dres em 24 de no vem bro para ini ci ar as gra va ções de seu pró xi mo LP, que vi ria a

Em meus olhos e ouvidos

  Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 24, n. 47, p. 99-118, ja neiro-junho de 2011.                          101



ser Sgt. Pep per’s Lo nely He arts Club Band. As ses sões co me ça ram com uma can ção 
que Len non co me ça ra a com por4 na Espa nha, en quan to fa zia o pa pel de um sol -
da do no fil me anti-be li cis ta de Ri chard Les ter, How I won the war. Seu tí tu lo era
Straw berry Fi elds Fo re ver, ins pi ra do no nome deum so lar vi to ri a no com am plos
jar dins, que, se gun do seu au tor,

(...) É um nome, um óti mo nome (...) es tá va mos ten tan -
do es cre ver so bre Li ver po ol e eu sim ples men te lis tei to dos os no mes que 
so a vam bem (...) era um lu gar per to de casa em que fun ci o na va um lar do
Exér ci to da Sal va ção. [No en tan to, ele acres cen ta ime di a ta men te que] 
(...) te nho vi sões de Straw berry Fi elds (...) é qual quer lu gar aon de você
que i ra ir.5

Na mes ma en tre vis ta, Len non men ci o na que já ten ta ra es cre ver so bre
sua ci da de na tal em In my life,6 ins pi ra do pela per gun ta de um jor na lis ta so bre a 
pos si bi li da de de usar algo de sua in fân cia nas mú si cas (Da ni els, 2006: 35; Hey -
lin, 2007: 59). Paul McCart ney, por sua vez, com pôs Penny Lane (que apre sen -
tou aos ou tros Be a tles em 29 de de zem bro), ins ti ga do jus ta men te pela can ção
com a qual vi ria a fa zer par e se equi pa rar, den tro de um es que ma de co la bo ra -
ção que in clu ía uma boa dose de ri va li da de, como ates ta ram pos te ri or men te o
pro du tor dos Be a tles, Ge or ge Mar tin, e o pró prio McCart ney (Hey lin, 2007:
65). Tra tan do da ala me da ho mô ni ma,7 era “um re tra to mais pro sa i co da Li ver -
po ol de sua ju ven tu de”, ou, como o pró prio com po si tor di ria, “em par te é real,
em par te sa u da de de um lu gar que é óti mo – céus azu is su bur ba nos de que nos
lem bra mos” (Hey lin, 2007: 68). Essa lem bran ça é com pos ta por ima gens, en -
tre pos tas e con den sa das de modo se le ti vo, como uma ope ra ção da me mó ria
(Bar na, 2010: 51).

Como afir ma Da ni els, “os no mes dos dois lu ga res eram pon tos-cha ve
no pro ces so de or de nar os mun dos da in fân cia de Len non e McCart ney” (Da -
ni els, 2006: 37). Assim, en quan to os Be a tles bus ca vam se dis tan ci ar da sua ima -
gem de Fab Four, re cor ri am à de “os qua tro ra pa zes de Li ver po ol”, tra çan do
pla nos para um dis co que, a prin cí pio, pre ten dia ser uma co le ção te má ti ca de
can ções nos tál gi cas so bre o nor te da Ingla ter ra. Essa pre o cu pa ção com o pas sa -
do e a vol ta às ra í zes era res sal ta da no uso de ex pres sões de sa bor lo cal como “a
four of fish” (um pra to fe i to de pe i xe com ba ta tas que cus ta va qua tro cen ta vos),8

em Penny Lane, ou nos pri me i ros es bo ços em voz e vi o lão de Straw berry Fi elds
Fo re ver (en tão pro vi so ri a men te in ti tu la da It’s not too bad), num for ma to que re -
me te às ba la das folk, quan do o re frão ain da di zia “Let me take you back” (“De i -
xe-me levá-lo de vol ta”).9
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Esse ele men to bi o grá fi co pode ser si tu a do num con tex to mais am plo,
a par tir da dis cus são fe i ta por Rap ha el Sa mu el so bre as res sig ni fi ca ções do
pas sa do na so ci e da de bri tâ ni ca. O au tor iden ti fi ca, mar ca da men te a par tir da
se gun da me ta de do sé cu lo XX, o “en tu si as mo res sus ci ta dor” que to mou con -
ta de vá ri os as pec tos da vida so ci al, da de co ra ção de in te ri o res ao con su mo de
an ti gui da des, da di fu são do gos to por fo to gra fi as an ti gas à his to ri ci za ção do
am bi en te cons tru í do (Sa mu el, 1994). Essa pers pec ti va tam bém in flu en ci a va
o ce ná rio da mú si ca po pu lar. Ao dis cu tir o con ce i to de pa tri mô nio (he ri ta ge)
em suas múl ti plas acep ções, Sa mu el cha ma aten ção para o re vi va lis mo da
can ção folk, vis ta como pa tri mô nio a ser pre ser va do, e sua co ne xão com o Skif -
fle, gê ne ro po pu lar que era uma com bi na ção “faça você mes mo” de jazz, folk e
can ções de tra ba lho, que vi rou moda no fi nal dos anos 1950 (Sa mu el, 1994:
206). Era jus ta men te o que to ca vam, além de rock ‘n’ roll, os Qu arry Men, pri -
me i ra ban da for ma da por John em Li ver po ol, à qual Paul aca ba ria se jun tan -
do em 1957 (Koz zin, 1995: 20-21).

Essa nova vi são de his tó ria, cer ta men te mais de mo crá ti ca, fa vo re ceu a
cons tru ção de uma “bri ta ni ci da de” ur ba na, que en vol via o cul to à vila in te ri o ra -
na dos “bons ve lhos tem pos” e tra zia o re tor no de re pre sen ta ções so bre a pa i sa -
gem pas to ral, ago ra co nec ta da ao ce ná rio su bur ba no, vis tas como ín di ces das pe -
cu li a ri da des in gle sas. Se gun do Da ni els, a sen si bi li da de su bur ba na, in cor po ran -
do o pas to ral, ocu pou pa pel cen tral na cul tu ra pop in gle sa no iní cio dos anos
1960, fos se como lu gar de té dio e res pe i ta bi li da de do més ti ca do qual fu gir, fos se
como lu gar de uma in fân cia idí li ca ao qual re tor nar (Dani els, 2006: 31). Alguns
au to res per ce bem aí a cons tru ção de uma “iden ti da de in gle sa” (English ness),
“(...) as so ci a da aos sons de Mer sey [re gião onde se lo ca li za Li ver po ol] dos Be a tles 
(...) [na qual] ima gens nos tál gi cas de ci da de pe que na e de vida da clas se tra ba lha -
do ra su bur ba na as sen ta ram a mú si ca em lo ca is es pe cí fi cos” (Con nell & Gib son,
2002: 125).

Essa co lo ca ção re me te-nos ao tema do re la ci o na men to en tre o es pa ço, a
mú si ca po pu lar e a cons tru ção de iden ti da des, seja de gru pos so ci a is, ét ni cos, seja 
de gê ne ros, ge ra ções ou na ções. Nesse sen ti do não me pa re ce cer to pen sar, como
faz Barna (2010: 50), que va lo res cul tu ra is lo ca li za dos são re for ça dos, trans mi ti -
dos ou co men ta dos nas can ções, a des pe i to dos efe i tos “glo ba li zan tes” dos me i os
mas si vos, pois sua pró pria ges ta ção de pen de de trân si tos e ne go ci a ções me di -
ados por eles. Tais re la ções, por tan to, são his to ri ca men te cons ti tu ti vas da in dús -
tria e do mer ca do fo no grá fi cos. De uma pers pec ti va an tro po ló gi ca, Bas tos des ta -
ca a emer gên cia da mú si ca po pu lar como “fe nô me no glo bal” e ele men to in te -
gran te da pro du ção de iden ti da des na ci o na is, mas pen sa da den tro de um qua dro
mar ca do por um in ten so in ter câm bio de gê ne ros e au to res:
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(...) o ma xi xe di a lo ga com o tan go, que con ver sa com a
ha ba ne ra, que pro se ia com o blu es, com o fox tro te, (...) num pro ces so de
diá lo go no qual a de li mi ta ção de fron te i ras aten de si mul ta ne a men te às
se tas con tras ti va e in clu si va. (...) [e] o diá lo go, em vez de dis sol ver, o que
faz é exa ta men te cons ti tu ir os in ter lo cu to res como ou tros en tre si (...)
(Bas tos, 1996: 175)

Nos es tu dos que vêm tra tan do das re la ções en tre mú si ca po pu lar, iden ti -
da de e lu gar, des ta ca-se a pre o cu pa ção em com pre en der es ses diá lo gos (Sto kes,
1994; Negus, 1996; Con nell e Gib son, 2002). Em seu tra ba lho so bre “o som de
Li ver po ol”, Sa rah Cohen (1994) in ves ti ga as re la ções en tre a ci da de e sua mú si ca
a par tir da pre mis sa de que “a no ção de som lo cal (...) re fle te o de se jo de afir mar
sim bo li ca men te a di fe ren ça e um sen ti do de iden ti da de lo cal” (Cohen, 1994:
129). Daí ela aten tar para par ti cu la ri da des como a in fluên cia da pre sen ça ir lan -
de sa, dos co ros re li gi o sos, da or ga ni za ção da cena lo cal e da área por tuá ria, ele -
men tos con si de ra dos im por tan tes para a iden ti da de da ci da de (Cohen, 1994:
119, 121 e 128). As cida des por tuá ri as

(...) tor na ram-se lu ga res de onde se diz que “sons” par -
ti cu la res emer gi ram. Os por tos fo ram im por tan tes ar ti cu la ções de trans -
por te, lu gar de en con tro para uma di ver si da de de mi gran tes, re si den tes
e ma ri nhe i ros (...) e pon tos de dis tri bu i ção para mú si ca im por ta da (Con -
nell & Gib son, 2002: 103)

Aliás, a pre sen ça de ele men tos como por to, di fi cul da des eco nô mi cas e
hu mor é re cor ren te em de po i men tos dos Be a tles, en vol ven do me mó ri as so bre
sua ci da de na tal. Len non, em uma en tre vis ta dada em 1970, afir ma que

[n]ão ha via nada gran de em Li ver po ol. Era mu i to po -
bre, uma ci da de mu i to po bre, e dura. Mas as pes so as têm um sen so de
hu mor por que es tão em tan to dis sa bor... É cos mo po li ta na, e é onde os
ma ri nhe i ros vol ta vam para casa com dis cos de blu es da Ame ri ca nos na -
vi os (Kozinn, 1995: 15).

McCart ney en fa ti za ria um sen ti do mais pro vin ci a no, em bo ra com par ti -
lhan do a vi são de seu par ce i ro so bre a ca pa ci da de que seus mo ra do res de mons -
tram de en fren tar os re ve ses da vida: 
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(...) Já ro dei o mun do (...) Nun ca co nhe ci nin guém tão
bom como al gu mas das pes so as que co nhe ço de Li ver po ol que não são
nada, que não fa zem nada. Elas não são im por tan tes ou fa mo sas. Mas são 
es per tas (...) pes so as que po dem pas sar atra vés dos pro ble mas como faca
quen te atra vés da man te i ga.10

Em 1967, mes mo vi ven do em Lon dres no auge da fama dos Be a tles, sua
auto-ima gem de i xa va en tre ver o con fli to en tre pro vin ci a nis mo e cos mo po li tis -
mo re sul tan te da ex pe riên cia de des lo ca men to de Li ver po ol para a ca pi tal. Ge or -
ge Har ri son, na que le pe río do, es ta va par ti cu lar men te en ga ja do em se dis tan ci ar
da ima gem de be a tle, mas pre fe riu ex plo rar mais pro fun da men te suas li ga ções
com a Índia (onde fora es tu dar cí ta ra após o fim da tur nê) e fu gir da nos tal gia,
exer ci tan do sua veia cáus ti ca e ex pe ri men tal como com po si tor em Only a Nort -
hern Song11 (Ape nas uma Can ção do Nor te), a pri me i ra can ção que apre sen tou
du ran te as gra va ções do dis co. 

Ao mes mo tem po em que ti nha uma at mos fe ra “des mon ta da”, “de sa fi -
na da”, “des cons tru í da” em sua har mo nia ir re gu lar (que a pró pria le tra enun cia:
“os acor des es tão dan do er ra do”) e per me a da por uma tri lha com ru í dos (Pol -
lack, 1995: 578), era uma sá ti ra en vol ven do o nome da edi to ra que con tro la va os
di re i tos das com po si ções dos Be a tles, pois Har ri son es ta va in sa tis fe i to com as
por cen ta gens que lhe ca bi am. Mas pode tam bém ter sido to ma da como crí ti ca
in di ges ta ao con ce i to pro pos to para o LP, es pe ci al men te caro para Paul, que
àque la al tu ra já ti nha ela bo ra do a ideia da “ban da de so pros edu ar di a na”, to can -
do num par que em al gum lu gar do Nor te para a can ção ho mô ni ma que abri ria
Sgt. Pep per’s Lo nely He arts Club Band (Hey lin, 2007: 110-111). 

A vi a gem de Ge or ge pa re cia to mar ou tra di re ção. Ele mes mo de cla rou a
Hun ter Da vi es, que en tão es cre via a bi o gra fia au to ri za da do gru po:

Por mu i to tem po não sa bía mos que po de ría mos fa zer
mais. Éra mos ape nas ra pa zes do nor te que ti nham per mis são para fa zer
mú si ca nos gran des es tú di os da EMI (...) (Hey lin, 2007: 99). 

Sen do as sim, mes mo com mu i tas afi ni da des com as ou tras gra va ções em 
ter mos mu si ca is, Only a Nort hern Song aca bou sen do bar ra da do dis co.

O li vro de Da vi es iria exa ta men te en fa ti zar o pe río do da ju ven tu de e
mos trar como a par ce ria de Len non e McCart ney sus ten ta va-se no solo co mum
do mun do su bur ba no que am bos ha vi am ha bi ta do. Dani els en car re ga-se de des -
fa zer as ide a li za ções tí pi cas de bi o gra fi as au to ri za das, apon tan do que, en quan to
McCart ney vi via em uma casa ge or gi a na che ia de obras de arte no des co la do St.

  Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 24, n. 47, p. 99-118, ja neiro-junho de 2011.                                      105

Em meus olhos e ouvidos



John’s Wood, pró xi mo de Abbey Road12 e a um pulo de Blo oms bury (onde fi ca va 
a li vra ria Índi ca, pon to de en con tro un der ground lon dri no), Len non le va va uma
vida mais do més ti ca em Ken wo od, man são que imi ta va o es ti lo Tu dor e fi ca va
mais dis tan te do cen tro, em Wey brid ge, Sur rey. 

Em en tre vis ta pos te ri or ao fim dos Be a tles, Paul men ci o na que John se
sen tia res trin gi do pela vida do més ti ca, en quan to ele cir cu la va pe las ro das van -
guar dis tas de Lon dres (Da ni els, 2006: 36). John, por sua vez, fa la ria com má -
goa so bre esse pe río do, que i xan do-se de sua vida su bur ba na com a mu lher e o
fi lho en quan to Paul “agi ta va na ci da de”.13 O qua dro se com ple ta com uma
pon de ra ção fe i ta por Rin go Starr anos de po is, le van do em con ta os fil mes e as
gra va ções ca se i ras que John fa zia na épo ca: “Sen tia que Paul es ta va se mis tu -
ran do com uma tur ma pou co con ven ci o nal, mas ele era mu i to con ven ci o nal
(...) en quan to John vi nha sen do fora do con ven ci o nal em casa” (Da ni els, 2006:
36). 

Assim, se as duas can ções tra zem re fe rên ci as ex plí ci tas a Li ver po ol, não
se pode es que cer que são in for ma das igual men te pela ex pe riên cia dos com po si -
to res como mo ra do res de Lon dres, cir cu lan do e man ten do con ta to com a cena
van guar dis ta da ci da de. Mas tal cons ta ta ção su ge re con si de rar que a iden ti da de
com a ter ra na tal tam bém guar da va re la ção com o es pa ço que cada um ocu pa ra
no am bi en te ur ba no e na vida so ci al. Mu i tos anos de po is, ao re me mo rar Straw -
berry Fi elds como lo cal de brin ca de i ras, Len non tam bém re vi si ta a vida dos Be a -
tles em Li ver po ol: 

(...) é um lu gar real. De po is que de i xei de mo rar em
Penny Lane, fui morar com mi nha tia que vi via no su búr bio, em uma
boa casa ge mi na da com um pe que no jar dim, e mé di cos e ad vo ga dos e
gen te as sim vi ven do nas re don de zas... não aque le tipo de ima gem do po -
bre es far ra pa do que foi pro je ta da em to das as his tó ri as de Be a tles. No
sis te ma de clas ses, era por vol ta de meia clas se aci ma de Paul, Ge or ge e
Rin go, que vi vi am em ca sas sub si di a das pelo go ver no. Tí nha mos nos sa
pró pria casa e um jar dim. Eles não ti nham nada como aqui lo.14

É pos sí vel per ce ber con tras tes en tre as vi sões que cada um ex pres sa va
so bre ser do nor te. Para Hey lin, en quan to Len non se pre o cu pa va em res sal tar o 
con fli to de clas ses en tre o tra ba lha dor mé dio “do nor te” e o su lis ta mi ma do, to -
man do par ti do das “pes so as des pre za das”, Paul ide a li zou sua in fân cia no nor -
te, per mi tin do que ela agis se como con tra pon to ao dia-a-dia mun da no da fi gu -
ra anti-he ro i ca re pre sen ta da por John. A cha ve para en ten der o con tex to em
que as duas can ções es tu da das fo ram com pos tas e suas re la ções com a ex pe riên -
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cia dos Be a tles como ci ta di nos pode es tar na am bi gui da de que ca rac te ri za o
con ce i to do LP que pre ten di am gra var, em que a mú si ca de ve ria ser ino va do ra,
mas as le tras se ri am nos tál gi cas, se bem que na prá ti ca o con trá rio tam bém te -
nha ocor ri do! É pre ci sa men te so bre essa prá ti ca que ire mos nos de bru çar a se -
guir. 

Cam pos de mo ran go, ala me da do cen ta vo: sons e sen ti dos

Se ria de Len non uma pers pec ti va mais re a lis ta, ata da ao dia-a-dia, e de
McCart ney a ati tu de so nha do ra, por ve zes es ca pis ta? Vale res sal tar a com ple xi -
da de e po lis se mia pre sen te nas can ções da du pla, pois tal con tras te não é tão bem
de li mi ta do no par do com pac to. Enquan to a com po si ção de Len non é in tros pec -
ti va, va ci lan te e ins ta la uma at mos fe ra oní ri ca, a de McCart ney é uma des cri ção
ví vi da e de ta lha da de um lu gar pú bli co, per cor ri da e per ce bi da por um nar ra dor
de sen ti dos aten tos, cro nis ta do pro sa i co. Como apon ta Da ni els, é um lo cal de
en con tro como se es ti ves se sen do vis to “do an dar de cima do ôni bus” (Da ni els,
2006: 41). Assim, “(…) en quan to Penny Lane ofe re ce um re tra to ge o gra fi ca men -
te acu ra do de um lu gar or di ná rio, Straw berry Fi elds Fo re ver pro duz um novo
lu gar, ain da as sim li ga do à ima gem das cri an ças ór fãs re si den tes no lu gar de fato” 
(Kru se II, 2005).

Qu an do vol ta mos nos sos ou vi dos para cer tos as pec tos com po si ci o na is, o
qua dro ga nha no vas for mas. Alan Pol lack sa li en ta que, por mais ex pe ri men tal que
apa ren te ser – pro gres são har mô ni ca que os ci la en tre a “cla ri da de to nal” e pro gres -
sões am bí guas, mu dan ça de mé tri ca de 4/4 para 6/8 ape nas no tre cho fi nal do re frão 
–, Straw berry Fi elds ado ta a for ma tí pi ca de uma ba la da folk (a não ser no fim), co -
me çan do com o re frão e al ter na do para as es tro fes, sem qual quer pon te ou solo
(Pol lack, 1995: 398). Já Penny Lane apre sen ta uma mes cla de es ti los di fí cil de ser
clas si fi ca da, com bi nan do ele men tos “clás si cos” e “po pu la res”, pas sa gens har mô -
ni cas inu si ta das que re me tem ao jazz e ao im pres si o nis mo fran cês e co-ha bi tam
com cli chês de can ções da vi ra da da dé ca da de 1950 para a de 1960, como o de re pe -
tir o coro fi nal mu dan do para um tom mais agu do (Pol lack, 1995: 392). 

Há tam bém o solo de trom pe te pic co lo, ins tru men to do pe río do bar ro -
co15 que Paul viu ser to ca do por Da vid Ma son numa per for man ce te le vi si o na da
do 2° Con cer to de Bran den bur go, de Bach. Di ta do por McCart ney e es cri to na pa u -
ta por Mar tin para que o pró prio Ma son exe cu tas se, com bi na va o tim bre que re -
me tia ao “an ti go/eru di to” com a me lo dia mais pró xi ma do “pas to ral”, mas as su -
me um con tras te com o res to do ar ran jo, acres cen tan do um teor irô ni co (Pol lack, 
1995: 393). Se pa re ce mais con ven ci o nal na su per fí cie, a can ção de Paul prin ci pi -
ou de for ma mais ex pe ri men tal que a de John, já que a tri lha-base16 que pro du ziu
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so zi nho ti nha três pi a nos gra va dos em ca na is di fe ren tes e so bre pos tos (um com
ve lo ci da de al te ra da, um am pli fi ca do e re ver be ra do, ou tro inal te ra do), mais ór -
gão e efe i tos de per cus são (Koz zin, 1995: 134). 

Para re tra tar um lu gar real, McCart ney cria uma nar ra ti va fic ci o nal, bas -
tan te de ta lhis ta, de modo a pro du zir um efe i to de ver da de. Os de ta lhes, como re -
cur sos mne mô ni cos, pro mo vem a re me mo ra ção, ao mes mo tem po que en fa ti -
zam o sen ti men to de per ten ci men to ao lu gar para os que iden ti fi cam as re fe rên -
ci as (Batna, 2010: 51). A fo to gra fia é um ele men to cons tan te na le tra, como um
sig no que ates ta o re gis tro fiel do co ti di a no, ao mes mo tem po em que re tém uma
“aura” do pas sa do (nos anos 1960 há uma ob ses são por fo to gra fi as an ti gas) e as -
su me o ca rá ter de “re pre sen ta ção grá fi ca da al te ri da de” (Samel,1994: 322). O
bar be i ro mos tra fo to gra fi as de “cada ca be ça que já teve o pra zer de co nhe cer”; o
bom be i ro guar da no bol so “um re tra to da Ra i nha”. 

A ação se dá no “ago ra”, com ver bos usa dos no tem po pre sen te, mas ao
mes mo tem po se apre sen ta como um re gis tro pre ser va do na me mó ria, um “ins -
tan tâ neo” que foi li te ral men te cap tu ra do atra vés dos sen ti dos du ran te o des lo ca -
men to do nar ra dor pelo es pa ço ur ba no (ex pres sa do mu si cal men te no pul so rít -
mi co pró xi mo da mar cha), algo que o re frão re su me com per fe i ção: “Penny Lane
está em meus ou vi dos, e em meus olhos/ mo lha da sob os céus azu is su bur ba nos”.
Esse mes mo pro ce di men to pode ser iden ti fi ca do na gra va ção pelo uso de sons
que in te gram a pa i sa gem so no ra17 da rua mo vi men ta da, per ce bi da re a lís ti ca ou
me ta fo ri ca men te: o sino que toca quan do o bom be i ro é men ci o na do, api tos, me -
ta is que emu lam bu zi nas de car ros, pra tos in di can do a que da da chu va, per cus -
são de tim bre me tá li co, fla u tas que soam como con ver sa ou como os ri sos das cri -
an ças pe las cos tas do ban cá rio. A su ces são de so no ri da des e cli mas (in clu in do re -
fe rên ci as a va ri a ções do tem po e das es ta ções do ano) in di ca que é pre ci sa a ob ser -
va ção de que a cena, apa ren te men te des cri ta de for ma na tu ra lis ta, é de fato ca le i -
dos có pi ca (MacDonald, 1995: 179).

Len non, por sua vez, evi ta uma nar ra ti va des cri ti va e ado ta um pon to de
vis ta psi co ló gi co que pro ble ma ti za a per cep ção – “nada é real”; “com os olhos fe -
cha dos”; “con fun din do tudo que você vê” – in ter ca la do com sua ex pe riên cia
pes so al, in clu in do aí re fle xões so bre seu je i to di fe ren te – “mo der no”; “alu ci na -
do”; “devo ser um lou co ou um gê nio” – de ver o mun do, que ele mes mo con si de -
ra va ter ini ci a do quando ain da era cri an ça18: “nin guém, pen so eu, está na mi nha
ár vo re/quer di zer, ela deve ser alta ou ba i xa”. Se guin do as ob ser va ções de
MacDonald (1995: 172-173) so bre as re fe rên ci as sim bó li cas ao ima gi ná rio in fan -
til (jo gos, es con de-es con de, su bir em ár vo res), Barna (2010: 50) con si de ra que o
lu gar Straw berry Fi eld per mi te evo car nos tal gi ca men te a ino cên cia e a li ber da de 
da in fân cia, que são su pri mi das na vida adul ta. Po rém, ao res sal tar a fa bri ca ção
de uma ima gem idí li ca, a au to ra per de de vis ta não ape nas as atri bu la ções da in -
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fân cia de Len non, mas tam bém a es té ti ca va ci lan te e va ri an te que mar ca todo o
pro ces so de gra va ção, pro du zin do uma pa i sa gem ambígua. 

No cli ma de in de ci são e in cer te za cri a do em le tra e mú si ca, é pre fe rí vel
con si de rar que as re mi nis cên ci as de in fân cia, in si nu a das no ce ná rio que ecoa a
pa i sa gem pas to ral e os jar dins se cre tos da li te ra tu ra in fan til, ser vem ape nas
como pon to de re fe rên cia de um des lo ca men to para ou tro lu gar (“de i xe-me
levá-lo rumo aba i xo/ por que es tou indo para”), fa zen do sur gir um es pa ço para a
ima gi na ção, que fa vo re ce uma mul ti pli ci da de de le i tu ras e se en tre te ce com as
ex pe riên ci as dos ou vin tes (Kruse II, 2005). Para John, essa pos si bi li da de era um
dado in cor po ra do ao pró prio ato de com por, cons ta ta ção sin te ti za da na fra se em
que afir mou ter usa do o nome do or fa na to como “uma ima gem”: um lu gar ima -
gi ná rio em que não há “nada com que se pre o cu par”, e “está fi can do di fí cil ser al -
guém”, mas, ao mes mo tem po, “tudo se re sol ve” e “não está tão mal”. 

Esse lu gar é cons tru í do a par tir de frag men tos do dis cur so co lo qui al em -
pre ga do em diá lo gos – “eu acho”, “você sabe” –, mis tu ra dos com re fe rên ci as cul -
tu ra is tão di ver sas quan to o slo gan psi co dé li co de Ti mothy Le ary - “tune in” (“en -
trar em sin to nia”) e o clás si co da can ção nor te-ame ri ca na Sum mer ti me (Ge or ge &
Ira Gers hwin) – “li ving is easy” (“vi ver é fá cil”). Se a le tra apre sen ta for ma de so -
nho, a re fe rên cia que ofe re ce um mo de lo para a es tru tu ra da can ção é  As aven tu -
ras de Ali ce no país das ma ra vi lhas (1865), de Le wis Car roll, li vro que fas ci na va
Len non des de me ni no e se tor na ra um tex to ca nô ni co da es té ti ca psi co dé li ca da
épo ca. Em seu so nho, Ali ce se gue o Co e lho Bran co, des cen do por sua toca em di -
re ção a um mun do sub ter râ neo (un der ground!), po vo a do de ima gens “sur re a lis -
tas”, acon te ci men tos ex tra or di ná ri os e diá lo gos non sen se (Dani els, 2006: 40).

Ou tras can ções, com pos tas no mes mo pe río do, fo ram for te men te in flu -
en ci a das pela ima gé ti ca e jo gos de pa la vras das obras de Car roll, bem como de
seu con tem po râ neo Edward Lear, au tor de Non sen se Ver ses (Lucy in the Sky with
Di a monds,19 I am the Wal rus20) , mas tam bém re ver be ram o ver ná cu lo li ver pud li -
a no do “cé ti co su bur ba no”, do hu mor pro le tá rio dos “hu mo ris tas das do cas”,
bem como de gru pos cô mi cos dos pro gra mas de rá dio e te le vi são (que John as sis -
tia bas tan te em sua fase “ca se i ra”), como os Go ons. Vale acres cen tar que, no iní -
cio da car re i ra, Ge or ge Mar tin pro du ziu dis cos de hu mo ris tas para os qua is cri a -
va o que cha mou de sound pic tu res, “qua dros so no ros” em que a mú si ca cons tru ía
uma am bi en ta ção para as ce nas cô mi cas.

Mar tin apri mo rou, sem dú vi da, essa téc ni ca, pro du zin do os dis cos dos
Be a tles, e nas gra va ções de que tra ta mos aqui ela se tor na ra in dis pen sá vel.  Um
exem plo é Be ing for the be ne fit of Mr. Kite,21 com pos ta por Len non como uma “có -
pia di re ta” de um car taz de um cir co do pe río do vi to ri a no (do tipo que se apre ci a -
va nas ci da des do nor te) que com pra ra num an ti quá rio. Em meio às atra ções, ca -
va los ames tra dos, fa mí lia de tra pe zis tas, anéis de fogo e sal tos mor ta is, pode-se
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li te ral men te “sen tir o che i ro do pi ca de i ro”, efe i to cri a do com a aju da da mon ta -
gem ale a tó ria de pe da ços de uma fita gra va da por Mar tin to can do ór gão Ham -
mond, a par tir de par ti tu ras an ti gas, al te ra dos para que so as sem como um ve lho
ór gão a va por. Ri chard Lep pert des ta ca que a mú si ca, en quan to ex pe riên cia e per -
for man ce, ins ta u ra, a par tir de sua re la ção com o cor po, uma vi su a li da de: “(...)
quan do nós con su mi mos mú si ca, con su mi mos tam bém uma ima gem – cor po ri -
fi ca da, ati va, si tu a da, tudo isso me di an do sig ni fi ca dos mu si ca is” (Lep pert, 1995: 
518). Em um tra ba lho an te ri or, ten do jus ta men te em men te a ex pres são usa da
por Mar tin, con si de rei que “(...) o ar ran jo mu si cal ins ta u ra um qua dro so no ro,
com pa i sa gens e re fe rên ci as vi su a is su ge ri das a par tir de so no ri da des, ob ser vá ve -
is em seus as pec tos tim brís ti cos e per for má ti cos” (Gar cia, 2003: 124-125).

Como a me ni na Ali ce, o ou vin te de Straw berry Fi elds é con du zi do por um 
país das ma ra vi lhas so no ro, po vo a do por es tra nhe zas, mu i tas de las pro du zi das
com téc ni cas de es tú dio,22 de sen vol vi das para os Be a tles pe los en ge nhe i ros de
som de Abbey Road, como a du pli ca ção ar ti fi ci al (ADT) da voz, va ri a ção da ve lo -
ci da de do tape e gra va ções tro ca das de trás para fren te (no caso, pra tos). Enquan -
to a can ção avan ça, o ar ran jo se aden sa, o mo vi men to de des ci da se in ten si fi ca e a
ins tru men ta ção tor na-se mais com ple xa, des lo can do-se do ce ná rio pas to ral da
in tro du ção to ca da no mel lo tron,23 com tim bre de so pro e an da men to mais leve,
pas san do para pe sa da or ques tra ção “pse u do clás si ca” e che gan do à fan far ra fi nal
da ba te ria de Rin go, en car nan do os tam bo res mar ci a is da ban da do “Sar gen to
Pi menta”.

O tem pe ro do sword man del, uma es pé cie de har pa in di a na, com ple ta a
pa le ta de so no ri da des inu si ta das. Essa rica va ri a ção de tex tu ras do ar ran jo foi
pro du zi da de modo im pro vá vel, de fi ni ti va men te ino va dor: o ter ço ini ci al de
uma to ma da da ver são com ar ran jo “nos tál gi co” (take 7, gra va da em A [lá]) foi
ace le ra da, sen do jus ta pos ta (exa ta men te no pri me i ro mi nu to da gra va ção) aos
ou tros 2/3 de to ma da com ar ran jo “con tem po râ neo” (take 26, em B [si] ), que teve 
sua ve lo ci da de re du zi da, para que, com a dose cer ta de sor te, no pon to de jun ção,
as duas to ma das se apro xi mas sem afi na das no tom Bb [si be mol]. Essa va ri a ção
de cli mas su bli nha bem o non sen se da le tra, e uma dose ex tra de in cer te za é acres -
ci da pelo fal so fade out24 fi nal (Pol lack, 1995: 396). 

A aná li se mu si co ló gi ca de Pol lack apre sen ta como cha ve de le i tu ra
para as duas can ções a mis tu ra en tre o fa mi li ar e o sur pre en den te. De fato, ele
es ten de essa ob ser va ção para a obra dos Be a tles como um todo, cha man do a
aten ção para sua gran de ca pa ci da de e in te res se por “fle xi o nar es ti los”, res sal -
tan do como isso é par ti cu lar men te evi den te em Sgt. Pep per’s (Pol lack, 1995:
399).  Man ten do-se fiel à com bi na ção de nos tal gia e ino va ção, o dis co traz ele -
men tos que per mi tem re co nhe cer um con ce i to que, se gun do Ge or ge Mar tin,
ha via sido de fi ni do por Straw berry Fi elds. Ele, in clu si ve, la men ta ria pos te ri or -
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men te não tê-la lan ça do (jun ta men te com seu par, Penny Lane) no LP, já que as
exi gên ci as do mer ca do aca ba ram obri gan do seu lan ça men to em com pac to, e
re pe tir as fa i xas no ál bum se guin te era al ta men te in de se já vel para os pa drões
da in dús tria fo no grá fi ca bri tâ ni ca da épo ca. Ain da mais le van do-se em con ta
que o as sun to re cor ren te na im pren sa es pe ci a li za da em mú si ca po pu lar nos
me ses que an te ce de ram o lan ça men to de Sgt. Pep per’s era a de mo ra das gra va -
ções e seu alto cus to, pro ble mas agra va dos pelo fato dos Be a tles te rem in ter -
rom pi do suas apre sen ta ções ao vivo.

Como apon ta Mar cos Napo li ta no, a mú si ca po pu lar ur ba na apro pria-se
de ele men tos da mú si ca eru di ta, fol cló ri ca e do can ci o ne i ro de do mí nio pú bli co,
pro du zin do uma for ma adap ta da às ne ces si da des de en tre te ni men to das no vas
ca ma das ur ba nas (Napo li ta no, 2002: 11). Na en tra da do sé cu lo XX, os su je i tos
que fa zi am mú si ca po pu lar ex pe ri men ta vam os di le mas da mo der ni da de de per -
to, na me di da em que sua pró pria lin gua gem mu si cal era uma ex pres são ine quí -
vo ca das suas con tra di ções: “A mú si ca po pu lar nas ceu bas tar da e re je i ta da por to -
dos os cam pos que lhe em pres ta ram seus ele men tos for ma is (...)” (Napo li ta no,
2002: 15). 

Para os adep tos da mú si ca eru di ta, re pre sen ta va o êxi to do com po si tor
me dío cre que re cor ria a fór mu las sim pló ri as e re dun dan tes, de gos to du vi do so.
Para os fol clo ris tas, vi o la va a “pu re za” das for mas ru ra is e anô ni mas, le gí ti mas
ex pres sões da “alma do povo”. Nesse ce ná rio, im pac ta das pe las for ças de mer ca -
do, as fron te i ras en tre dis cur sos mu si ca is dis tin tos tor na ram-se mais mó ve is,
seja na pro du ção, na dis tri bu i ção ou no con su mo (Frith, 1996: 45). Atra vés dos
me i os de co mu ni ca ção mas si vos veio a ocor rer o que Gar cía Can cli ni iden ti fi cou
como fim do co le ci o nis mo, pois “as tec no lo gi as de re pro du ção per mi tem a cada
um mon tar em sua casa um re per tó rio de dis cos e fi tas que com bi nam o cul to
com o po pu lar, in clu in do aque les que já fa zem isso na es tru tu ra das obras (...)”
(Gar cía Can cli ni, 1997: 304).

Esse ges to “des co le ci o na dor” en con tra-se no cer ne do que os Be a tles es -
ta vam bus can do. Em de po i men to ao jor nal un der ground Inter natio nal Ti mes (que
Paul aju da ra a cri ar), Ge or ge Har ri son di zia que os Be a tles não de ve ri am mais se
li mi tar ao pop, achan do in clu si ve que “(...) a gen te se con te ve de ma is em co i sas
como ‘Straw berry Fi elds’ (...) acho que pro va mos que a mú si ca ele trô ni ca pode se
mis tu rar com a mú si ca ‘pop’, e pro va re mos que mú si ca in di a na, ele trô ni ca e ‘pop’
po dem an dar jun tas” (Hey lin, 2007: 138). Ele acres cen ta ria mais um in gre di en te 
ao cal de i rão de sons, ao pro por unir mú si ca de con cer to e ins tru men tos in di a nos
na can ção Wit hin you, Wit hout you. 

Essa ati tu de tor na ra-se pos sí vel num con tex to em que os Be a tles, aban -
do nando as ex cur sões, mu da ram seus mé to dos de tra ba lho, le van do can ções ape -
nas es bo ça das para cons truí-las no es tú dio e im pro vi san do du ran te ho ras, de i -
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xan do os téc ni cos exa us tos e en te di a dos. Ge or ge Mar tin de cla rou que a par te
mais di fí cil do LP foi co me çar a gra var às sete da no i te e tra ba lhar até as três
(Hey lin, 2007: 100). Seu pa pel como pro du tor mu da ra: de i xa va de dar as di re -
ções para con cre ti zar as ide i as dos Be a tles, por mais mi ra bo lan tes que fos sem.
Mais im por tan te do que ter aces so à tec no lo gia de gra va ção era ter al guém que
pu des se con duzi-la no rumo de se ja do. Mas que rumo? Em di re ção ao pas sa do
su bur ba no ou à últi ma moda de Lon dres?  

Fa lan do em moda, Samu el lo ca li za na Swin ging Lon don de me a dos dos
anos 1960 o fe nô me no do retro-chi que, ou “in dús tria da nos tal gia”, em que a tec -
no lo gia re cen te é apli ca da aos pro du tos de modo a ob ter uma es té ti ca que re me te
ao an ti go (Samu el, 1994: 83), in flu en ci an do do ves tuá rio às ca pas de dis co. Mes -
mo sen do uma for ma de re vi val, tem um ca rá ter pa ró di co:

     Ao con trá rio do res ta u ra ci o nis mo e do con ser van tis -
mo (...), o re tro-chi que é in di fe ren te ao cul to da au ten ti ci da de. Ele não se 
sen te obri ga do a per ma ne cer fiel ao pe río do (...) bor ra a dis tin ção en tre
ori gi na is e re ci cla dos (...) abo le as di fe ren ças de ca te go ri za ção en tre pas -
sa do e pre sen te, abrin do um trân si to de mão du pla en tre eles (Samu el,
1994: 112-113)

Há dois pon tos de con ta to com o caso que es ta mos in ves ti gan do, mu si -
cal e vi su al. Musi cal por que, como vi mos, os ar ran jos das duas can ções atra ves -
sam gê ne ros e tem po ra li da des di fe ren tes. Visu al por que é sig ni fi ca ti vo que te -
nham sido pro du zi dos e lan ça dos fil mes pro mo ci o na is para as duas can ções,
uma vez que o mes mo au tor iden ti fi ca nesse mes mo pe río do o iní cio do pre do -
mí nio do “vi su al” so bre o “au di ti vo” na cul tu ra bri tâ ni ca (Samu el, 1994:
337-339). Iro ni ca men te, não há qual quer cena dos Be a tles em Li ver po ol. No fil -
me de Straw berry Fi elds a ci da de se quer apa re ce, pois a úni ca lo ca ção é um mor ro,
em que eles es tão jun to a um pi a no de ar má rio so bre o qual está um tear, cu jos
fios se en ten dem até um car va lho. No de Penny Lane, ex ter nas do lo cal mos tram
pla cas e ôni bus es tam pan do o nome do lo gra dou ro, in ter ca la das com ce nas dos
Be a tles atra ves san do Lon dres a ca va lo, ves tin do ca sa cos de caça à ra po sa, em di -
re ção a um par que onde será ser vi da uma re fe i ção aris to crá ti ca (Dani els, 2006:
42). 

A mon ta gem se gue, nos dois fil mes, o rit mo das can ções e con se gue tra -
du zir as téc ni cas usa das nas gra va ções, es pe ci al men te na cena em que Paul se
move de trás para fren te e “cai para cima” de um ga lho da ár vo re. Este ti ca men te,
o pri me i ro fil me é bem mais van guar dis ta, dan do uma pis ta so bre a di fe ren ça na
re cep ção de cada lado do com pac to. As sequên ci as fi na is, por sua vez, evi den ci -
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am – no im pro vi so ico no clas ta, com um quê de non sen se e sem qual quer agres si -
vi da de ex plí ci ta – sua se me lhan ça no con fron to en tre o con ven ci o nal e o trans -
gres sor: em uma cena, após der ra mar tin tas no tear, eles der ru bam o pi a no; na
ou tra, no mo men to em que vão ser ser vi dos, der ru bam a mesa.

Qu al quer car ga de nos tal gia e lo ca lis mo que se pos sa re co nhe cer nos Be -
a tles pre ci sa vir acom pa nha da do riso irô ni co, tra ço mar can te da per so na li da de
de to dos eles. Ele men to su bes ti ma do quan do Barna (2010) abor da suas can ções,
o que é cu ri o so con si de radas as re fe rên ci as que faz ao di a lo gis mo bakh ti ni a no.
Trans gres são que vol ta va tam bém con tra sua apa rên cia pop. Des de 1966 vi nham
aban do nan do os ter nos e cor tes de ca be lo pa dro ni za dos, e de pois que en cer ra -
ram a úl ti ma tur nê Len non pas sou a usar ócu los de “vovô” (aros cir cu la res) e to -
dos ado ta ram rou pas psi co dé li cas e bi go des, que pas sa ri am de po is a ser vis tos
nos cha ma dos “he róis da clas se tra ba lha do ra” (Samu el, 1994: 97). Lay-out pro -
po si tal men te da ta do que apa re ce na capa do com pac to, que traz ain da es tam pa da
uma mol du ra em tor no da foto, de modo a imi tar um por ta-re tra tos an ti go. O vi -
su al com bi na va com os uni for mes de re gi men to edu ar di a no usa dos de po is na
capa de Sgt. Pep per’s.

Di a le ti ca men te, se toda essa en ce na ção da mu dan ça mos tra os Be a tles
afas tan do-se de suas per so na gens de es tre las do pop, era jus ta men te seu êxi to
até aque le mo men to que lhes dava res pal do di an te da EMI para “ir lon ge”.
Enca ran do de for ma mais abs tra ta, tra ta-se de me ta mor fo se: mor te e nas ci -
men to, ré qui em e fan far ra, como ex pli cou um crí ti co quan do o dis co saiu, as se -
gu ran do ain da que as can ções do com pac to “fo ram pré vi as per fe i tas” (Hey lin,
2007:171). Har ri son dis se ao re pór ter da re vis ta Life que acom pa nha va uma
no i te de gra va ções:

Aca ba mos de des co brir o que po de mos fa zer como mú -
si cos. Qu a is fron te i ras po de mos cru zar. Não faz mais tan ta di fe ren ça se
es ta mos em pri me i ro lu gar nas pa ra das. Tudo bem se as pes so as não gos -
ta rem de nós. Só não ten tem nos po dar (Hey lin, 2007: 135)

McCart ney fa ria coro, afir man do que não se abrir para co i sas no vas po -
de ria sig ni fi car su ces so e fra cas so ao mes mo tem po. Ele disse a Tho mas Thomp -
son, da Life: “(...) va mos per der al guns fãs. Nós os per de mos em Li ver po ol quan -
do tro ca mos nos sas ja que tas de cou ro por ter nos (...) che ga mos a um pon to onde
não exis tem bar re i ras (...)” (Hey lin, 2007: 135). Mas, he sitante, tam bém de -
mons tra va es tar pre o cu pa do em evi tar “ir lon ge de ma is” e dis tan ci ar-se dos fãs,
o que ex pli ca a ou sa dia de Penny Lane ser do sa da por uma me lo dia can ta ro lá vel.
Era a ár dua bus ca do equi lí brio en tre pop e pro gres so.
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Cre io que é pos sí vel con clu ir que a cri a ção dos mú si cos po pu la res con fe -
re sig ni fi ca do a suas re la ções com o es pa ço ur ba no, seja o da ci da de na tal ou o da
ca pi tal em que en tão re si di am. Para Len non, vi ven do en tre o que con si de ra va
uma vida su bur ba na res tri ti va e o an se io de rom per com ela, o lu gar da in fân cia é
apro pri a do como ima gem, cam po de so nho trans fi gu ra do em pas sa gem para ou -
tro lu gar, em que a re a li da de per ce bi da e a va li da de das con ven ções po dem ser
ques ti o na das. McCart ney, lan çan do mão de de ta lhes in ven ta dos, tra ça o pa no ra -
ma (sur)re a lis ta de um lu gar da ci da de po vo a do por vá ri os per so na gens que in te -
ra gem na con cre tu de de suas ações – “o bar be i ro faz a bar ba de ou tro fre guês”;
“ve mos o ban cá rio sen ta do es pe ran do por um cor te”; “o bom be i ro en tra fu gin do 
da chu va” –, per ce ben do o ex tra or di ná rio no cor ri que i ro: “mu i to es tra nho”, co -
men tá rio li te ral e mu si cal. 

No pró prio lu gar, a can ção “(...) re-con tex tu a li za o mun da no e tor na vi -
sí ve is os de ta lhes su bes ti ma dos da vida co ti di a na” (Kruse II, 2005). Mas a es pon -
ta ne i da de des se mun do su bur ba no é pos ta em dú vi da quan do no ta mos que a
bela en fer me i ra que ven de pa pou las “atrás do abri go, no meio da ro ta tó ria” sen -
te-se “como se es ti ves se numa peça”. E “ela está, de qual quer modo”, na peça da
nos tal gia ide a li za da de seu com po si tor. Cir cu lan do pela cena un der ground lon -
dri na, Paul re fi na va um modo de re a pre sen tar o pas sa do e a vida su bur ba na, que, 
na sua te a tra li da de, eram si mul ta ne a men te cô mi cos e belos, hu mor que pode
bem ser to ma do como res so nân cia das ruas de Li ver po ol.

Estu dan do suas prá ti cas des co le ci o na do ras, é pos sí vel en ten der o modo
com que seu des lo ca men to no es pa ço ur ba no trans mu ta os ca mi nhos de sua cri a -
ção mu si cal. Estu dan do os de ta lhes das gra va ções, to man do como cha ve a ela bo -
ra ção dos qua dros so no ros, é pos sí vel en ten der como a mú si ca po pu lar (re)cria
uma pa i sa gem. Cons tro em-se lu ga res di fe ren tes, as duas can ções lan çam mão de
ma te ri al se me lhante: a am biguida de ca rac te rís ti ca da ela bo ra ção for mal, en tre o
fa mi li ar e o ino va dor; a mis tu ra de gê ne ros mu si ca is por apro pri a ção, irô ni ca
sem ser de pre ci a do ra; o con ví vio en tre re fe rên ci as so no ras ao pas sa do e o em pre -
go de téc ni cas de gra va ção que lhes con fe re ou tros sig ni fi ca dos; uma pro pos ta es -
té ti ca que bor ra as fron te i ras en tre arte e pop. 

Ao exa mi nar as me mó ri as e os tra je tos dos Be a tles, cons ta ta mos que a
ex pe riên cia ur ba na afe ta suas cri a ções nos cru za men tos en tre o pro vin ci a no e o
cos mo po li ta, en tre a nos tal gia e a van guar da, en tre o so nho e a re a li da de. Ao
aden trar o jar dim de mo ran gos e ca mi nhar pela ala me da do cen ta vo, de olhos e
ou vi dos aber tos, en con tra mos um lu gar en tre Li ver po ol e Lon dres, en tre a tra -
du ção em pa la vras e sons das re cor da ções so bre o nor te e a in fân cia e a ab sor ção
dos com por ta men tos de van guar da em uma bus ca cons tan te por des co ber tas
mu si ca is.
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Notas

1. Len non, John & McCart ney, Paul. The
Be a tles. Straw berry Fi elds Fo re ver/Penny
Lane  EMI, 1967. Pos te ri or men te, a EMI
in cor po rou as duas fa i xas (e mais ou tras 3)
ao EP da tri lha ori gi nal do fil me Ma gi cal
Mystery Tour (1967) para o LP lan ça do pela
Ca pi tal, bra ço nor te-ame ri ca no da gra va -
do ra, ado tan do de fi ni ti va men te este for -
ma to quan do relançou a obra completa dos 
Beatles em CD.

2. Nos com pac tos, a can ção de ma i or ape lo
co mer ci al vi nha no lado A, de i xan do B pa-
ra a gra va ção de me nor po ten ci al. Os
Be a tles, rom pen do os pa drões da in dús tria
fo no grá fi ca, pas sa ram a lan çar com pac tos
com can ções que eram con si de ra das
equi va len tes.

3. Embo ra as si nas sem sem pre jun tos, mu i - 
tas can ções de Len non e McCart ney não
fo ram com pos tas em par ce ria, como eles
pró pri os re ve la ram em vá ri as en tre vis tas.

4. Cott, Jo nat han. John Len non – en tre -
vis ta. Rol ling Sto ne Ma ga zi ne , 23/11/1968.
<http://www.be a tle links.net/fo rums/
showt hre ad.php?t=17259>, con sul ta do
em 08/03/2008.

5. Len non, John & McCart ney, Paul. The
Be a tles. LP Rub ber Soul, EMI, 1965.

6. Em Li ver po ol a de no mi na ção é tam bém
apli ca da ao en tor no, en vol ven do área re si -
den ci al e co mer ci al.

7. Uma li bra es ter li na é di vi di da em 100
pen ce (do sin gu lar penny).

8. Todo o pro ces so de com po si ção e cons -
tru ção do ar ran jo pode ser acom pa nha do
em dis cos “pi ra tas”, que in clu em as de mos
gra va das por John na Espa nha e em sua
casa em Ken wo od, bem como as ses sões de
gra va ção da EMI. Aqui foi uti li za do John

Len non/The Be a tles. It’s not too bad. Peg
Boy, 1997. As tra du ções são mi nhas.

9. Paul e Lin da McCart ney – en tre vis ta.
Play boy Ma ga zi ne, 1984. <http://www.
ge o ci ti es.com/~be a tle boy1/dbpm.int2.ht
ml> Con sul ta do em 30/07/2008.

10. Harrison, Ge or ge. The Be a tles. LP
Yel low Sub ma ri ne, EMI, 1969.

11. Ende re ço dos es tú di os da EMI onde os
Be a tles gra va ram a ma i or par te de sua
obra.

12. Sheff, Da vid. John Len non and Yoko
Ono – en tre vis ta. Play boy Ma ga zi ne, 1980.

13. Idem.

14. Ao res sal tar o pa pel de sem pe nha do pe-
la mú si ca no re vi va lis mo, Sa mu el cita co-
mo exem plo a re to ma da de ins tru men tos e
pe ças ori gi na is do iní cio da mú si ca bar ro ca 
(Sa mu el, 1994: 23).

15. Numa prá ti ca que se tor na ria re cor -
ren te, os qua tro ca na is da gra va ção fo ram
com pri mi dos em um úni co ca nal para
ga nhar es pa ço na fita, pois os es tú di os da
EMI em Abbey Road ain da uti li za vam
mesa com qua tro ca na is, en quan to nos
EUA já eram ope ra das me sas com oito.

16. O con ce i to de pa i sa gem so no ra (sound -
sca pe) foi pro pos to pelo mu si có lo go R.
Mur ray Schaf fer, para ca rac te ri zar qual -
quer cam po de es tu do acús ti co, con fi gu ra -
do por even tos ou vi dos, não ne ces sa ri a -
men te con si  de ra dos como mú si  ca
(Schaf fer, 2001: 23-24).

17. Sheff, Da vid, op.cit.

18. Len non, John & McCart ney, Paul. The
Be a tles. LP Sgt. Pep per’s Lo nely He arts
Club Band. EMI, 1967. A can ção che gou a
ser pro i bi da em al gu mas rá di os pela
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re fe rên cia ao LSD em suas ini ci a is, mas,
se gun do seus com po si to res, era ins pi ra da
em um ino cen te de se nho in fan til fe i to pelo 
fi lho de Len non.

19. Len non, John & McCart ney, Paul. The
Be a tles. EP Ma gi cal Mystery Tour. EMI,
1967 (ver nota 1). Há uma par te de Ali ce
atra vés do es pe lho in ti tu la da jus ta men te “O
Car pin te i ro e a Mor sa” (wal rus).

20. Len non, John & McCart ney, Paul. The
Be a tles. LP Sgt. Pep per’s Lo nely He arts
Club Band. EMI, 1967.

21. O es tú dio tor na ra-se um novo ins tru -
men to, uma vez que a apli ca ção da tec no -
lo gia de gra va ção em múl ti plos ca na is, uti -
li zan do si mul ta ne a men te as di fe ren tes

pis tas da fita mag né ti ca, per mi tiu mon -
ta gens, edi ções, ace le ra ções e toda uma
sé rie de pro ce di men tos para al te rar de
di ver sas for mas o som gra va do. Para uma
dis cus são teó ri ca so bre mú si ca e tec no -
lo gia de gra va ção, ver Frith, 1996: 226-
245.

22. Ru di men tar te cla do ele trô ni co que
usa va fi tas pre vi a men te gra va das com sons 
de al guns ins tru men tos.

23. Encer ra men to de uma fa i xa atra vés da
re du ção gra du al do vo lu me, sem que os
mú si cos pa rem de to car

24. Har ri son, Ge or ge. The Be a tles. LP Sgt.
Pep per’s Lo nely He arts Club Band. EMI,
1967.
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Re su mo
Meu pro pó si to é in ves ti gar como a mú si ca po pu lar, atra vés de tro cas cul tu ra is
que mar cam a cons tru ção de iden ti da des atri bu í das a gru pos e lu ga res, de fi ne
vín cu los e fron te i ras no te ci do ur ba no, ao mes mo tem po em que evi den cia as
tra je tó ri as tra ça das pe los mú si cos que o atra ves sam. Para tan to, op tei pelo
es tu do for mal e con tex tu al de Straw berry Fi elds Fo re ver e Penny Lane, can ções
dos Be a tles que pro du zem sen ti dos so bre “lu ga res” e que con gre ga ram
me mó ri as e iden ti da des cons tru í das em sua ex pe riên cia como ci ta di nos no
des lo ca men to des de seu pas sa do em Li ver po ol ao pre sen te de en tão em
Londres.
Pa la vras-cha ve: mú si ca po pu lar; es pa ço ur ba no; his tó ria; me mó ria. 

Abstract
My pur po se is to in ves ti ga te how po pu lar mu sic, through cul tu ral ex chan ges
that mark the cons truc ti on of iden ti ti es as sig ned to groups and pla ces, de fi nes 
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con nec ti ons and boun da ri es in the ur ban tis sue whi le sho wing the paths
tra ced by the mu si ci ans who pass through it. To that end, I op ted for the
for mal and con tex tu al study of Straw berry Fi elds Fo re ver and Penny Lane,
Be a tles’  songs which pro du ce me a nings about “pla ces” that gat he red
me mo ri es and iden ti ti es bu ilt on the ir ex pe ri en ce as city dwel lers mo ving
from the ir past in Li ver po ol to the ir pre sent (in that time) in Lon don.
Key words: po pu lar mu sic; ur ban spa ce; his tory; me mory.

Ré su mé
Mon but est d’é tu di er com ment la mu si que po pu la i re, par des échan ges
cul tu rels qui mar quent la cons truc ti on des iden ti tés at tri bu ées à des grou pes
et des li e ux, dé fi nit les li ens et li mi tes dans le tis su ur ba in tout en mon trant
les che mins tra cés par les mu si ci ens qui pas sent à tra vers. À cet te fin, j’ai opté
pour l’é tu de for mel le et con tex tu el le de deux chan sons des Be a tles,
Straw berry Fi elds Fo re ver et Penny Lane, pro duc tri ces des sig ni fi ca ti ons sur
“li e ux” et qui ont ras sem blé des mé mo i res et des iden ti tés ba sées sur leur
ex pé ri en ce com me ci ta dins dans le dé pla ce ment, dès leur pas sé à Li ver po ol
jus qu’à leur pré sent (à ce mo ment-là) à Lon dres.
Mots-clés: mu si que po pu la i re; es pa ce ur ba in; his to i re; mémoire.
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