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Cruzando os mares: os grupos Opinião
e Teatro Moderno de Lisboa – resistência e contestação

político-cul tural na década de 1960

Cross ing the ocean: Opinião and Teatro Moderno
de Lisboa – re sis tance and po lit i cal-cul tural

contestation in the 1960s

Kátia Rodrigues Paranhos

Cena I: arte e en ga ja men to

Te a tro po pu lar e te a tro en ga ja do são duas de no mi na ções que ga nha ram
cor po por in ter mé dio de um vivo de ba te que atra ves sou o fi nal do sé cu lo XIX e
se con so li dou no sé cu lo XX. Seu pon to de con ver gên cia es ta va na tes si tu ra das
re la ções en tre te a tro e po lí ti ca ou mes mo en tre te a tro e pro pa gan da. Para o crí ti -
co in glês Eric Ben tley (1969), o te a tro po lí ti co se re fe re tan to ao tex to te a tral
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como a quan do, onde e como ele é re pre sen ta do. Por ve zes con de na da como es ca -
pis ta, ou tras ve zes in cen sa da como fer ra men ta de li ber ta ção re vo lu ci o ná ria, a
arte, de modo ge ral, con ti nua sen do um tema can den te tan to na aca de mia como
fora dela.

Aliás, não é de ma is re lem brar que di fe ren tes gru pos te a tra is, des de o fi -
nal do sé cu lo XIX, (re)co lo cam em cena mo vi men tos a con tra pe lo ou, se se qui -
ser, exer cí ci os de ex pe ri men ta ção, mar cas de um ou tro tipo de  te a tra li da de, de
uma ou tra es té ti ca e – por que não di zer? – de uma ou tra for ma de in ter ven ção no
cam po so ci al. Na Ale ma nha e na Fran ça, só para exem pli fi car, pro pos tas como a
do Fre ie Büh ne (Cena Li vre), de 1889, ou do Théa tre du Pe u ple (Te a tro do
Povo), de 1885, pre ten di am ir além do mero ba ra te a men to do cus to do in gres so.
Ao mes mo tem po, hou ve inú me ras ini ci a ti vas vin cu la das às as so ci a ções e aos
clu bes ope rá ri os em dis tin tos pa í ses da Eu ro pa. A nova dra ma tur gia apon ta va,
como prin ci pal ca rac te rís ti ca, a ce le bra ção do trabalhador como tema e in tér-
pre te, aliada à perspectiva do resgate, para o teatro, dos temas sociais.

Vol tan do a aten ção para o te a tro ame ri ca no da pri me i ra me ta de do sé cu -
lo XX, po dem-se re con tar vá ri as his tó ri as. Bas ta re to mar o mo vi men to te a tral
dos tra ba lha do res ame ri ca nos, ati ra dos ao es que ci men to pela tra di ção que con -
ce beu a his tó ria e a es té ti ca ofi ci a is do te a tro. Gru pos te a tra is como o Artef
(1925), Wor kers Dra ma Le a gue (1926), Wor kers La bo ra tory The a tre (1930) e
Group The a tre (1931) não ape nas mos tra vam suas li ga ções com os anar quis tas,
so ci a lis tas e co mu nis tas – in clu in do aí al gu ma apro xi ma ção en tre in te lec tu a is,
ar tis tas e mi li tan tes de es quer da –, como tam bém re gis tra vam as in fluên ci as das
pro pos tas do te a tro po lí ti co de Pis ca tor.1

Ao sa u dar a pre sen ça do te a tro en ga ja do na dé ca da de 1960 nos Esta dos
Uni dos, Eric Ben tley lem bra que o fe nô me no te a tral por si só é sub ver si vo:

(...) onde quer que ‘du as ou três pes so as se reúnam’, um
gol pe é des fe cha do con tra as abs tra tas não-re u niões do pú bli co da TV,
bem como con tra as re u niões di ges ti vas de co mer ci an tes exa us tos na
Bro ad way. (...) A sub ver são, a re be lião, a re vo lu ção no te a tro não são
uma mera ques tão de pro gra ma, e mu i to me nos po dem ser de fi ni das em
ter mos de um gê ne ro par ti cu lar de peça (Ben tley, 1969: 178).

Em artigo de 1968, Dias Go mes de cla ra:

Toda arte é, por tan to, po lí ti ca. A di fe ren ça é que, no te a -
tro, esse ato é pra ti ca do di an te do pú bli co. (...) o te a tro é a úni ca arte (...)
que usa a cri a tu ra hu ma na como meio de ex pres são. (...) Este ca rá ter de



ato po lí ti co-so ci al da re pre sen ta ção te a tral, ato que se re a li za na que le
mo men to e com a par ti ci pa ção do pú bli co, não pode ser es que ci do (Go -
mes, 1968: 10).

Por isso, no en ten di men to de Go mes, cou be ao te a tro um pa pel de des ta -
que na luta con tra a di ta du ra im plan ta da no Bra sil em 1964. Afi nal, des de
Anchi e ta – “nos so pri me i ro dra ma tur go” (Go mes, 1968: 13) –, te a tro e po lí ti ca
es tão um bi li cal men te li ga dos à ques tão da fun ção so ci al da arte. A de fe sa do en -
ga ja men to, por tan to, par te do prin cí pio de que os au to res que fa lam so bre a re a li -
da de bra si le i ra (sob di fe ren tes óti cas) são en ga ja dos. Isso sig ni fi ca di zer que o
teatro é uma for ma de co nhe ci men to da so ci e da de. Assim, mes mo quem se au to -
pro cla ma não en ga ja do ou apo lí ti co, na ver da de, as su me uma po si ção, tam bém,
po lí ti ca.

As ex pe riên ci as do te a tro ope rá rio, do Are na, dos Cen tros Po pu la res de
Cul tu ra (CPCs), do Ofi ci na e do Opi nião em bus ca do po lí ti co e do po pu lar car -
re a ram um am plo mo vi men to cul tu ral que en vol veu gru pos, di re to res, au to res e
elen cos – con jun to que so freu um vi o len to re vés com o gol pe ci vil-mi li tar e, em
par ti cu lar, após ser de cre ta do o AI-5 em 1968.2 A par tir de en tão, para nu me ro sos 
gru pos, fa zer um te a tro po pu lar sig ni fi ca va as su mir uma po si ção de re bel dia
fren te ao te a tro co mer ci al – o te a trão – e ao re gi me po lí ti co; e até se pode de tec tar
al gu mas ex pres sões para essa for ma de agi ta ção, como te a tro in de pen den te e/ou
te a tro al ter na ti vo.3

No que se re fe re ao cam po da cul tu ra, em es pe ci al ao te a tro no Bra sil do 
pós-1964, in te res sa sa li en tar que, en quan to a ma i o ria dos ar tis tas es ta va pro fis -
si o nal men te vin cu la da à in dús tria cul tu ral, ou tros bus ca vam pro vi so ri a men te
o exí lio e al guns ain da ten ta vam uma re sis tên cia à mo der ni za ção con ser va do ra
da so ci e da de, in clu si ve ao avan ço da in dús tria cul tu ral. Estes pro cu ra vam se
ar ti cu lar com os cha ma dos no vos mo vi men tos so ci a is que, aos pou cos, se or ga -
ni za vam mes mo com a re pres são (so bre tu do em al guns sin di ca tos e co mu ni da -
des de ba ir ro), e mu i tas ve zes em ati vi da des as so ci a das com se to res de es quer da 
da Igre ja Ca tó li ca. Em San to André, por exem plo, foi fun da do em 1968 o Gru -
po de Te a tro da Ci da de (GTC). Com ou tros gru pos te a tra is mon ta dos na pe ri fe -
ria pa u lis ta na (tais como Nú cleo Expres são de Osas co, Te a tro-Cir co Ale gria
dos Po bres, Nú cleo Inde pen den te, Te a tro União e Olho Vivo, Gru po Fer ra -
men ta de Te a tro e Gru po de Te a tro For ja), o GTC cons ti tu iu o “te a tro da mi li -
tân cia” – na ex pres são de Sil va na Gar cia. Por si nal, no en ten der des sa au to ra,
os tra ços que mais “apro xi ma ri am es ses gru pos en tre si e da ri am a tô ni ca do
mo vi men to dos in de pen den tes” se ri am: “pro du zir co le ti va men te; atu ar fora
do âm bi to pro fis si o nal; le var o te a tro para o pú bli co da pe ri fe ria; pro du zir um
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te a tro po pu lar; es ta be le cer um com pro mis so de so li da ri e da de com o es pec ta -
dor e sua re a li da de”. Esses as pec tos não de vem eli dir a “su ti le za das di fe ren -
ças” en tre os gru pos que ga ran te a es pe ci fi ci da de de cada um e mar ca as “di ver -
gên ci as en tre si” (Gar cia, 2004: 124).

Vá ri os des ses gru pos, como o Te a tro União e Olho Vivo, o Fer ra men ta e
o For ja, vin cu la vam-se aos mo vi men tos so ci a is de ba ir ros, aos sin di ca tos e a co -
mu ni da des de base, fun din do po lí ti ca e cul tu ra na re or ga ni za ção da so ci e da de
ci vil sob a di ta du ra.

Em Por tu gal, no iní cio dos anos 1960, a si tu a ção sob o re gi me di ta to ri al
de Antô nio Oli ve i ra Sa la zar não era nada fá cil. As ten ta ti vas de mu dan ça do pa -
no ra ma cul tu ral, vin das tan to do ci ne ma como do te a tro, en con tra ram for tes re -
sis tên ci as. Nes se sen ti do, a cons ti tu i ção do Gru po Te a tro Mo der no de Lis boa,
em 1961, surgiu no se gui men to de com pa nhi as que bus ca ram, de al gum modo,
ino var em ter mos de re per tó rio e de mé to dos de tra ba lho, tais como: Co me di an -
tes de Lis boa, de 1944, Com pa nhe i ros do Pá tio das Co mé di as, de 1948, Te a tro do
Povo, de 1936, e Te a tro Na ci o nal Po pu lar, de 1957. Esse tipo de con tes ta ção a um
te a tro “es cle ro sa do e di vor ci a do da re a li da de por tu gue sa” também se fez en tre os 
gru pos ama dor e uni ver si tá rio, me nos su je i tos à ação da cen su ra, des ta can do-se,
por exem plo, em Co im bra, o Cír cu lo de Ini ci a ção Te a tral da Aca de mia de Coim-
bra (CITAC) e o Te a tro dos Estu dan tes da Uni ver si da de de Co im bra (TEUC) e,
em Lis boa, os Cê ni cos de Di re i to e de Le tras (ver Lí vio, 2009: 30).

É in te res san te ve ri fi car, nes se pe río do, a pre sen ça de com pa nhi as bra si -
le i ras cir cu lan do com seus es pe tá cu los em ter ras por tu gue sas. Cabe referir

o gran de im pac to da vin da a Lis boa do TUCA [Te a tro
da Univer si da de Ca tó li ca de São Pa u lo], que se apre sen ta ria, em 1966,
no Te a tro Ave ni da, com essa to can te e in ter ven ti va Vida e mor te Se ve ri na
de João Ca bral de Mel lo Neto, com mú si ca de um com po si tor que en tão
se ini ci a va pro me te do ra men te – Chi co Bu ar que de Ho lan da (Lí vio,
2009: 30).

Ape sar do sa la za ris mo, as te o ri as de Ber tolt Brecht e Sa mu el Bec kett
ganha vam cor po por in ter mé dio de al guns gru pos de teatro.4 O dra ma tur go
Luiz Fran cis co Re bel lo acen tua:

(...) o ano de 68 foi o que po de ría mos cha mar um
ano-char ne i ra. Mo men to dum pro ces so di a lé ti co em que a quan ti da de
ga nha nova qua li da de. 
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No qua dro da con tes ta ção glo bal da so ci e da de de con -
su mo, as for mas tra di ci o na is do te a tro te ri am de ser, elas tam bém, pos tas 
em ca u sa.

Mas – e aqui está a no vi da de – este pôr em ca u sa não in ci -
dia ape nas so bre o te a tro bur guês, esse fal so te a tro, fá cil e fal so, (...) de nun -
ci a do por Anto nin Arta ud há já mais de ses sen ta anos; vi sa va tam bém o
te a tro dito de van guar da, que, nas ci do sob o sig no do não con for mis mo,
foi a pou co e pou co ace i te, e de po is re cu pe ra do pe los mes mos que a prin -
cí pio o re cu sa vam, (...) e por fim veio tam bém a ins ti tu ci o na li zar-se.

Então, de rup tu ra em rup tu ra, de ex plo são em ex plo são, 
le van ta-se o pro ble ma de um te a tro al ter na ti vo (...) (Re bel lo apud
Funda ção Ca lous te Gul ben ki an, 1988: 26, gri fos do au tor).

Cena II: quem tem Opi nião?

No ce ná rio Bra sil pós-1964, seg men tos im por tan tes do te a tro se des ta ca -
ram ao man ter uma po si ção de luta con tra o re gi me. Na épo ca, o gru po de ar tis tas
que es te ve li ga do ao Cen tro Po pu lar de Cul tu ra (CPC) da União Na ci o nal dos
Estu dan tes (UNE) se re u niu com o in tu i to de cri ar um foco de re sis tên cia e pro -
tes to con tra aque la si tu a ção. Foi en tão pro du zi do o es pe tá cu lo mu si cal Opi nião,
com Zé Kéti, João do Vale e Nara Leão, ca ben do a di re ção a Au gus to Boal. O es -
pe tá cu lo, apre sen ta do no Rio de Ja ne i ro em 11 de de zem bro de 1964, no Te a tro
Su per Shop ping Cen ter, mar cou o nas ci men to do gru po e do es pa ço te a tral que
veio a se cha mar Opi nião. Os in te gran tes do nú cleo per ma nen te eram Odu val do
Vi an na Fi lho (o Vi an ni nha), Pa u lo Pon tes, Arman do Cos ta, João das Ne ves, Fer -
re i ra Gul lar, The re za Ara gão, De noy de Oli ve i ra e Pichin Plá.

O show foi or ga ni za do no fa mo so Zi car to la – res ta u ran te do sam bis ta e
com po si tor Car to la e de sua com pa nhe i ra Zica –, onde ocor ri am re u niões de mú si -
cos, ar tis tas, es tu dan tes e in te lec tu a is (ver Gar cia, 2008 e Cas tro, 2004). Foi esse o
am bi en te ca ta li sa dor da união de in te res ses de ex pe ri en tes dra ma tur gos e mú si -
cos, com di fe ren tes es ti los e atu a ções no cam po cul tu ral, que re sul tou num ro te i ro
iné di to: um es pe tá cu lo mu si cal que con ti nha tes te mu nhos, mú si ca po pu lar, par ti -
ci pa ção do pú bli co, apre sen ta ção de da dos e re fe rên ci as his tó ri cas, en fim, um mo -
sa i co de “can ções fun ci o na is” (Hobs bawm, 1991: 52) e de tra di ções cul tu ra is. Tan -
to o en re do quan to o elen co eram no ta da men te he te ro gê ne os e tal vez seja esse o
mo ti vo pelo qual o Opi nião te nha co me ça do sua tra je tó ria com su ces so. O gru po
pri vi le gi ou, des de a es tre ia, a for ma do te a tro de re vis ta, numa mes cla de apro pri a -
ções e res sig ni fi ca ções do “po pu lar” e do “na ci o nal”, abrin do igual men te es pa ço
para apre sen ta ções com com po si to res de es co las de sam ba ca ri o cas.

         Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 25, nº 49, p. 31-49, ja neiro-junho de 2012.                                            35

Cruzando os mares



36                                Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 25, nº 49, p. 31-49, ja neiro-junho de 2012. 

Kátia Rodrigues Paranhos

João das Ne ves, que di ri giu o Opi nião por 16 anos, en fa ti za:

O (...) tra ba lho era fun da men tal men te po lí ti co e, as sim, 
pes qui sar for mas nos in te res sa va — e in te res sa — mu i to. (...) A bus ca
em arte não é ape nas es té ti ca — ela é es té ti ca e éti ca ao mes mo tem po. Eu
co lo co no que faço tudo o que eu sou, tudo o que pen so do mun do, tudo o
que ima gi no da pos si bi li da de de trans for mar o mun do, de trans for mar
as pes so as. Acre di to na pos si bi li da de da arte para trans for mar (Ne ves
apud Küh ner e Ro cha, 2001: 58).

Po de mos afir mar que o es pe tá cu lo não só fo ca li za va como mis ti fi ca va
“no vos lu ga res da me mó ria: o mor ro (fa ve la + mi sé ria + pe ri fe ria dos gran des
cen tros ur ba nos in dus tri a li za dos) e o ser tão (po pu la ções fa min tas, (...) o mes si a -
nis mo re li gi o so (...) e o co ro ne lis mo)” (Con ti er, 1998: 20). Por meio da mú si ca, as 
in ter pre ta ções e dis cus sões a res pe i to des sas re a li da des flu íam no es pe tá cu lo, al -
ter nando-se com os de po i men tos dos ato res que com par ti lha vam, fora do pal co,
as mes mas di fi cul da des can ta das por eles, como nos ca sos de João do Vale (nor -
des ti no re ti ran te) e Zé Kéti (mo ra dor de uma fa ve la ca ri o ca). Já Nara Leão – co -
nhe ci da como a musa da bos sa nova que per so na li za va a clas se mé dia – as su mia
uma pos tu ra de en ga jamento e se po si ci o na va de for ma ati va e ques ti o na do ra da
re a li da de bra si le i ra. 

Esse mo vi men to de apro xi ma ção das di fe ren ças num pal co de te a tro foi
con du zi do por uma ten dên cia ain da de ca rá ter ce pe cis ta, uma vez que nos CPCs
o prin ci pal lema era por tar-se como trans mis sor de uma men ta li da de re vo lu ci o -
ná ria para o povo e as sim atin gir a tão utó pi ca revolu ção so ci al.5 Não po de ria ser
di fe ren te, pois os dra ma tur gos do Opi nião, como Vi an ni nha e o po e ta Fer re i ra
Gul lar, eram mem bros ati vos dos CPCs e uti li za vam suas pe ças, in clu si ve o mu -
si cal Opi nião, como meio de “fa zer emer gir” na pla te ia “va lo res no vos” e uma
“ca pa ci da de mais rica” de sen tir a “re a li da de” (Küh ner e Ro cha, 2001: 54-55)6

no in tu i to de es ta be le cer uma iden ti fi ca ção en tre os ato res e o pú bli co. Se gun do
He lo í sa Bu ar que de Hol lan da e Mar cos Gon çal ves, “en ce na va-se um pou co da
ilu são que res ta ra do pro je to po lí ti co-cul tu ral pré-64 e que a re a li da de não pa re -
cia dis pos ta a per mi tir: a ali an ça do povo com o in te lec tu al, o so nho da re vo lu ção
na ci o nal e po pu lar” (Hol lan da e Gon çal ves, 1995: 23-24). 

Mas não só a jun ção de mú si ca e te a tro tor nou o Opi nião uma re fe rên cia.
Sua re le vân cia his tó ri ca se evi den ci ou, en tre mu i tos mo ti vos, gra ças ao mo men -
to no qual foi ge ra do: a es tre ia do show ocor reu quan do o gol pe ci vil-mi li tar ain -
da não com ple ta ra um ano de vida e é tida como a pri me i ra gran de ex pres são ar -
tís ti ca de pro tes to con tra o re gi me. Tam bém cha ma aten ção a con fi gu ra ção ge ral
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do es pe tá cu lo, que, num te a tro em for ma de are na, não dis pu nha de ce ná ri os,
mas so men te de um ta bla do onde três “ato res” en car na vam si tu a ções cor ri que i -
ras da que le pe río do, como a per se gui ção aos co mu nis tas, a trá gi ca vida dos nor -
des ti nos e a ba ta lha pela as cen são so ci al dos que vi vi am nas fa ve las ca ri o cas, tudo 
isso, acres cen te-se, re ga do a mú si ca que vi sa va a al fi ne tar a cons ciên cia do pú bli -
co. O re per tó rio, em bo ra fos se as si na do por com po si to res de es ti los di ver si fi ca -
dos, per cor ria uma li nha ho mo gê nea de con tex tos re gi o na is, con ce den do-se am -
plo des ta que a gê ne ros mu si ca is como o ba ião e o sam ba. As can ções can ta das –
por si nal, vá ri as de las mar ca ram os anos 1960 a pon to de fre quen ta rem in clu si ve
a pa ra da de su ces so – ex pri mi am uma fala al ter na ti va e ilus tra ti va no mu si cal.
Em “Bo ran dá”, de Edu Lobo, Nara Leão fa zia res so ar, com sua voz me lan có li ca,
a tris te za dos re ti ran tes que, im pe li dos pela seca, eram obri ga dos a aban do nar a
zona ru ral nor des ti na. Já em “Car ca rá”, a com po si ção mais em ble má ti ca do ne -
gro ma ra nhen se João do Vale, a mes ma in tér pre te des fi a va a his tó ria des sa ave
ser ta ne ja, ape lan do para me tá fo ras so bre sua va len tia e co ra gem; nes sa can ção
era pos sí vel per ce ber a re la ção que se es ta be lecia en tre o car ca rá e o go ver no mi li -
tar, que in ves tia com toda fúria contra os que a ele se opunham. 

Inclu ir o(s) mar gi na li za do(s) na cena te a tral bra si le i ra não foi um mé ri to
ex clu si vo do show. Bas ta lem brar de Eles não usam black-tie de Gi an fran ces co Gu ar -
ni e ri (ver Cos ta, 1996). Con tu do, o for ma to mu si cal e o ro te i ro não cro no ló gi co di -
fe ren ci a vam o show pela apro xi ma ção que es ses ele men tos pro pi ci a vam en tre pal -
co e pla te ia. Como de cor rên cia de toda a sua con cep ção, o show Opi nião se cal ca va
no pres su pos to de que a re pre sen ta ção da re a li da de se ali nha com a pers pec ti va de
“te a tro ver da de” e im pli ca a cri a ção de um am bi en te de co mu nhão e igual da de en -
tre to das as par tes en vol vi das no es pe tá cu lo, so bre tu do o pú bli co, como se to dos ti -
ves sem um de no mi na dor co mum: es ta ri am ir ma na dos por per ten ce rem, de ma -
ne i ra ines ca pá vel, à mes ma re a li da de (ver Cos ta et al., 1965).7

Ve ja mos o co men tá rio de Au gus to Boal:

Eu que ria que es cu tas sem não ape nas a mú si ca, mas a
idéia que se ves tia de mú si ca! Opi nião não se ria um show a mais. Se ria o
pri me i ro show de uma nova fase. Show con tra a di ta du ra, show-te a tro.
Gri to, ex plo são. Pro tes to. Mú si ca só não bas ta va. Mú si ca ideia, com ba -
te, eu bus ca va: mú si ca cor po, ca be ça, co ra ção! Fa lan do do mo men to,
ins tan te! (Boal, 2000: 226).

Por in ter mé dio des se acon te ci men to cê ni co se vi su a li za um le que de re -
pre sen ta ções. O te a tro, por tan to, pas sa a se ca rac te ri zar não so men te como meio
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de en ce na ção/in ter pre ta ção, mas tam bém como di vul ga dor de lugares e sentidos
político-culturais.

O show e o gru po Opi nião po dem ser vis tos como exem plos do te a tro en -
ga ja do. Por isso mes mo, re pre sen tam ob je tos de in te res san tes in ves ti ga ções his -
tó ri cas por for mu lar uma voz de pro tes to ini ci al, ain da em 1964, con fi gu ran -
do-se “como um pro tes to su prin do uma fal ta de algo: a pos si bi li da de de di zer.
Um pro tes to, sim, ain da que sob a for ma es pon tâ nea, sim ples e im pro vi sa da de
uma opi nião” (Küh ner e Ro cha, 2001: 46). Nes sa pers pec ti va, os gru pos de te a tro 
in te gram um con jun to sig ni fi ca ti vo de do cu men tos in se ri dos em cer to con tex to
só cio-his tó ri co e se cons ti tu em como frag men tos de um pe río do e uma for ma in -
ter pre ta ti va do social.

Cabe re gis trar que vá ri os au to res pre o cu pa dos com a si tu a ção pós-gol pe
abrem dis cus sões acer ca da im por tân cia do te a tro, dos dra ma tur gos e ato res que fo -
ram per so na gens ati vos des se pe río do de re pres são. Entre eles po de mos ci tar Ma ria
He le na Küh ner e He le na Ro cha, que tra ba lham a for ma ção do Gru po de Te a tro
Opi nião (e o show ina u gu ral) como re fe rên cia de pos tu ra po lí ti ca no iní cio do go ver -
no mi li tar. Na le i tu ra da aná li se por elas de sen vol vi da é pos sí vel vis lum brar, na
cons ti tu i ção do Opi nião, uma ex pres são de ur gên cia de mu dan ça al me ja da por um
gru po que mu i tos qua li fi ca vam de “ide a lis tas, utó pi cos, ro mân ti cos, in gê nu os, lou -
cos (...)  que vi ve ram a ge ra ção da uto pia” (Küh ner e Ro cha, 2001: 34-35).

Por si nal, vale a pena re to mar al guns tre chos de duas mú si cas do es pe tá -
cu lo, que em pol ga vam de ma ne i ra es pe ci al a pla te ia que su per lo ta va o te a tro na -
que las no i tes som bri as. Na pri me i ra, “Opi nião”, Zé Kéti can ta va: “Po dem me
pren der/Po dem me ba ter/Po dem até de i xar-me sem co mer/Que eu não mudo de
opi nião”. Na se gun da, “Car ca rá”, pela voz de Nara Leão, João do Vale nar ra va as
aven tu ras de um pás sa ro vo raz do ser tão, que não mor re por que, com seu bico
vol te a do que nem ga vião, “pega, mata e come” (Cos ta et al., 1965: 41 e 62).8

Opi nião foi a pri me i ra aula dada ao pú bli co so bre como
re a pren der a ler cer tas obras de arte – en si na men to ex tre ma men te útil
nos anos (de cen su ra) que se se gui ram. O cli ma (...) era de ca tar se e su bli -
ma ção. Vi via-se a sen sa ção de uma vi tó ria que ti nha sido im pos sí vel lá
fora (Küh ner e Ro cha, 2001: 72).

O sen ti men to de trans for ma ção po lí ti ca está pre sen te em todo o cor po
da peça. Suas ori gens mu si ca is, o pas sa do dos in te gran tes no ce ná rio de opo si ção
e in ter ven ção po lí ti ca, bem como as par ti cu la ri da des dos ato res es tre an tes, tor -
nam-se in tri gan tes pe ças de um com ple xo que bra-ca be ças que faz des se es pe tá -
cu lo uma im por tan te re fe rên cia na tra je tó ria en ga ja da do te a tro bra si le i ro. Para
Dias Go mes, cou be ao te a tro um pa pel de des ta que na luta con tra a di ta du ra im -

38                                Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 25, nº 49, p. 31-49, ja neiro-junho de 2012.

Kátia Rodrigues Paranhos



plan ta da no Bra sil em 1964: “a pla téia que ia as sis tir ao show Opi nião, por exem -
plo, saía com a sen sa ção de ter ‘par ti ci pa do’ de um ato con tra o go ver no” (Go mes, 
1968: 15).

Cabe ain da des ta car a ri que za de ideias, a fór mu la da co la gem, a par ti ci -
pa ção do pú bli co, a re a fir ma ção da re sis tên cia, a va lo ri za ção das prá ti cas cul tu-
rais po pu la res, a cum pli ci da de pal co-pla teia, a te má ti ca li ga da à re a li da de bra si -
le i ra, a con cep ção mul ti fa ce ta da de gê ne ros mu si ca is. Se, como apon ta Edélcio
Mos ta ço, de um lado a en ce na ção exer ci ta va “uma co mu ni ca ção de cir cu i to fe -
cha do: pal co e plateia ir ma na dos na mes ma fé” (Mos ta ço, 1982: 61), de ou tro, na
mes ma me di da, para Marcos Na po li ta no, re pre sen ta va “a am pli a ção e a mas si fi -
ca ção do pú bli co, ba ses fun da men ta is para en ten der a en tra da dos pro du to res
cul tu ra is de es quer da na in dús tria cul tu ral” (Na po li ta no, 2001: 75).

É im por tan te sa li en tar que o gru po Opi nião fo ca li za va suas ações no te a -
tro de pro tes to, de re sis tên cia, e tam bém se ca rac te ri za va por ser um cen tro de es -
tu dos e de di fu são da dra ma tur gia na ci o nal e po pu lar. Afi na do com es sas pro pos -
tas ar tís ti cas e ide o ló gi cas, o di re tor João das Ne ves pri vi le gi a va a mon ta gem de
tex tos, tan to na ci o na is quan to es tran ge i ros, que ser vis sem de en fo que para a si -
tu a ção po lí ti ca do Bra sil nos anos da di ta du ra, tais como: A sa í da, onde fica a sa í -
da?, em 1967, de Arman do Cos ta, Antô nio Car los Fon tou ra e Fer re i ra Gul lar;
Jor na da de um im be cil até o en ten di men to, em 1968, de Plí nio Mar cos; Antí go na, em
1969, de Só fo cles, numa tra du ção de Fer re i ra Gul lar; A pon te so bre o pân ta no, em
1971, de Aldo mar Con ra do; O úl ti mo car ro, em 1976, Mu ral mu lher, em 1979, e
Café da ma nhã, em 1980, de João das Ne ves.9

Ou tra re fe rên cia bá si ca que me re ce des ta que é a uti li za ção da dra ma tur -
gia e dos mé to dos pro pos tos por Ber tolt Brecht. Re cor to um tre cho que me pa re -
ce bas tan te su ges ti vo:

Qu e ro fa lar so bre o que Brecht re pre sen ta para nós.
Par ti ci pei, nos idos de 63/64, do Cen tro Po pu lar de Cul tu ra (CPC) e de -
po is fui um dos fun da do res do Gru po Opi nião do Rio de Ja ne i ro. Nas
pre o cu pa ções ini ci a is, no ideá rio do Cen tro Po pu lar de Cul tu ra, es ta va a
luta pela trans for ma ção da so ci e da de, que acre di tá va mos que pu des se
ser re a li za da, in clu si ve atra vés do te a tro, usan do-o como ins tru men to
des sa trans for ma ção. A re ve la ção de Brecht para nós, as dis cus sões so bre 
Brecht na que les mo men tos, fo ram ex tre ma men te ri cas, por que nos re -
ve la ram que o te a tro po lí ti co ti nha ou tros ca mi nhos que não ape nas o
“agit-prop”, que não ape nas a agi ta ção e pro pa gan da. Brecht nos mos -
trou que o te a tro não ex clu ía a pos si bi li da de do apro fun da men to, quer
nos sen ti men tos, quer no me ca nis mo da exis tên cia do ho mem em so ci e -
da de. Ele não pre ci sa va ser tão ime di a to para ter sua con tun dên cia, sua
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efi cá cia po lí ti ca com pro va da. Essa pri me i ra cons ta ta ção veio atra vés do
es tu do de Brecht. Embo ra es ti vés se mos lon ge de apli car as te o ri as de
Brecht, di re ta men te, em nos so tra ba lho, seu es tu do foi para nós de ex -
tre ma im por tân cia, para que pu dés se mos fa zer uma ava li a ção crí ti ca do
tra ba lho que es tá va mos re a li zan do nas ruas, nos sin di ca tos: o te a tro de
“agit-prop” que nós fa zía mos no CPC e seus pos sí ve is des do bra men tos.
De po is do gol pe de 1964, um gru po de pes so as que sa í ra do CPC veio a
for mar o gru po Opi nião e este gru po apro fun dou um tipo de dra ma tur -
gia e de en ce na ção que, se não ti nha Brecht como pon to de par ti da, deve,
no en tan to, à sua re fle xão mu i to da qua li da de al can ça da (...) Na his tó ria
de um gru po como o Opi nião e na his tó ria de gru pos como o Are na e o
Ofi ci na, a pas sa gem por Brecht, o co nhe ci men to dele, a le i tu ra ou a re a -
li za ção de suas pe ças, a dis cus são de suas te o ri as, o en trar em con ta to
com seu hu mor, com um novo tipo de abor da gem te a tral, com uma nova
re la ção ator-es pec ta dor, são de suma im por tân cia (Ne ves apud Ba der,
1987: 242 e 244).

Como já as si na la do an te ri or men te, em 1976 o Opi nião le vou à cena ca -
rioca o tex to O úl ti mo car ro, de João das Ne ves, es cri to em 1967 e ven ce dor do Prê -
mio de Mon ta gem do Se mi ná rio Na ci o nal de Dra ma tur gia do Ser vi ço Na ci o nal
de Te a tro.  Por si nal, vale men ci o nar que por con ta des se tra ba lho João das Ne ves 
re ce beu o Prê mio Mo liè re de me lhor di re ção e o Prê mio Bra sí lia de me lhor au -
tor, na que le ano, e o Prê mio Mam bem be de me lhor di re tor em 1977.

Numa fan tás ti ca am bi en ta ção ce no grá fi ca de Ger ma no
Blum, que dá ao es pec ta dor a exa ta sen sa ção de es tar vi a jan do num trem
de su búr bio, de sen ro la-se uma sé rie de pe que nos mas ter rí ve is dra mas
co ti di a nos vi vi dos pe los ha bi tan tes da pe ri fe ria que de pen dem des se
meio de trans por te. (...) João das Ne ves, ao mos trar a dura re a li da de des -
se sub mun do e ao cer cá-la de ge ne ro so ca lor hu ma no, cri ou o equi va len -
te bra si le i ro de “Ralé”, a obra-pri ma de Gor ki (Mi chals ki, 1985: 67). 

“O úl ti mo car ro ou As 14 es ta ções é um tex to em que o povo bra si le i ro é
agen te e pa ci en te, au tor e in tér pre te de si mes mo” (Ne ves, 1976: 5). E João das
Ne ves acres cen ta: 

Seu uni ver so é o uni ver so dos su búr bi os ca ri o cas, onde
vi vem mais de 65% da po pu la ção útil do Rio de Ja ne i ro. É o uni ver so dos 
que pre ci sam se uti li zar di a ri a men te dos trens su bur ba nos. Ne les per -
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dem 1/3 dos seus dias, 1/3 das suas vi das. É o uni ver so dos “em pa re da -
dos” pe los va gões da Cen tral ou Le o pol di na ou qual quer via fér rea por
este Bra sil afo ra. É um uni ver so trá gi co, re gi do pe los de u ses ce gos de um 
Olim po sem gran de za, num mun do que não pro duz mais he rói por que o 
he ro ís mo está en cra va do na luta co ti di a na pela so bre vi vên cia de toda a
po pu la ção de uma ci da de, de um país, de um mun do (Ne ves, 1976: 5).10

Cena 3: TML: um te a tro de com ba te

Cru zan do os ma res, pre ten do res sal tar ou tra ex pe riên cia de pro du ção e
pes qui sa: a da Companhia Te a tro Mo der no de Lis boa (TML), que para mu i tos
in tér pre tes “rom peu a or dem es ta be le ci da da vida te a tral na dé ca da de 1960 e se
afir mou como o gran de mo vi men to de uma ge ra ção” (Lou ren ço apud Lí vio,
2009: 201). Du rou ape nas qua tro anos, de 1961 a 1965. Nes se pe río do o gru po
apre sentou tex tos te a tra is de Car los Mu niz, Dos to i evsky, Mi guel Mi hu ra, John
Ste in beck, Luiz Fran cis co Re bel lo, Wil li am Sha kes pe a re e José Car los Pi res.
Esses le i to res te a tre i ros com pu se ram e re com pu se ram di fe ren tes uni ver sos de
acor do com suas in ten ções e seus de se jos. De ram, ao “pas sa do e pre sen te em um”
(Brecht, 2000: 233), o si nô ni mo de ali ar a le i tu ra (com sig ni fi ca dos no vos) de tex -
tos, re che a dos de crí ti ca so ci al em de ter mi na do con tex to, à re pre sen ta ção ope rá -
ria de um gru po de ato res por tu gue ses. Como lem bra Fre dric Ja me son — a pro -
pó si to do fil me No tí ci as da Anti gui da de ide o ló gi ca, de Ale xan der Klu ge —, o que
im por ta é a “mis ce lâ nea” ou a “mon ta gem de sen ti men tos” (Ja me son, 2010: 69).

As ques tões po lí ti cas e es té ti cas con ti das nas pe ças eram atu a li za das pelo 
de ba te en tre o gru po de te a tro e a pla te ia – tare fa bem di fí cil num pe río do em que
a con tes ta ção po lí ti co-cul tu ral à di ta du ra do “Esta do Novo” se tor na va mais for -
te e cons tan te e em que a re pres são da cen su ra ofi ci al, sem pre vi gi lan te para com
as ma ni fes ta ções ar tís ti cas he te ro do xas, fa zia-se sen tir de uma for ma asfixiante.
Lem bran do aqui a idéia de Na ta lie Da vis, es ses ho mens e mu lhe res eram “usuá -
ri os e in tér pre tes ati vos” dos tex tos im pres sos que liam e ou vi am e aos qua is tam -
bém aju da vam “a dar for ma” (Da vis, 1990: 184). 

Cabe re gis trar, mais uma vez, que a dé ca da de 1960 tra ria no vos e ri cos
ru mos para o te a tro, des de o Li ving The a ter, com seus ri tu a is e ha pen nings, às
teorias do po la co Jerzy Gro towsky, au tor de uma cor ren te mais des po ja da, dan do 
lar ga im por tân cia à ex pres são do cor po cê ni co, o cha ma do “te a tro po bre” e pas -
san do pe los young angry men da Ingla ter ra até Pe ter Bro ok e sua no ção pe cu li ar do 
es pa ço te a tral e de uma nova re la ção pal co/pú bli co. Esses mo vi men tos, ob ser va -
dos em par te pelo mun do oci den tal, cor res pon di am a um mú tuo an se io de cri a -
do res, ar tis tas e pú bli cos jo vens que não se re co nhe ci am mais no te a tro tra di ci o -
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nal, ques ti o nan do-o e bus can do ou tras e mais de sa fi an tes al ter na ti vas, trans for -
man do, ami ú de, o te a tro num la bo ra tó rio, per meá vel a di fe ren tes ex pe riên ci as e
à fu são com ele men tos cê ni cos de ou tras cul tu ras.11

Re cla ma va-se um novo te a tro, exi gin do uma re la ção dis tin ta en tre o tex -
to, o pú bli co e os cri a do res (ato res e en ce na do res), algo que, nos EUA, es ta va pa -
ten te na ação de Elia Ka zan, pri me i ro no Group The a tre (1931) e mais tar de
(1961) no Lin coln Cen ter, com a cri a ção do Lin coln Cen ter Re per tory The a tre,
que tan to iri am in flu en ci ar as jo vens ge ra ções – caso de Clif ford Odets, Arthur
Mil ler e Edward Albee. Por si nal, as bases pro gra má ti cas do Lin coln Cen ter Re -
per tory The a tre es ta vam mu i to pró xi mas das de fi ni das, no mes mo ano, pelo
Teatro Mo der no de Lis boa:

For ma mos um gru po de se res hu ma nos que quer fa zer
arte e não di nhe i ro... Será um gru po de te a tro com pro me ti do... De fen de -
rá a cri a ção con tra a es te ri li da de, a li ber da de con tra a es cra vi dão, a in -
ves ti ga ção con tra o dog ma, o im pul so con tra a re pres são... A vida con tra
a mor te (apud Lí vio, 2009: 28).12

O TML co la bo rou, por tan to, para a ins ti tu i ção de um cam po de cir cu la -
ção e de tro cas cultura is. Os ato res ten ta ram, de al gum modo, ino var em ter mos
de re per tó rio e de mé to dos de tra ba lho, fu gin do da “co mé dia li ge i ra” e/ou do
“teatro dra má ti co”, “di vorciado” da “re a li da de por tu gue sa” (Lou ren ço apud Lí -
vio, 2009: 202). Ato res de pres tí gio como Car men Do lo res, Ro gé rio Pa u lo,
Arman do Cor tez, Ruy de Car va lho e Fer nan do Gus mão se jun ta ram para for mar 
uma com pa nhia fora dos cir cu i tos co mer ci a is e com ob je ti vos cul tu ra is com ple -
ta men te di fe ren tes da que les do te a tro que então se fa zia.

A cri a ção do Te a tro Mo der no de Lis boa foi um dos mo -
men tos mais be los e exul tan tes da mi nha vida. Fui um dos seus fun da -
do res mais en tu si as tas e em pe nha dos. Esta va tão sa tu ra do de fa zer te a tro 
co mer ci al, cuja im por tân cia, aliás, re co nhe ço, mas, tan to eu como os res -
tan tes com pa nhe i ros des ta au tên ti ca aven tu ra, que ría mos vol tar-nos
ago ra para um te a tro de gran des tex tos por nós es co lhi dos, mo der no
como o seu nome in di ca va, e que, por tal, nos des se um enor me gozo in -
ter pre tar (Car va lho apud Lí vio, 2009: 178).

Na de cla ra ção de in ten ções do TML cons ta va, para além da re ve la ção de 
no vos dra ma tur gos na ci o na is e es tran ge i ros, uma abor da gem di fe ren te dos clás -
si cos. De acor do com as nor mas de fun ci o na men to, cada in te gran te ia pro pon do
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pe ças que es ti ves sem den tro dos pa râ me tros do Ma ni fes to da com pa nhia, até
por que te ria que en vi ar para o exa me pré vio da cen su ra um lote gran de de ori gi -
na is, sa ben do-se an te ci pa da men te que só al guns se ri am apro vados. Assim, por
exem plo, foi To más de Ma ce do que deu a co nhe cer, e su ge riu ao gru po, a peça O
tin te i ro, do dra ma tur go es pa nhol Car los Mu ñiz (ver Lí vio, 2009: 45-47).

Des se modo, em 1961, no Ci ne ma Impé rio, lo cal de fun ci o na men to das
ma ti nês,13 a re cém-for ma da com pa nhia por tu gue sa es tre a va O tin te i ro – uma
peça so bre a li ber da de no tem po da di ta du ra.  O en re do fo ca li za a ação de três
fun ci o ná ri os obe di en tes a um pa trão in jus to e pre po ten te que ator men ta, em es -
pe ci al, a exis tência do per so na gem prin ci pal, o tin te i ro Crock, es ma ga do num
es cri tó rio pelo ab sur do das leis que pro i bi am a ale gria, o amor, uma sim ples flor
numa jar ra. “Será pos sí vel traba lhar e che i rar as flo res da pri ma ve ra? (...) Po de -
re mos gos tar de po e sia, mes mo se são os nú me ros de uma qual quer con ta bi li da -
de que nos pre en chem os dias à se cre tá ria?”. São al gu mas per gun tas que Crock
le van ta num am bi en te em que a pa la vra de ordem é “obe de cer sem ques ti o nar”
(Re bel lo, 1977: 42).

Antô nio Cos ta Fer re i ra que, se gun do ele pró prio con fes sa, de vi do ao seu
fí si co, foi fre quen te men te cha ma do para pa péis odi o sos, como o Frank de O tin -
te i ro, afir ma ter sido com mu i to gozo que o “ves tiu” em cena:

Tra ta va-se de um mi se rá vel che fe de re par ti ção, de ca sa -
co co ça do com man gui tos de al pa ca e ja que tão pre to para os mo men tos
so le nes, que tor tu ra fri a men te os seus su bor di na dos. Com a in du men tá -
ria de ja que tão pre to e cal ças de fan ta sia, en tão usa da nas tar des so le nes
do Esta do Novo e pe los che fes de mesa do Gam bri nus, eu quis dar a me -
di o cri dade do ti ra no fascis ta. Com o bi gode à Hi tler, a am bi ção do po der
des pó ti co e uni ver sal e com a voz si bi lan te, a su ges tão da voz de Sa la zar
que, quan do pela rá dio cha ma va os por tu gue ses, nos dava a cer te za de fi -
car mos com um pou co me nos de es pe ran ça. Aliás, a en ce na ção cla rís si -
ma de Ro gé rio Pulo pu nha Frank, não como be ne fi ciá rio má xi mo da ex -
plo ra ção trá gi ca, mas como fun ci o ná rio de um po der abs tra to, de fra que
e ócu los es cu ros, que não po dia de i xar de ser o ca pi ta lis mo. O ódio a Sa -
la zar deu au ten ti ci da de a este pa pel, como o Mé to do en si na (Fer re i ra
apud Lí vio, 2009: 65).

Para o ator Arman do Cal das,

o Tin te i ro foi uma au tên ti ca bom ba, não só em Lis boa
mas em Por tu gal (per cor re mos qua se todo o país). Bas ta con sul tar os jor -
na is da épo ca. O êxi to des te es pe tá cu lo teve, como con sequên cia, as sus -
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tar o po der po lí ti co de en tão, pois no tou-se, a par tir daí, uma im pla ca bi -
li da de da cen su ra para as pe ças que en viá va mos para sua apro va ção. O
que in co mo dou tam bém mu i to os go ver nan tes foi o fac to de ter mos cri a -
do o “Nú cleo de Ami gos do TML”, onde se ins cre ve ram mi lha res de
pes so as iden ti fi ca das com a nos sa pro gra ma ção e que, mu i tas ve zes, or -
ga ni za vam ex cur sões para ver os nos sos es pe tá cu los e pro mo vi am a re a -
li za ção de ou tros, em vá ri as lo ca li da des onde, fre quen te men te, se fa zi am 
de ba tes so bre o que aca ba vam de ver. (...) como al guém dis se, “o Te a tro
Mo der no de Lis boa foi uma gran de pe dra da no char co do ma ras mo cul -
tu ral de Por tu gal” (Cal das apud Lí vio, 2009: 177).

Impor ta lem brar que em 1961 co me ça ra a guer ra em Ango la e que foi
pre ci so es pe rar mais de 15 anos para sur gi rem pe ças por tu gue sas so bre esse trá gi -
co acon te ci men to. Mu i tos dra ma tur gos por tu gue ses con tempo râ ne os es cre-
viam, sa ben do que mu i to di fi cil men te suas pe ças se ri am re pre sen ta das, pois
qual quer tex to que ti ves se al gu ma pre o cu pa ção so ci al ou al gum mo ti vo que vi -
sas se à li ber da de in di vi du al era logo ba ni do pela cen su ra.  José Car do so Pi res de -
fi niu a dé ca da de 1960 como “o con su la do de ter ror de Pa u lo Ro dri gues”, mi nis -
tro-ad jun to de Sa la zar que se van glo ri a va, quan do este mor reu, de ter sido “uma
la pi seira nas mãos de Sua Exce lên cia”. “Uma la pi se i ra que não se li mi ta va a es -
cre ver o que o dono lhe di ta va, mas que ris ca va e cor tava o que os ou tros es cre-
viam...” (Re bel lo apud Lí vio, 2009: 18).

Até para se pôr uma fo to gra fia à por ta do te a tro com uma cena da peça,
fos se que cena fos se, era ne ces sá rio sub me tê-la à Co mis são dos Espe tá cu los, um
de par ta men to li ga do à cen su ra, e aguar dar o ca rim bo da res pec ti va au to ri za ção.
Tam bém não se po dia fa zer te a tro num lu gar que não fos se, a prin cí pio, ade qua -
do para isso. À Di re ção Ge ral dos Espe tá cu los ca bia de ci dir quem po dia ter es pa -
ço para re pre sen tar. Nessas con di ções, qual quer ini ci a ti va nova mor ria à nas cen -
ça ou ti nha de ser aco lhi da pe los em pre sá ri os do cha ma do te a tro co mer ci al e des -
vir tu a da no seu con te ú do.

No en tan to, mes mo com tan tos en tra ves, o TML for ma ria ato res, pú bli -
cos, re ve la ria no vos va lo res da dra ma tur gia na ci o nal (como Car do so Pi res) e es -
tran ge i ra (Car los Mu niz e Mi guel Mi hu ra), no vos en ce na do res (Ro gé rio Pa u lo,
Fer nan do Gus mão, Cos ta Fer re i ra, Arman do Cor tez, Pa u lo Re na to), ar tis tas
plás ti cos (Octá vio Clé ri go, Luís Jar dim) e ain da mú si cos de cena (Car los Pa re -
des, Antônio Vi to ri no de Alme i da), de tal forma que, para o crí ti co de te a tro Tito
Lí vio,

se pode di zer, sem exa ge ro, que, em ple no sa la za ris mo,
a cri a ção do Te a tro Mo der no de Lis boa foi uma es pé cie de “pri ma ve ra”

44                                Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 25, nº 49, p. 31-49, ja neiro-junho de 2012.

Kátia Rodrigues Paranhos



te a tral, efê me ra, mas mar can te, já que aca ba ria mais cedo do que a von -
ta de dos seus fun da do res pre ten de ria, de vi do a uma sé rie de obs tá cu los 
com que fo ram de pa ran do ao lon go do seu per cur so (Lí vio, 2009: 64). 

Para Tito Lí vio, a pri ma ve ra te a tral do TML pode ser or ga ni za da em
três tem po ra das, le van do em con sidera ção a sa í da e/ou en tra da de ato res/“só-
cios”: a pri me i ra, de 1961 a 1962, com a en ce na ção de O tin te i ro e os Hu mi lha dos e
ofen di dos, de Dos to i evsky e André Char pak; a se gun da, de 1962 a 1963, com Os
três cha péus al tos, de Mi guel Mi hu ra, Ra tos e ho mens, de John Ste in beck e Ge or ge
C. Ka uf man, Não an des nes sa fi gu ra, de Arman do Cor tez, O dia se guin te, de Luiz
Fran cis co Re bel lo, O pá ria, de Strind berg, e O pro fes sor Ta ran ne, de Ada mov; a
ter ce i ra, de 1964 a 1965, com Den te por den te, de W. Sha kes pe a re,  e O ren der dos he -
róis, de José Car do so Pi res (ver Lí vio, 2009: 61-112).

De vi do à sua ação, aos seus prin cí pi os fun da men ta is e prá ti cas, o
TML lan ça ria as se men tes do mo vi men to dos gru pos de te a tro in de pen den -
tes, inici an do o ca mi nho de um te a tro de in ter ven ção que es tes, mais tar de, se
en car re ga ram de con ti nu ar. Nes se sen ti do, é in te res san te re gis trar que na dé -
ca da de 1960 os te a tre i ros bra si le i ros e por tu gue ses le ram e re pre sen ta ram de
acor do com seu re per tó rio so ci o cul tu ral. Esse pro ces so com ple xo se am pli a va 
e se for ta le cia com as dis cus sões e os de ba tes pro mo vi dos após as apre sen ta -
ções dos gru pos. Era uma opor tu ni da de a mais para tro car ide i as so bre os tex -
tos en ce na dos. Por si nal, ao se re fe rir aos di fe ren tes gê ne ros li te rá ri os, Be noît
De nis sa li en ta que o te a tro é um “lu gar” im por tan te do en ga ja men to, pois,
por in ter mé dio da re pre sen ta ção, “as re la ções en tre o au tor e o pú bli co se es ta -
be le cem como num tem po real, num tipo de ime di a ti da de de tro ca, um pou co
ao modo pelo qual um ora dor gal va ni za a sua au diên cia ou a en ga ja na ca u sa
que de fen de” (De nis, 2002: 83).

Des se modo, os gru pos de te a tro, no Bra sil e em Por tu gal, que com ba-
tiam tan to a di ta du ra como a cen su ra im pos ta, atua vam em di fe ren tes cir cu i tos
cul tu ra is. Fa zer te a tro en ga ja do na que le pe río do era bus car ou tros lu ga res de en -
ce na ção, as sim como ou tros olha res so bre os anos de chum bo. Vá ri as des sas
com pa nhi as uni am arte e re bel dia po lí ti ca.

Iná Ca mar go Cos ta, na ore lha do li vro Atu a ção crí ti ca, ad ver te que mes -
mo em “tem pos de to tal co lo ni za ção da sen si bi li da de e do ima gi ná rio pela in -
dús tria cul tu ral, de sa fi os prá ti cos e teó ri cos (são) pos tos des de sem pre aos que
se dis põem a fa zer te a tro ou qual quer mo da li da de de arte con se quen te no Bra -
sil” (Cos ta apud Car va lho, 2009). Fe liz men te, ape sar dos tem pos mo der nos e
das di fi cul da des ad vin das de les, as ex pe riên ci as te a tra is na con tra mão do pen -
sa men to do mi nan te con ti nu am em pa u ta e na or dem do dia com in crí vel te na -
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ci da de. Fa zer te a tro em meio às pres sões co mer ci a is é, sem dú vi da, uma for ma
de pro vo ca ção, de in su bor di na ção ao mer ca do das “pa ra das de su ces so”, da
qual ain da se va lem tan to o Te a tro União e Olho Vivo (SP), o Enge nho Te a tral
(SP), o Ói Nóis Aqui Tra ve iz (RS), o Tá na Rua (RJ) e o Gal pão (MG). Sem fa lar, 
é cla ro, dos gru pos por tu gue ses, como o Co mu na – Te a tro Pes qui sa, o Te a tro da
Cor nu có pia, O Ban do, a Casa da Co mé dia, A Bar ra ca, o Cen tro Cul tu ral de
Évo ra e a Se i va Tru pe.14

Lem bran do Crock, de O tin te i ro, “no mun do ain da há pri ma ve ra” (Re -
bel lo, 1977: 43). A des pe i to das di fi cul da des co ti di a nas, ain da po de mos res pi rar
ou tros ares. Por isso mes mo, pa ra fra se an do Ber tolt Brecht, ape sar de tudo, mes -
mo quan do so mos der ro ta dos, ain da te mos a al ter na ti va da lu ci dez. Dito de ou -
tra ma ne i ra, ape sar do ca pi ta lis mo sel va gem – per doem-me a re dun dân cia –, o
que im por ta é con ti nu ar lu tan do para en ten der o que se pas sa. Fa rão ainda sen ti -
do es tas pa la vras?  Des ce o pano.

Notas

1. Ver, en tre ou tros, Sa mu el, Mac coll e
Cos gro ve, 1985, e Cos ta, 2001. 

2. So bre o gol pe ci vil mi li tar e seus des -
do bra men tos, ver To le do, 1997, e Reis,
2000. 

3. O ter mo in de pen den te ori gi na-se de
pa í ses da Eu ro pa e da Amé ri ca La ti na,
onde a or ga ni za ção te a tral se dá em mol des 
di fe ren tes dos gru pos li ga dos ao po der
es ta tal e/ou em pre sa ri al. Ver Do sio, 2003. 

4. So bre gru pos de te a tro, dra ma tur gia e
cen su ra po lí ti ca em Por tu gal, ver, en tre
ou tros, Fun da ção Ca lous te Gul ben ki an,
1988, San tos, 2001, e Wer neck e Bri lhan te
(orgs.), 2009.

5. So bre a no ção de “povo” para os in te -
gran tes do CPC, ver Mos ta ço, 1982.

6. So bre a ex pe riên cia te a tral do CPC no
Rio de Ja ne i ro, ver Ne ves, 1987.

7. Vale con fe rir uma vi são crí ti ca do show
Opi nião em Ti nho rão, 1997:72-87.

8. Ver o CD Show Opi nião, 1994.

9. So bre os ou tros es pe tá cu los do Opi nião
na dé ca da de 1970, ver Küh ner e Ro cha,
2001.

10. Ver tam bém Ne ves, 1981.

11. Ver, en tre ou tros, Gar cia e Gu ins burg,
2002:131-154.

12. So bre o te a tro ame ri ca no e o Te a tro
Mo der no de Lis boa ver, en tre ou tros,
Gould, 1968, Dow ner (org.), 1969, Re bel lo, 
1977 e Wil cox, 1971.

13. O em pre sá rio José Gil, pro pri e tá rio do
Ci ne ma Impé rio, uma das sa las mais
pres ti gi a das de Lis boa, ce deu o es pa ço
para o TML en ce nar suas pe ças nos
tem pos li vres, ou seja, nas se gun das
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ma ti nês, às 18:30h nas se gun das, ter ças,
quin tas e sex tas-fe i ras e às 11:30h nos
do min gos. O Impé rio, por si nal, era
con si de ra do uma “ca te dral da ce le bra ção
ci ne ma to grá fi ca, te a tral e mu si cal”. Esse
lu gar da “con tra cul tu ra” se trans for mou

re cen te men te na sede da Igre ja Uni ver sal

do Re i no de Deus. Ver Lí vio, 2009: 39-40.

14. Ver, en tre ou tros, Wer neck e Bri lhan te

(orgs)., 2009, e Bor ges (org.), 2010.
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Re su mo
Te a tro so ci al e te a tro en ga ja do são de no mi na ções que ga nha ram cor po em
meio a um vivo de ba te que atra ves sou o fi nal do sé cu lo XIX e se con so li dou
no sé cu lo XX. Seu pon to de in fle xão es ta va na tes si tu ra das re la ções en tre
te a tro e po lí ti ca ou mes mo en tre te a tro e pro pa gan da. Este ar ti go abor da os
sen ti dos de re sis tên cia e con tes ta ção po lí ti co-cul tu ral dos gru pos Opi nião, do
Rio de Ja ne i ro, e Te a tro Mo der no de Lis boa, le van do em con si de ra ção os
dis cur sos pro du zi dos so bre seus pro ces sos co le ti vos de cri a ção, pes qui sa
teó ri ca e in ter ven ção so ci al.
Pa la vras-cha ve: Gru po Opi nião; Te a tro Mo der no de Lis boa; te a tro en ga ja do; 
arte.

Abstract 
So ci al the a ter and en ga ged the a ter are de no mi na ti ons that took sha pe in the
midst of a hot de ba te that took pla ce throug hout the end of the 19th cen tury
and was con so li da ted in the 20th cen tury. The ir no velty res ted on the
re la ti ons hip they have es ta blis hed bet we en the a ter and po li tics or even
bet we en the a ter and pro pa gan da. This ar ti cle ap pro a ches the me a nings of
re sis tan ce and po li ti cal-cul tu ral con tes ta ti on of the groups Opi nião and
Te a tro Mo der no de Lis boa whi le ta king into ac count the dis cour ses pro du ced
on the ir col lec ti ve processes of creation, theoretical research and social
intervention. 
Key words: Gru po Opi nião; Te a tro Mo der no de Lis boa; en ga ged the a ter; art.

Ré su mé
Théâ tre so ci al et théâ tre en ga gé ce sont des dé no mi na ti ons qui ont pris corps
au sein d’un vif dé bat qui a tra ver sé la fin du XIXème siè cle, s’é tant con so li dé
au XXème. Son po int d’in fle xi on se si tu a it dans la tra me des re la ti ons en tre
théâ tre et po li ti que, vo i re en tre théâ tre et pro pa gan de. Le pré sent ar ti cle
abor de les sens de ré sis tan ce et de con tes ta ti on po li ti co-cul tu rel le des grou pes
Opi nião et Te a tro Mo der no de Lis boa, en te nant comp te des dis cours
pro du its sur le urs pro ces sus col lec tifs de création, de recherche théorique et
d’intervention sociale. 
Mots-clés: Gru po Opi nião; Te a tro Mo der no de Lis boa; théâ tre en ga gé; art.
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