
Uma construção luminosa:
o cin ema e a Exposição Internacional de 1937

A lu mi nous con struc tion:
the cin ema and the World Fair of 1937

Edu ar do Victorio Morettin

Uma exposição internacional é um confronto.
Edmond Labbé, comissário geral da Ex po si tion Internationale

des Arts et Tech niques dans la Vie Moderne (1937)

As re la ções en tre his tó ria e ci ne ma po dem ser exa mi na das to man do-se
di fe ren tes pon tos de par ti da, sem pre co ne xos. O exa me que con si de ra a aná li se
in ter na dos fil mes pri vi le gia sua di men são como fon te his tó ri ca na me di da em
que con se gue ava li ar a efe ti va con tri bu i ção que a ar ti cu la ção en tre ima gens e
sons pro põe a res pe i to de de ter mi na do tema ou épo ca. Cons ti tui ou tro ca mi nho
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en ten der o ci ne ma como fe nô me no de ex pres são de um con jun to de va lo res so ci -
a is den tro de um qua dro mais am plo vin cu la do tan to à his tó ria cul tu ral quan to à
his tó ria do próprio meio de co mu ni ca ção de mas sa. Tal com pre en são, con tu do,
que deve ser pen sa da como um pro ces so que não se re su me à iden ti fi ca ção de fil -
mes e de di re to res ou à apre sen ta ção de um con tex to to ma do ape nas como pano
de fundo. 

A pro pos ta des te ar ti go é dis cor rer so bre este úl ti mo cam po, to man do
como ob je to de aná li se a par ti ci pa ção do ci ne ma na Expo si ti on Inter na ti o na le
des Arts et Tech ni ques dans la Vie Moder ne, re a li za da em Pa ris em 1937, dis cu -
tin do as sim as im bri ca ções en tre a cul tu ra da mo der ni da de e as con ten das po lí ti -
cas e ide o ló gi cas no pe río do en tre guer ras.

O ci ne ma tó gra fo, in ven ção do fi nal do XIX, par ti cipou des de seu iní cio
de uma his tó ria já pre gres sa, a sa ber, a das ex po si ções in ter na ci o na is, es pa ços de
ce le bra ção do ca pi ta lis mo e de seus avan ços, que teve na The Gre at Exhi bi ti on of 
the Works of Industry of all Na ti ons, re a li za da em Lon dres em 1851, sua pri me i -
ra edi ção. Sín te se do avan ço ci en tí fi co, pela ino va ção tec no ló gi ca que re pre sen -
tava, e do ar tís ti co, dado o lu gar que ocu pa va des de a dé ca da de 1910 nos de ba tes
es té ti cos, o ci ne ma foi to ma do sim bo li ca men te por di fe ren tes pa í ses como in dí -
cio de que o do mí nio eco nô mi co en con tra va cor res pon dên cia em uma tra je tó ria
vin cu la da ao de sen vol vi men to cul tu ral. Fil mes como Nas ci men to de uma nação
(1915), de Da vid Grif fith, ou Me tro po lis (1927), de Fritz Lang, ates tam essa ten -
dên cia (Xa vi er, 1999).

De iní cio tí mi da ou cir cuns tan ci al, essa par ti ci pa ção se in ten si ficou à
me di da que o ci ne ma, nas dé ca das de 1920 e 1930, se ins ti tu ci o na lizou e se con -
so lidou como meio de co mu ni cação de mas sa (Mo ret tin, 2011). Obje to de po lí ti -
cas pú bli cas por par te de go ver nos, au to ri tá ri os ou não, in te res sa dos em con quis -
tar sim bo li ca men te um nú me ro ma i or de pes so as para sua ca u sa, e cada vez mais
uti li za do como um dos ele men tos de con fron to en tre as na ções, para re cu pe rar -
mos a ex pres são de Edmond Lab bé, o ci ne ma atra vessou a Exposição de 1937,
par ti ci pan do de for ma mais in ci si va nas dis pu tas sim bó li cas de um mun do pres -
tes a en trar em seu se gun do con fli to mun di al. Atin gin do um pú bli co maciço e
cons ti tu in do-se na prin ci pal ‘vi tri ne’ em que a na ção pro je tava as vir tu des a se -
rem co me mo ra das, seriam vá ri as as ini ci a ti vas de di ca das ao ci ne ma, ações que
não se res trin giriam ape nas ao es pa ço ex po si ti vo, como ve re mos.

A Expo si ti on Inter na ti o na le des Arts et Tech ni ques dans la Vie Mo -
der ne re a li za da em Pa ris en tre maio e no vem bro de 1937, em meio à Gu er ra
Ci vil Espa nho la e à con so li da ção do na zi fas cis mo, e dois anos an tes da eclo -
são da Se gun da Gu er ra, foi, se gun do Le mo i ne (1987: 13), a sé ti ma e úl ti ma
ex po si ção des se tipo em Pa ris e na Fran ça.1 De acor do com Marc Man ci ni
(1983: 44), foi nes sa ex po si ção “que tan to o es co po quan to a se ri e da de atin gi -
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dos pelo ex hi bi ti on film se tor na ram evi den tes”. Tra ta-se ago ra de apre sen tar tal
evi dên cia, ava li an do a par ti ci pa ção do ci ne ma, sua ca pa ci da de de mo bi li za ção
e sua po tên cia como ca ta li sa dor do sen ti do mais pro fun do de um mun do pres -
tes a cair em um abis mo.

A Fren te Po pu lar: so ci a lis mo e ex po si ção uni ver sal

Como acon te ce pra ti ca men te em to das as ex po si ções, o pe río do en tre a
ide a li za ção e a con cre ti za ção da Expo si ção de 1937 foi lon go, re ple to de atra sos e
to ma do por dú vi das em re la ção à sua vi a bi li da de (Le mo i ne, 1987: 13 e ss; Lab bé, 
t. I, 1938: 34 e ss). No de cor rer de seus pre pa ra ti vos, mar ca do por gre ves, fal ta de
ma te ri a is e am pli a ção da área, em ju lho de 1936 as su miu o go ver no da Fran ça a
Fren te Po pu lar, que im pri miu nova ori en ta ção ao even to, mais co e ren te com a
pers pec ti va das for ças da es quer da que ago ra se en con tra vam no po der. Entre as
ini ci a ti vas que ga nha ram cor po com a Fren te Po pu lar es ti ve ram: a ce le bra ção da
vida ope rá ria e cam pe si na, ex pres sa com o Cen tre Ru ral, a Ma i son du Tra va il e o
Pa vi lhão da So li da ri e da de; as fes tas po pu la res, como a Fes ta do Tra ba lho, con fi a -
das pela or ga ni za ção às as so ci a ções cul tu ra is de es quer da; a po lí ti ca de po pu la ri -
za ção da Expo si ção; e o em pe nho na di fu são do co nhe ci men to e na vul ga ri za ção
ci en tí fi ca, sen do a ex po si ção Chefs d’Oe u vre de l’Art Fran ça is e o Pa la is de la Dé -
cou ver te dois exem plos nes se sen ti do. Esse es pa ço ex po si ti vo, ide a li za do para
ser tem po rá rio, per ma ne ceu em ra zão de seu su ces so. A gran de fre quên cia de pú -
bli co à Expo si ção Inter na ci o nal foi ce le bra da pela es quer da como sua vi tó ria po -
lí ti ca.2

A mo ti va ção eco nô mi ca da Expo si ção era cla ra. Dada a cri se de 1929, os
ob je ti vos eram a re cu pe ra ção da in dús tria e do ar te sa na to na ci o na is, além da di -
mi nu i ção do de sem pre go, alto entre os artistas. 

Do pon to de vis ta ide o ló gi co, duas eram as in ten ções. A pri me i ra, ce le -
brar a paz mun di al.3 Um fil me em ble má ti co des se de se jo, que não era res tri to aos 
or ga ni za do res da Expo si ção, foi A gran de ilu são (1937), de Jean Re no ir, ar tis ta afi -
na do com a po lí ti ca da Fren te Po pu lar. Ape sar de não ter par ti ci pa do di re ta men -
te do even to, a obra foi lan ça da nas sa las do cir cu i to co mer ci al du ran te a Expo si -
ção, com enor me aco lhi da de crí ti ca e de pú bli co. É im por tan te re cu pe rar uma
crô ni ca es cri ta pelo di re tor para o jor nal Ce Soir em 22 de ju lho de 1937, ar ti go
que pa re ce fa zer coro ao sen ti do mais ge ral do fil me. Re no ir con ta que dois tu ris -
tas ale mães fo ram hos ti li za dos den tro da Expo si ção por uma fran ce sa pelo fato
de ela su por que se tra ta va de na zis tas. Ela te ria agi do se gun do o se guin te ra ci o cí -
nio: “se os na zis tas eram de ori gem ger mâ ni ca, a re cí pro ca de ve ria ser ver da de i -
ra”. A par tir des se in ci den te, o ci ne as ta con clui que em Fran ça to dos de ve ri am
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tra tar bem, tan to do pon to de vis ta ma te ri al como mo ral, os es tran ge i ros que vi -
si tas sem a Expo si ção. Em re la ção ao úl ti mo pon to, se ria um ga nho para a de mo -
cra cia se os ale mães vol tas sem a seu país im bu í dos não ape nas do es pí ri to de li -
ber da de que pre do mi na va nas ins ti tu i ções ofi ci a is, mas da que le “que vi nha da
ama bi li da de, da bran du ra dos cos tu mes, da au sên cia de pre con ce i tos da po pu la -
ção”. Por isso se ex pli ca o tí tu lo de seu pe que no ar ti go: “A Expo si ção da Li ber da -
de” (Re no ir, 1937).

A se gun da in ten ção era “con tri bu ir para a co o pe ra ção in te lec tu al da hu -
ma ni da de”. Essa pers pec ti va se ria ma te ri a li za da por meio de uma ex po si ção de -
di ca da ao Pen sa men to, dado que o tri cen te ná rio do Dis cur so do mé to do de Des car -
tes tam bém es ta va sen do ce le bra do na que le ano, e de ze nas de con gres sos es ta -
vam sen do re a li za dos (Lemoine, 1987: 14).

Arte e téc ni ca: o ecle tis mo e o lu gar do mo der nis mo

O tema da Expo si ção de 1937, como seu pró prio tí tu lo in di ca, foi a con -
jun ção en tre arte e téc ni ca, o que lhe con fe riu um re cor te mais es pe cí fi co se com -
pa ra da às an te ri o res. De acor do com Edmond Lab bé (t. I, 1938: 56), seu objetivo
era reunir

as obras ori gi na is dos ar tis tas e dos in dus tri a is. Ela se
es for ça rá por mos trar que as re a li za ções ar tís ti cas po dem in ter vir nos
do mí ni os os mais mo des tos, que ne nhu ma in com pa ti bi li da de exis te en -
tre o belo e o útil, que a arte e as téc ni cas de vem ser in dis so lu vel men te li -
ga das, que se o pro gres so na tu ral se de sen vol ve sob o sig no da arte, ele fa -
vo re ce o flo res ci men to dos va lo res es pi ri tu a is, pa tri mô nio su pe ri or da
hu ma ni da de. Ela será aber ta a to das as pro du ções que apre sen ta rem
uma ca rac te rís ti ca in dis cu tí vel de arte e de novidade.

Essa va lo ri za ção do belo e do útil, como se en ten dia a li ga ção en tre os dois
cam pos, po dia ser per ce bi da na Expo si ção pela pre sen ça dos “mé ti ers d’art, ori en ta -
dos na di re ção dos ob je tos de luxo”, do “ar te sa na to li ga do a uma pro du ção es sen-
ci al men te re gi o nal” ou da “arte a ser vi ço da in dús tria” (Le mo i ne, 1987: 15).

Essa ori en ta ção ge ral ti nha como re sul ta do a fal ta de uma con cep ção ar -
tís ti ca úni ca, sen do a mar ca da Expo si ção o ecle tis mo. A au sên cia de um es ti lo
pre do mi nan te re si dia, en tre ou tros as pec tos, no ob je ti vo de cla ra do de dar em -
pre go ao ma i or nú me ro de ar tis tas pos sí vel. Ao fi nal, 464 ar tis tas plás ti cos, 271
es cul to res e 269 ar tis tes dé co ra te urs re ce be ram al gum tipo de en co men da, sem que
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hou ves se a ex pec ta ti va de que to dos os tra ba lhos fos sem obras-pri mas, como dis -
se o di re tor dos tra ba lhos de arte, Lou is Hautecoeur, conservador do Musée de
Luxembourg (apud Chavanne e Guttinger, 1987: 366).

Nes se qua dro, a arte mo der na tam bém par ti ci pou. De um lado, o pró -
prio tema da Expo si ção, arte e téc ni ca, era caro aos in te lec tu a is pre o cu pa dos com
o re a lis mo na Fran ça, como Lou is Ara gon. Em 1935 ele afir ma va a ne ces si da de
de o es cri tor ser um “en ge nhe i ro das al mas (um con ce i to que pode ser en con tra -
do em Stalin), no sen ti do ci en tí fi co da pa la vra en ge nhe i ro” (apud Huhn, 1987:
394). Para os que de fen di am uma pers pec ti va de re a lis mo di fe ren te, a Expo si ção
era vis ta como lu gar de ex pe ri men ta ção do bi nô mio ve lo ci da de e arte abs tra ta.
Como dis se um crí ti co na épo ca, as pin tu ras mu ra is de Ro bert e So nia De la u nay,
Léo pold Sur va ge e Fé lix Au blet, obras que se des ta ca ram no even to, eram “ver ti -
gens do in fi ni ta men te pe que no e do in fi ni ta men te gran de, jo gos feé ri cos da di -
fra ção e das in ter fe rên ci as, fo gue tes e fu são, tudo não pas sa de uma ilu são, o tem -
po é so men te so nho…” (Ché ron net, apud 1937, Expo si ti on Inter na ti o na le des Arts
et des Tech ni ques, 1979: 15). As pin tu ras mu ra is, que tam bém mar ca ram a Expo si -
ção, re pre sen ta ram o com pro mis so do ar tis ta de re nun ci ar ao tra ba lho de pe que -
nas pro por ções, des ti na do às co le ções pri va das, rumo à cri a ção de um sen ti do co -
le ti vo a ser usu fru í do no espaço público.4

Léon Blum, di ri gen te da Sec ti on Fran ça i se de l’Inter na ti o na le Ouvriè re 
(SFIO) e che fe de go ver no da Fren te Po pu lar, to mou duas de ci sões que fo ram
con si de ra das pró-mo der nis tas: a con tra ta ção dos De la u nay, Ro bert e So nia, para 
a or na men ta ção do Pa vil lon de l’Air e a en tre ga do pro je to do Pa vil lon des Temps 
Nou ve a ux ao gru po de Le Cor bu si er. Além dis so, os mo der nis tas fo ram cha ma -
dos para com por os jú ris ofi ci a is das di fe ren tes ex po si ções or ga ni za das no cam po 
das ar tes vi su a is, o que “per mi tia, pelo me nos, si tu ar den tro de uma ló gi ca ‘pro -
gres sis ta’ os pro gra mas ar tís ti cos dos es pa ços da Fren te Po pu lar na Expo si ção,
que, sem eles, de i xa ria uma ima gem am bí gua” (Ory, 1987: 33). 

Ape sar des sas me di das ofi ci a is, a par ti ci pa ção dos ar tis tas mo der nos nos 
pa vi lhões fran ce ses era pe que na. As co mis sões res pon sá ve is pela seleção

pre fe ri ram res pe i tar to dos os mo vi men tos e dis tri bu ir
os tra ba lhos pro por ci o nal men te a cada gru po es ti lís ti co. É por isso que é
fal so re ter da Expo si ção so men te as cri a ções de De la u nay, Au blet ou Lé -
ger, e di fí cil in fe rir um es ti lo ‘37’ (Cha van ne e Gut tin ger, 1987: 367).

Em re la ção aos pa vi lhões es tran ge i ros, a si tu a ção era a mes ma. Gu er ni ca
(1937), de Pa blo Pi cas so, feita es pe ci al men te para o pa vi lhão do go ver no re pu bli -
ca no es pa nhol, ou tro em ble ma da Exposição, não foi a tônica.
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O con fron to ar qui te tu ral

Um dos cam pos em que pri me i ro a pro pa gan da to mou cor po foi o ar qui -
te tô ni co. A Expo si ção de 1937 se tor nou co nhe ci da pelo “dra má ti co con fron to
ar qui te tu ral” en tre dois pa vi lhões que fo ram po si ci o na dos um de fren te para o
ou tro: de um lado, o da União So vié ti ca; de ou tro, o na zis ta, con ce bi do por
Albert Spe er (Chand ler, 1990: 286- 288). Do pon to de vis ta ar qui te tô ni co, os dois 
pa vi lhões fo ram exem pla res em sua von ta de de ex pres sar sim bo li ca men te a for -
ça e o po der de cada Estado em luta que não demoraria muito para se tornar real. 

O pa vi lhão so vié ti co era mar ca do pe las am bi gui da des tra zi das pela in -
tro du ção do re a lis mo so ci a lis ta nos anos 1930. Já o pa vi lhão na zis ta foi pen sa do
como res pos ta ao co mu nis ta. Após ter vis to a ma que te do que se ria o fu tu ro pa vi -
lhão so vié ti co, Albert Spe er con ta, em livro de 1971, o que resolveu fazer:

(…) eu con ce bi um cubo ma ci ço, ca den ci a do por pe sa -
das pi las tras, dan do a im pres são de im pe dir um ata que, en quan to que,
do alto da cor ni ja de mi nha tor re, uma águia, a suás ti ca com suas gar ras,
me dia de alto a ba i xo a du pla so vié ti ca (apud Le mo i ne, 1987: 19).5

O pa vi lhão na zis ta e o so vié ti co fren te à fren te
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O pa vi lhão de Spe er foi con ce bi do como um ‘san tuá rio do Esta do’. San -
tuá rio tam bém no sen ti do de va lo ri zar a mor te e o sa cri fí cio ne ces sá ri os à con so -
li da ção do Esta do Na ci o nal. Nes se sen ti do, tal é a le i tu ra de Di e ter Bar tez ko:

A tor re fron tal do pa vi lhão de 1937 é uma trans cri ção
mo nu men tal e bru tal desses tem plos, ou me lhor, desses ma u so léus. (...)
ela ma ni fes ta o gos to pela mor te do sis te ma na zis ta. A tor re fron tal apa -
re ce como um mo nu men to fu ne rá rio e o hall como um sar có fa go me ga -
lô ma no (Bar tez ko, 1987: 137). 

O pa vi lhão ale mão à no i te 
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Para o au tor, a cons tru ção sin te ti za as prin ci pa is ca rac te rís ti cas da ar qui -
te tu ra na zis ta, vis ta como “uma de mons tra ção di an te da opi nião in ter na ci o nal
do re nas ci men to da na ção”:

Seus ma te ri a is: as for mas ne o clás si cas; seu ob je ti vo: o
fas cí nio das mas sas; seu pro ce di men to mais im por tan te: a luz, sím bo lo
da se pa ra ção en tre o bem e o mal, cri a do ra de uma at mos fe ra má gi ca, en -
car na ção da pu re za. Cada re a li za ção da arte na zis ta era cer ca da de pro je -
to res e se tor na va à no i te uma cons tru ção lu mi no sa (Bar tez ko, 1987: 135
e 138).6

Como diz Bar tez ko, a pro pó si to des se ce ná rio, “é ape nas no halo dos
pro je to res e dos can de la bros que se com ple ta essa ar qui te tu ra, tes te mu nho ilu só -
rio daqui lo em que os na zis tas do Ter ce i ro Re ich acre di ta vam” (Bar tez ko, 1987:
139).7 

Essa ‘ar qui te tu ra cris ta li na’ e lu mi no sa, como bem ob ser vou Bar tez ko,
tam bém es ta va pre sen te nos fil mes de mon ta nha de Leni Ri e fens thal e na que les
em que a ar qui te tu ra de sem pe nha pa pel fun da men tal, como o Tri un fo da von ta de
(1935), filme exibido na Exposição de 1937.

O ci ne ma como ex pres são do Pen sa men to: con cur sos, pa vi lhão
e pro pa gan da

A gran de es tre la da Expo si ção, ve tor e sím bo lo da mo der ni da de a ser ce -
le bra do, foi a ele tri ci da de. Um pa vi lhão a ela de di ca do, o da Ele tri ci da de e da
Luz, con ce bi do por Ro bert Mal let-Ste vens e Ge or ges Pin gus son, além de pin tu -
ras mu ra is, como as de Ra oul Dufy e Lé ger, e fes tas no tur nas acom pa nha das por
mú si cas com pos tas por Da ri us Mi lha ud, Ge or ges Au ric, Arthur Ho neg ger, Jac -
ques Ibert, con tri bu í ram para dar for ma a esse eté reo ele men to.

O ci ne ma era oni pre sen te, meio de co mu ni ca ção que sin te ti za va arte e
téc ni ca. Como dis se mos, a ce le bra ção da ele tri ci da de e da luz pela Expo si ção,
bem como a va lo ri za ção da ‘ar qui te tu ra cris ta li na’ em di fe ren tes pa vi lhões, prin -
ci pal men te o na zis ta, po ten ci a li za vam o ci ne ma como ex pres são por ex ce lên cia
da pre ten di da mo der ni da de. Si nal des sa ex pres são foi a cons tru ção de uma tela
gi gan te, na fa cha da do Pa vi lhão da Ele tri ci da de e da Luz, para a pro je ção de fil -
mes pa no râ mi cos fe i tos es pe ci al men te para a oca sião (Le mo i ne e Ri vo i rard,
1987: 221-233).

O pró prio pro gra ma da Expo si ção, es ta be le ci do em no vem bro de 1934,
ni ve lou, pelo alto, o lu gar do ci ne ma. Ele es ta va no Gru po I, ‘Expres si on de la
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pen sée’, clas se 6, ‘Ma ni fes ta ti ons ci né ma to grap hi ques’, gru po que foi pre si di do
por Paul Va léry (Lab bé, t. I, 1938: 301).8 Tra ta va-se de um re co nhe ci men to efe ti -
vo por par te das au to ri da des do lu gar ocu pa do pelo ci ne ma na cul tu ra con tem po -
râ nea. Não mais um ane xo ou um au xi li ar da im pren sa ou da fo to gra fia, como na
Expo si ção Uni ver sal de Pa ris de 1900 (Mo ret tin, 2011: 233-234), mas um meio
au tô no mo de ex pres são do pen sa men to. Como diz Labbé,

o ci ne ma tó gra fo re i na de ma ne i ra in con tes tá vel so bre
to dos os pon tos do glo bo. (…) Sua in fluên cia, seu po der, a elo quên cia
pre ci sa das ima gens ani ma das que ele sur pre en de e re gis tra em todo o
uni ver so fa zem dele o me lhor dos di plo ma tas, dos re pór te res, dos ad vo -
ga dos, dos agen tes de pro pa gan da. (…) Ele in for ma e en si na (t. V, 1939:
60).

Esse dis cur so era re cor ren te na épo ca, sen do o ci ne ma va lo ri za do pelo
seu po der de con ven ci men to e pela sua ca pa ci da de de ra pi da men te trans mi tir as
in for ma ções ne ces sá ri as. 

A clas se 6, cuja pre si dên cia de hon ra ca bia a Lou is Lu miè re,9 ti nha por
missão

de mons trar que o ci ne ma é um dos mais pre ci o sos au xi -
li a res do Pen sa men to! O ci ne ma de ve ria (…) co la bo rar para a ma gia da
Expo si ção e acres cen tar ao seu es pe tá cu lo. (…) Ele de ve ria ser, em uma
pa la vra, uma das ex pres sões mais com ple tas des ta vida mo der na que a
nos sa Expo si ção ten ci o na mos trar sob os seus as pec tos os mais di ver sos
e mais bri lhan tes (Lab bé, t. V, 1939: 61).

Cou be à co mis são di ri gen te da clas se 6 pro mo ver vá ri os con cur sos em
ou tu bro de 1937 a fim de es co lher o me lhor fil me: de fic ção fran cês; do cu men tá -
rio ou de re por ta gem; de ama do res “(for ma tos re du zi dos) fran ce ses ou es tran-
ge i ros”; ci en tí fi co, e, “en tre os fil mes téc ni cos, [aque les] que pos sam con tri bu ir
para o de sen vol vi men to da Arte ci ne ma to grá fi ca” (Lab bé, t. V, 1939: 62).

O pro ces so re la ti vo ao con cur so para os fil mes de fic ção traz al guns ele -
men tos para pen sar mos o ide al de ci ne ma que a co mis são de fen dia. Doze lon gas
se ins cre ve ram no Grand Prix des Films Fran ça is pré sen tés au jury de l’ex po si ti -
on,10 mas ape nas seis par ti ci pa ram (Lab bé, t. V, 1939: 63). No re la tó rio das clas -
ses 6 e 14, a jus ti fi ca ti va para que La Ba ta il le Si len ci e u se, de Pi er re Bi lan, Drô le de
Dra me, de Mar cel Car né, For fa i tu re e La Ci ta del le du Si len ce, am bos de Mar cel
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L’Her bi er, e Le Mes sa ger, de Ray mond Rou le au, fos sem des car ta dos da com pe ti -
ção foi “que eles não pre en chi am to das as con di ções fi xa das pelo re gu la men to”
(Cerf, 1937: 43).11 

De to dos os fil mes não clas si fi ca dos, o exa me mais de ta lha do de For fa i tu -
re (1937), de Mar cel L’Her bi er, nos for ne ce al gu mas pis tas para uma me lhor
com pre en são do re gu la men to. O fil me é uma ho me na gem a The Che at (1915), de
Ce cil B. de Mil le, como in di ca do logo em sua apre sen ta ção, quan do ima gens da
obra de 1915 e um le tre i ro de i xam cla ro o tri bu to. Na Fran ça, The Che at foi lan ça -
do como For fa i tu re, e seu im pac to foi enor me, como a tar dia ho me na gem de
L’Her bi er in di ca.12 Um dos mo ti vos de seu re co nhe ci men to se de veu à atu a ção
de Ses sue Ha ya ka wa, que in ter pre ta va o vi lão, pa pel que lhe con fe riu no ci ne ma
si len ci o so ame ri ca no gran de no to ri e da de. Ha ya ka wa mo ra va à épo ca em Pa ris e
foi es ca la do por L’Her bi er para in ter pre tar a mes ma per so na gem na re fil ma gem
de The Che at.

Há, po rem, mu dan ças na his tó ria. Na adap ta ção fran ce sa, o dra ma se
pas sa na Mon gó lia, si tu an do o fil me na ques tão co lo ni al, já que acom pa nha re -
mos o que se pas sa rá com Pi er re, res pon sá vel pela cons tru ção de uma es tra da na
re gião, fi nan ci a da com ca pi tal fran cês ori un do da So cié té Fran co-Mon go le. A
pri me i ra ima gem do fil me é a da che ga da de De ni se, sua mu lher, a uma es ta ção
per di da em meio ao de ser to. Ela é le va da por um mo to ris ta em seu ca mi nhão ao
acam pa men to onde Pi er re a es pe ra. O ca mi nhão trans por ta tam bém tra ba lha do -
res, to dos eles mar ca dos a fer ro e a fogo nas cos tas, mar ca fe i ta pelo prín ci pe e
gran de pro pri e tá rio de mi nas da re gião, in ter pre ta do, como ve re mos a se guir,
por Ha ya ka wa. A ten são, não per ce bi da por De ni se, trans pa re ce no ros to do mo -
to ris ta, e a jus ti fi ca ti va vem a se guir. O com bo io é alvo de um ti ro te io, mas to dos
con se guem es ca par. Ines pe ra da men te, sur ge na es tra da uma li mu si ne. O mo to -
ris ta con ver sa com o cho fer, e uma ca ro na é ofe re ci da a De ni se. Den tro do car ro,
ela tem o seu pri me i ro en con tro com o prín ci pe Hu-Long. Seu de se jo por De ni se 
é pa ten te. Ela, por sua vez, se não che ga a cor res pon der, de mons tra por ele gran -
de cu ri o si da de. Den tro do car ro, ela per ce be tam bém que o ho mem ao seu lado é
o prín ci pe, ‘do no’ dos cam po ne ses.

Pi er re so fre com as di fi cul da des para o tér mi no da obra, como o ti ro te io
in di ca. Cer to de que o man da tá rio lo cal está por trás dos pro ble mas, so li ci ta uma
re u nião. Pi er re so men te é re ce bi do por Hu-Long quan do este é in for ma do de
que De ni se é sua mu lher. Co me ça, en tão, o jogo que en re da rá os dois na teia ar -
ma da pelo vi lão.

Como todo vi lão, ele não é trans pa ren te em suas ações: pro me te a Pi er re
que os ata ques ces sa rão, o que não cum pre, con tri bu in do para o au men to das
ten sões no acam pa men to; e in tro duz De ni se no jogo de azar que é dis pu ta do em
um clu be da ci da de, jogo que pro vo ca rá a ru í na fi nan ce i ra de De ni se, ví cio e que -
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da que tam bém di zem mu i to so bre ela. No ca mi nho da per di ção, De ni se rou ba o
que ha via sido ar re ca da do em uma fes ta or ga ni za da pela Cruz Ver me lha a fim de
pa gar sua dí vi da no jogo e, a fim de não cair em des gra ça, pede di nhe i ro em pres -
ta do ao prín ci pe, que, como se ima gi na, co bra rá a dí vi da mais tar de. Acu a da, De -
ni se sabe que está en re da da e, ao con tar sua his tó ria à mu lher do em ba i xa dor in -
glês, con clui: “Eu es tou perdida”.

Pi er re é cha ma do a Pa ris pe los so ci e tá ri os. De um lado, não con se gue fi -
na li zar a obra. De ou tro, car tas en vi a das da Mon gó lia su ge rem que o res pon sá vel
pela cons tru ção da es tra da es ta ria des vi an do re cur sos da em pre sa para sus ten tar
o es ti lo de vida de sua mu lher. Qu an do Pi er re che ga à re u nião, é in for ma do de
um re la tó rio con trá rio à sua ges tão. O do cu men to fora pre pa ra do pelo prín ci pe,
que se en con tra tam bém em Pa ris a fim de tra ba lhar pela sua demissão, dado que
seu objetivo é eliminá-lo a fim de possuir sua mulher.

Pi er re, ao in va dir a casa de Hu-Long para co brar dele sa tis fa ções, de pa -
ra-se com o prín ci pe ago ni zan do. Ao vê-lo no chão, se gu ra a arma do cri me e é
sur pre en di do por um dos as sis ten tes do prín ci pe. O ce ná rio está mon ta do: sa be -
mos que ele não foi o au tor do tiro, e o sus pen se cri a do é di re ci o na do no sen ti do
de des co brir mos a identidade do verdadeiro assassino.

Nós sa be mos que Pi er re é ino cen te, mas não as per so na gens da his tó ria.
Por isso, ele é pre so e le va do a jul ga men to. Tudo o que ha via sido es con di do dele
vem à tona na que le mo men to ‘pú bli co’, au tên ti co dra ma de tri bu nal. No de cor rer
do pro ces so, De ni se é in cri mi na da. Di an te da des cren ça do ma ri do e da imi nên cia
de sua con de na ção, ela re sol ve con fes sar o as sas si na to, mo men to do flash back fi nal
de For fa i tu re: De ni se se en con tra com Hu-Long, pe din do a ele que pare com as sa -
bo ta gens e en ga ve te o re la tó rio fe i to con tra o ma ri do; o prín ci pe en ten de ser a hora 
de co brar sua dí vi da; eles dis cu tem e se agri dem fi si ca men te; sub ju ga da, De ni se é
pos ta de bru ços so bre uma mesa, tem o ves ti do ras ga do, e o prín ci pe con se gue
mar cá-la nas cos tas, como fez com seus tra ba lha do res; após ser ‘pos su í da’, ela se
des ven ci lha, toma um re vol ver que se en con tra va na cena, e efe tua os dis pa ros.

Vol ta mos ao tri bu nal, e o pro cu ra dor, não sa tis fe i to ape nas com a con fis -
são, pede uma pro va. Di an te de to dos, ela se des nu da para mos trar em suas cos tas 
a mar ca do prín ci pe. Por mais que ao fi nal te nha mos a con ci li a ção en tre Pi er re e
De ni se (o ma ri do acre di ta na qui lo que sua mu lher lhe con fi den cia – “Eu es ta va
lou ca, mas eu não te en ga nei”), o fil me, em seu con jun to, des toa com ple ta men te
do tom pre ten di do pela Expo si ção. Não há a ce le bra ção da vir tu de e do pro gres -
so. A ques tão co lo ni al é to ma da como pano de fun do para uma his tó ria com mo -
ral am bí gua: ape sar do as sas si na to do vi lão, sua mar ca no cor po da mu lher é per -
ma nen te; De ni se tem con du ta ques ti o ná vel, e a atra ção en tre ela e o prín ci pe é
tra ba lha da de for ma a de i xar dú vi das no es pec ta dor. Por isso, é o pró prio fil me
que traz os mo ti vos de sua des clas si fi ca ção do con cur so.
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Por ou tro lado, as sis tin do a Les per les de la cou ron ne (1937), de Sa cha Gui-
try, en ten de mos tam bém os mo ti vos de sua se le ção. Ao con tar, com toda sua ver -
ve dra má ti ca e do mí nio de cena, a his tó ria so bre a ori gem das qua tro pé ro las que
or na vam a co roa da Ingla ter ra, Gu itry pas se ia por di fe ren tes mo men tos da his tó -
ria da Eu ro pa, mo ti vo para que se jam en ce na das si tu a ções li ga das às cor tes eu ro -
pe i as, como a de Ca ta ri na de Mé di cis, de Hen ri que VIII, de Ma ria Stu art e as sim
por di an te. Como as pé ro las pas sam de mão em mão e de ge ra ção a ge ra ção, che -
ga mos ao pre sen te e à in ves ti ga ção so bre seu des ti no. As se quên ci as fi na is se pas -
sam den tro do na vio Nor man die, sen do o úl ti mo pla no uma ima gem aé rea do na -
vio. A em bar ca ção, ina u gu ra da em 1935, era tra ta da como or gu lho na ci o nal, e
sua de co ra ção in ter na, que ve mos em al guns pla nos, foi “a úl ti ma mar ca des ta
em pre sa Art déco” (Bréon, 2006: 16-17). Luxo na re cons ti tu i ção his tó ri ca, atu a -
ção de uma fi gu ra res pe i ta da no mun do te a tral, pre o cu pa ção com o ver ná cu lo
cul to e sin to nia com os sím bo los da mo der ni da de de sua épo ca tam bém nos au xi -
li am a com pre en der os mo ti vos de sua in clu são no con cur so.

Além des se con cur so, o co mis sá rio ge ral da Expo si ção, por in ter mé dio
do mi nis tro des Affa i res Étrang ères, pe diu que cada país “re co nhe ci da men te
pro du tor de fil mes” in di cas se uma obra para apre sen tá-la em Pa ris du ran te uma
das seis gran des fes tas or ga ni za das pela clas se. Além dis so, cada país en vi ou um
fil me con si de ra do sig ni fi ca ti vo de seus avan ços no cam po ci ne ma to grá fi co. No i -
tes de gala fo ram or ga ni za das pela co mis são em ho me na gem à in dús tria ci ne ma -
to grá fi ca in gle sa, tche cos lo va ca, ja po ne sa, ale mã, so vié ti ca e fran ce sa (Lab bé, t.
V, 1939: 62 e 64).

A fim de ma te ri a li zar a di men são ad qui ri da pelo ci ne ma no even to foi
cons tru í do, pela pri me i ra vez em uma ex po si ção uni ver sal, um pa vi lhão de di ca -
do à ci ne ma to gra fia, à fo to gra fia e ao som. Emba i xo da Tor re Eif fel, o Pa vi lhão
Pho to-Ciné-Pho no13 res pon deu às de man das já exis ten tes des de a Expo si ti on
Inter na ti o na le des Arts Dé co ra tifs et Indus tri els Mo der nes de 1925 por um es pa -
ço ex po si ti vo ma i or. 

No que diz res pe i to à par te que ca bia à ci ne ma to gra fia, lo ca li za da no
piso su pe ri or do pa vi lhão, o ob je ti vo era abor dar o pro ces so, da fa bri ca ção da
pe lí cu la à sala de exi bi ção. Sons os mais va ri a dos (frag men tos de mú si cas, so li -
ló quio de Sa cha Gu itry etc.) ocu pa vam os am bi en tes. Três ex po si ções fo ram de -
di ca das: ao ci ne ma edu ca ti vo; ao ci ne ma ama dor; e às “apli ca ções di ver sas do
ci ne ma”. Uma vas ta sala “foi ar ru ma da para os stands da in dús tria ci ne ma to -
grá fi ca”. Uma ala foi con sa gra da às “apli ca ções ci en tí fi cas do ci ne ma, aos no ti -
ciá ri os ci ne ma to grá fi cos e à fe de ra ção de clu bes de ci ne ma ama do res”. Pin tu -
ras or na men ta vam as sa las, os cor re do res e os halls, ten do por tema os as sun tos
abor da dos, como o ci ne ma re cre a ti vo, o ci ne ma ins tru ti vo etc. (Lab bé, t. V,
1939: 248-251).
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Seu des ta que era o Ciné 37, sala de exi bi ção de 1.200 lu ga res. No dis cur -
so fe i to pelo co mis sá rio ge ral, Edmond Lab bé, por oca sião da co lo ca ção da pri -
me i ra pe dra do pa vi lhão, o ci ne ma era to ma do como a “po tên cia di ta to ri al da
épo ca” (apud Peer, 1987: 234-236). Além das ses sões de gala de di ca das a ce le brar
a ci ne ma to gra fia de cada país, qua tro ho ras de pro gra ma ção diá ri as ocu pa ram
seu es pa ço do dia 29 de ju nho até o dia 25 de no vem bro de 1937. Tre ze pa í ses ocu -
pa ram com re gu la ri da de as ses sões do Ciné 37: Ale ma nha, Áus tria, Fin lân dia,
Fran ça, Grã-Bre ta nha, Itá lia, Ja pão, Lu xem bur go, Po lô nia, Ro mê nia, Tche cos -
lo vá quia, Áfri ca do Sul e URSS (Lab bé, t. V, 1939: 65-66).

Afo ra esse gran de ci ne ma, os pa vi lhões e de ma is edi fi ca ções con ta vam
com 40 sa las de exi bi ção. O jor nal diá rio Pro gram me Quo ti di en Offi ci el de l’Expo si -
ti on Inter na ti o na le des Arts et Tech ni ques, que no ti ci a va as prin ci pa is atra ções, tra -
zia a pro gra ma ção dos ci ne mas dos pa vi lhões es tran ge i ros (Di na mar ca, Ale ma -
nha, URSS, Pa í ses Ba i xos, Su í ça, Bél gi ca, Tche cos lo vá quia, Espa nha, Hun gria)
e de pa vi lhões es pe cí fi cos, como o da Lu miè re, o Cen tre Ru ral, o Pa la is des
Chemins de Fer, e, eventualmente, do Ciné 37. 

No que diz res pe i to às ati vi da des de di vul ga ção da pró pria Expo si ção,
sua pro pa gan da pelo ci ne ma era vis ta como es tra té gi ca, e o re la tó rio so bre essa
ati vi da de é um dos mais den sos se com pa ra do com o das ex po si ções an te ri o res
(Mo ret tin, 2011). A fun ção do ci ne ma era “pro vo car, pela ma gia das ima gens
vi vas e dos tex tos di nâ mi cos, a cu ri o si da de in te lec tu al do mun do in te i ro em
tor no do gi gan tes co em pre en di men to” e “es ti mu lar o sen ti men to de fra ter ni -
da de uni ver sal que so li ci ta va” um even to da que la mag ni tu de (Lab bé, t. XI,
1940: 295).

Atin gir um pú bli co am plo era uma das me tas pre ten di das ao se re cor rer
ao ci ne ma. De um lado, isso foi re a li za do por meio de um vas to pro gra ma de cur -
tas-me tra gens, atu a li da des e do cu men tá ri os “de pro pa gan da pro pri a men te di -
tos, que o Co mis sa ri a do Ge ral de via es pe ci al men te en co men dar”. Lab bé de ta lha 
o pro gra ma ado ta do para a con fec ção de cur tas-me tra gens, os acor dos fe i tos com
as em pre sas de atu a li da des ci ne ma to grá fi cas que atu a vam nes se se tor etc. (Lab -
bé, t. XI, 1940: 296-300). 

Den tro des se pro gra ma, deve ser sa li en ta da a ini ci a ti va de Pi er re Mor-
tier, di re tor ge ral do Ser vi ço de Pro pa gan da a par tir de de zem bro de 1936 e co -
mis sá rio ge ral ad jun to, que acor dou com a Me tro-Gold win-Ma yer a fe i tu ra de
um fil me de pro pa gan da que foi exi bi do “nos ci ne mas do mun do in te i ro” (Lab -
bé, t. XI, 1940: 13). 

A MGM or ga ni zou um con cur so, aber to a 19 pa í ses, em que os con cor -
ren tes de ve ri am “des cre ver, o mais cla ra men te pos sí vel, ‘o que Pa ris re pre sen ta a
seus olhos’”. Os ven ce do res “des se jogo li te rá rio” te ri am como prê mio uma vi a -
gem gra tu i ta à Expo si ção, com es ta dia de duas se ma nas em Pa ris. Se ri am agra-
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ci a dos 32 can di da tos, di vi di dos por re gião. Ao Bra sil ca bia uma vaga (Lab bé, t.
XI, 1940: 301).

O atra ti vo, po rém, não se res trin gia à vi a gem e à opor tu ni da de de co -
nhe cer Pa ris. A MGM

se re ser va va o di re i to de uti li zar, para a con fec ção de
um ro te i ro ou para ele men tos de um do cu men tá rio, as ide i as des co -
ber tas nas res pos tas e sus ce tí ve is de se rem apro ve i ta das em um fil me
de di ca do à gló ria de Pa ris, de modo que al guns la u re a dos po de ri am
ga nhar não so men te uma vi a gem e es ta dia gra tu i tas em Pa ris, mas ain -
da os di re i tos de au tor! (Lab bé, t. XI, 1940: 302).

Para lan çar a cam pa nha, a em pre sa nor te-ame ri ca na re a li zou um fil me 
de pro pa gan da com ima gens de Pa ris, que foi exi bi do em abril de 1937 em to -
das as sa las de ci ne ma da com pa nhia, como com ple men to que acom pa nha va
Ca mil le (1936), de Ge or ge Cu kor, adap ta ção de La Dame aux Ca mé li as, com
Gre ta Gar bo no pa pel prin ci pal (Lab bé, t. XI, 1940: 302). A ini ci a ti va foi mu i to 
elo gi a da pelo co mis sá rio ge ral, pois “con tri bu iu for te men te para es ti mu lar o
in te res se da opi nião pú bli ca mun di al em fa vor da gran di o sa ma ni fes ta ção para
a qual Pa ris con vi dou o uni ver so” (Lab bé, t. XI, 1940: 303).

O fil me de pro pa gan da foi exi bi do a 7 de maio de 1937 para as au to ri -
da des da Expo si ção. 

De acor do com o re la tó rio ofi ci al, 16,354 mi lhões de es pec ta do res vi -
ram o fil me em 2.156 sa las es pa lha das pelo mun do. Há da dos por país: no Bra -
sil, te ri am sido 312 mil em 37 sa las; nos EUA, 7 mi lhões e 800 mil (Lab bé, t.
XI, 1940: 303). 

Em re la ção ao con cur so, ti ve mos 753.560 can di da tu ras no to tal, nú -
me ro que im pres si o na ain da hoje. Por país, fo ram apro xi ma da men te 311
mil, EUA e Ca na dá; 160 mil, Ingla ter ra; 51 mil, Bra sil; 46 mil, Itá lia; 45
mil, Argen ti na; 21 mil, Ro mê nia; 19 mil, Po lô nia; 12 mil, Áus tria; 12 mil,
Ale ma nha; e as sim por di an te (Lab bé, t. XI, 1940: 304). O Bra sil, como se
vê, apa re ce em quar to lu gar no ran king, dado que ates ta tan to a pe ne tra ção
do ci ne ma ame ri ca no em nos so país quan to o lu gar que Pa ris e, por tan to, a
Fran ça ocu pa vam sim bo li ca men te como as pi ra ção para am plas par ce las da
po pu la ção.

Essa as so ci a ção à MGM, con cre ti za da já com a Fren te Po pu lar no go -
ver no, é re ve la do ra de que o ecle tis mo aci ma apon ta do em re la ção às ar tes vi-
su a is era tam bém pre do mi nan te no caso do ci ne ma.
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O con fron to en tre as ci ne ma to gra fi as no in te ri or da Expo si ção

Afo ra o ecle tis mo e a di ver si da de de ma ni fes ta ções li ga das ao cam po ci -
ne ma to grá fi co, a di men são de con fron to, tão ine ren te a um even to como o das
Expo si ções Uni ver sa is, ga nhou novo con tor no por in ter mé dio dos pa vi lhões.
Vá ri os ti nham ou sala de ci ne ma ou, como vi mos, re ser va vam o es pa ço do Ciné
37 a fim de ce le brar sua ci ne ma to gra fia.14 O pa vi lhão so vié ti co, por exem plo, ti -
nha do lado de fora “uma sala de ci ne ma com ple ta” (Lam bert, 1937).

No que diz res pe i to à Ale ma nha, a in ten ção das au to ri da des na zis tas era
ga ran tir no even to uma pre sen ça sig ni fi ca ti va do ci ne ma, arte-sín te se da velo ci -
da de, vi ta li da de, ener gia e mo nu men ta li da de, ele men tos dis pos tos por seu pa vi -
lhão em di fe ren tes ob je tos e stands. O pa vi lhão ti nha, en tre ou tras atra ções, “no
an dar in fe ri or, o es cri tó rio de in for ma ções, a sala de ci ne ma e um gru po de ca bi -
nes de te le vi são” (Lam bert, 1937). Na sala do pa vi lhão, exi bi ções diá ri as de fil -
mes ocor re ram des de o dia de sua ina u gu ra ção, 6 de maio, até o fim da Expo si ção, 
no dia 25 de no vem bro, com a pro je ção de atu a li da des, fil mes ci en tí fi cos e edu ca -
ti vos, do cu men tá ri os e fil mes de fic ção. No Ciné 37, a pro gra ma ção era com pos ta 
de fil mes ‘ar tís ti cos’ ale mães, exi bi dos três ve zes por se ma na, “es pe ci al men te em 
no i tes de di ca das aos fil mes de fic ção e no i tes de gala” (Lab bé, t. IX, 1939: 58).15

Entre as per so na li da des li ga das ao ci ne ma na zis ta, Leni Ri e fens thal es te ve pre -
sen te em uma des sas so i rées, apre sen tan do seu fil me so bre as Olim pía das no Pa vi -
lhão Ale mão (Sem au tor [2], 1937: 4).

Além des sas exi bi ções, di ver sos equi pa men tos ci ne ma to grá fi cos, de -
mons tra ti vos da pu jan ça da in dús tria ale mã, fo ram ex pos tos nas se ções ale mãs
do Pa vi lhão Inter na ci o nal.16 Pro je ções de fil mes ale mães ocor ri am tam bém no
Pa la is du Tro ca dé ro e no Mu sée de l’Art Mo der ne.

Ou tro pa vi lhão que deve ser tra zi do a esta dis cus são é o da Espa nha. Em
meio à Guer ra Civil, a con cep ção de seu pro je to ar qui te tô ni co e sua ocu pa ção,
tan to pe los qua dros e es tá tu as quan to pe los fil mes e fes tas po pu la res, foi tam bém
pen sa da como afir ma ção da re sis tên cia po pu lar ao fran quis mo, apo i a do, como se 
sabe, por Hi tler. Como diz Mart ha Tho me, o pa vi lhão é um exem plo de uma “dé -
mar che ar qui te tu ral for te men te in flu en ci a da por con si de ra ções ex ter nas” (Pa ris
1937, 1987: 146). Ao con trá rio dos ou tros pa vi lhões, não se tra ta va pro pri a men te
de pre en cher o es pa ço com pro du tos e ma te ri a is para de mons trar a sin to nia do
país com o de sen vol vi men to ca pi ta lis ta. O ide al que de ve ria ser ma te ri a li zado
era o enfrentado então pelo povo espanhol, como nos diz o comissário geral do
pavilhão, José Gaos:

lu tar e mor rer por um mun do e uma ci vi li za ção con for -
me o ide al mo der no (…) de li vre e pa cí fi ca au to de ter mi na ção dos po vos
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no seio do res pe i to mú tuo e da co la bo ra ção de to dos à his tó ria da cul tu ra
hu ma na (Gaos, 1937:20).17

Ina u gu ra do dois me ses e meio de po is do bom bar de io de Gu er ni ca, em
12 de ju lho de 1937, suas pa re des re ce be ram Gu er ni ca, de Pi cas so, obra-mo nu -
men to que sin te ti za no cam po vi su al a di men são de ‘con fron to’ per ce bi da en tre
os di fe ren tes pa vi lhões da Expo si ção. Como nos de ma is es pa ços ex po si ti vos, seu
lu gar foi de fi ni do pelo ar qui te to do pa vi lhão, José-Luis Sert (Mar tín, 1982:
121).18 Em fren te à obra de Pi cas so es ta va a obra de ou tro mo der no, La Fon ta i ne
de Mer cu re, de Ale xan der Cal der. Ti ve mos tam bém Juan Miró, com Pay san ca ta -
lan en ré vol te, os es cul to res Alber to San chez, com L’Espag ne a un che min et au bout
son éto i le, de 12 me tros de al tu ra, logo à en tra da do pa vi lhão, e Gon za lez, com Ma -
ter ni té.19

Como dis se mos, ha via tam bém pro je ção de fil mes. Ses sões se ma na is
eram de di ca das a mos trar do cu men tá ri os. O úni co le van ta men to de que te mos
no tí cia é o de Fer nan do Mar tín, a par tir do jor nal do Par ti do Co mu nis ta Fran -
cês, o L’Hu ma ni té, que re gis trou as ati vi da des de al guns pa vi lhões. Eis a sua fil -
mo gra fia: El Esco ri al y Fe li pe II (1931) e Alma dra bas (1934), de Velo e Man til la;
La ruta de d. Qu i jo te (1935), de Ra món Bi a diu; Gu a dal qui vir (1935), de He in rich
Ga ert ner; Re for ma Agra ria, Ma drid e Espa ña 36, este úl ti mo de Man til la, sub ven -
ci o na dos pela sub se cre ta ria de Pro pa gan da do Mi nis té rio do Esta do; El Tri bu nal
de las Aguas (1937), de Angel Vil la to ro, pro du zi do por Film Po pu lar. Três fil mes
não fo ram iden ti fi ca dos, a sa ber, Gu er ra en los cam pos, Sin fo nia Vas ca, e Juan Si -
mon (Mar tín, 1982: 198-201).

Não se sabe ao cer to se os se guin tes fil mes fo ram pro je ta dos: Ti er ra es pa -
ño la (1937), de Jo ris Ivens, e Ma drid 36 o Espa ña Leal en Armas (1936), de Luis
Bu ñu el e Jean-Pale Cha no is. Bu ñu el, que foi o mon ta dor des se do cu men tá rio, se
en con tra va em Pa ris des de se tem bro de 1936, quan do foi no me a do adi do cul tu -
ral da em ba i xa da da Espa nha na ca pi tal fran ce sa (Mar tín, 1982: 205). Sua fun -
ção, como o pró prio ci ne as ta diz, “era agru par to dos os fil mes de pro pa gan da re -
pu bli ca na ro da dos na Espa nha” (Bu ñu el, 2009: 226). Cer ta men te, deve ter tido
participação ativa na programação de filmes no pavilhão espanhol.

Bu ñu el apro ve i tou o mo men to para so no ri zar, no fi nal de 1936, Las Hur -
des (1933), tam bém co nhe ci do como Ter re sans pain, do cu men tá rio de sua au to ria
que foi exi bi do na ca pi tal fran ce sa em fe ve re i ro do ano se guin te. O fil me par ti ci -
pou da Expo si ção e re ce beu a Me da lha de Pra ta pela re pre sen ta ção es pa nho la na
clas se 6 (Cerf, 1937: 68).20

Sua es co lha pela de le ga ção es pa nho la para con cor rer a um dos prê mi os da
Expo si ção é em ble má ti ca por vá ri os mo ti vos. Em pri me i ro lu gar, pelo fato de que
o do cu men tá rio, que tra ta de uma das re giões mais po bres da Espa nha, foi pri me i -
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ra men te re je i ta do pe los re pu bli ca nos. Já em 1937, Las Hur des foi trans for ma do
pelo pró prio go ver no re pu bli ca no em peça de de nún cia de um atra so pelo qual
tam bém eram res pon sá ve is. Essa re o ri en ta ção na le i tu ra do fil me foi re a li za da pelo 
pró prio Bu ñu el, que acres cen tou na que le ano o se guin te co men tá rio ao fi nal do
fil me: “Com a aju da dos an ti fas cis tas do mun do in te i ro, a cal ma, o tra ba lho e a fe li -
ci da de to ma rão o lu gar da guer ra ci vil e fa rão de sa pa re cer para sem pre os fo cos de
mi sé ria que mos tra mos nes te fil me” (L’Avant-Scène du Ci né ma, 1964: 62). O di re -
tor pro cu rou re sol ver as am bi gui da des21 de Las Hur des com uma de cla ra ção que
re o ri en ta va a le i tu ra de sua obra para o con tex to ime di a to da Expo si ção.

Nessa dis pu ta, o re co nhe ci men to por par te da or ga ni za ção não de i xa va
de ser tam bém uma ma ni fes ta ção de apo io à re sis tên cia an ti fas cis ta, que apon -
tava o na zi fas cis mo como o ini mi go a quem ca bi am to das as cul pas pela si tu a ção
his tó ri ca da Espa nha. A co ber tu ra dada pelo jor nal do Par ti do Co mu nis ta Fran -
cês às ati vi da des ci ne ma to grá fi cas do pa vi lhão es pa nhol, além da pró pria par ti ci -
pa ção de Pi cas so com Gu er ni ca e de Bu ñu el com Las Hur des, de mons travam sim -
bo li ca men te a ten ta ti va da arte de in ter vir em um campo já minado por um
confronto visível nos pavilhões dispostos ao redor da Torre Eiffel. 

Como em toda expo si ção, a re u nião de di fe ren tes pa í ses, abri ga dos em
pa vi lhões cuja ar qui te tu ra ex pres sa va tan to o avan ço quan to a tra di ção na ci o nal,
per mi tia ao vi si tan te a ex pe riên cia vi su al de um mun do em mi ni a tu ra. O ci ne ma
po ten ci a li za va essa sen sa ção, va lo ri zan do os as pec tos soci o cul tu ra is de suas na -
ções. Re for ça va e in ten si fi ca va as sim a vi a gem vi ven ci a da pe los fair go ers que
percorriam os diferentes espaços da feira naqueles meses de 1937.

Nessa vi a gem pe los qua tro can tos do mun do es pa lha dos ao lon go do rio
Sena, o ci ne ma ocupou lu gar de des ta que no con fron to que an te cipou a guer ra e o 
hor ror que es ta vam por vir.

Notas

1. Le mo i ne con si de ra em sua con ta ape nas
as ex po si ções de 1855, 1867, 1878, 1889,
1900 e 1925. Para ele, a Expo si ti on Co lo -
ni a le de 1931 “ti nha um ca rá ter mu i to es -
pe cí fi co” para ser comparada à de 1937.

2. So bre o con tex to po lí ti co da épo ca e o lu -
gar do re gi o na lis mo nes se qua dro, ver Ma -
de le i ne Re bé ri oux (1987: 26-29). Pas cal

Ory de ta lha o pro gra ma da Fren te Po pu lar
para o even to (1987: 30-35). A res pe i to do
re gi o na lis mo, ver também Edmond
Labbé (t. VIII, 1938).

3. O vo lu me do re la tó rio ofi ci al de di ca do
aos re sul ta dos da ex po si ção foi pu bli ca do
ape nas em 1940. O atra so, ge ral men te
co mum em re la tó ri os des se tipo, de veu-se
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à eclo são da guer ra. Nes se sen ti do, o ba -
lan ço é amar go: “po dia-se pre ver a ca tás -
tro fe que se aba te ria sobre o mundo?”
(Labbé, t. X, 1940: VII).

4. Sobre o tra ba lho co le ti vo en vol vi do na
con fec ção de uma pin tu ra mu ral, ver o
de po i men to de Ro bert De la u nay em Pa la is
de l’Air et des Che mins de Fer, Ro bert De la u nay
(apud 1937, Expo si ti on Inter na ti o na le des Arts 
et des Tech ni ques, 1979: 15).

5. Le mo i ne faz uma dis cus são apro fun -
da da so bre os es ti los ar qui te tô ni cos pre -
sen tes nos pa vi lhões e de ma is edi fi ca ções
da ex po si ção. Jean-Lou is Co hen tra ta do
pa vi lhão so vié ti co (Pa ris 1937, 1987:
183-189).

6. So bre o pa vi lhão ale mão ver tam bém
Lab bé (t. IX, 1939: 11-64).

7. Para uma dis cus são apro fun da da so bre o
lu gar da luz na ar qui te tu ra na zis ta, ver
tam bém Rosi Huhn (Pa ris 1937, 1987: 397).

8. O ci ne ma tam bém par ti ci pa de ou tros
gru pos, como o IV, ‘Dif fu si on ar tis ti que et
tech ni que’ (Lab bé, 1938, t. I: 302). Na
Co mis são de Ci ne ma o pre si den te de hon -
ra foi Lou is Lu miè re e en tre seus mem -
bros ti ve mos René Cla ir, Ger ma i ne Du lac,
Léon Ga u mont, Jean Pa in le vé, Char les
Pat hé e Émi le Vu il ler moz. Qu a se to das as
as so ci a ções de clas se e os sin di ca tos li -
ga dos ao se tor fo ram re pre sen ta dos nes ta
co mis são (Lab bé, t. I, 1938: 435, 438-439).
O re la tó rio de Ge or ges Cerf (1937: 10-12)
acrescenta nomes como, por exemplo,
Abel Gance e Jean Renoir.

9. Além de Lu miè re, que ti nha um bus to
no Pa vi lhão Pho to-Ciné-Son, ou tro
pa tri ar ca do ci ne ma fran cês foi ce le bra do.
Ge or ges Mé liès, “sem ne nhu ma dú vi da, o
pri me i ro met te ur en scène do mun do”, é
ho me na ge a do com um ses são de di ca da a
ele no Ciné 37 (Sem autor [1], 1937: 7).

10. Essa de no mi na ção se deve ao fato de
que nem to dos os fil mes pro du zi dos
na que le ano, in clu si ve “al guns dos fil mes

mais sig ni fi ca ti vos da re cen te pro du ção
fran ce sa”, como afir ma René Je an ne,
fo ram ins cri tos no con cur so (Ge or ges
Cerf, 1937: 48). O ven ce dor des se con cur so 
foi La Mort du Cygne (1937), de Jean-
Be no it Lévy e Ma rie Epste in. Para Je an ne,
ao con fe rir esse prê mio, os ju ra dos qui -
se ram mos trar que “ti nham as si mi la do e
apre ci a do as pre o cu pa ções mo ra is e ar tís -
ti cas” dos en vol vi dos com a re a li za ção do
fil me (Ge or ges Cerf, 1937: 51).

11. Mais adi an te, René Je an ne afir ma te -
rem sido os pro du to res des ses fil mes os
res pon sá ve is pela sua re ti ra da do con cur -
so, ci en tes que es ta ri am do fato de não
aten de rem ao pres cri to no re gu la men to
(Georges Cerf, 1937: 50).

12. A tí tu lo de exem plo, no re la tó rio ofi ci al 
da Expo si ção de 1925, The Che at é ci ta da
como uma das três obras “ad mi rá ve is” que
che ga ram dos EUA em 1915-1916 (as
ou tras são Work (1915), de Char les Cha -
plin, e The Aryan (1916), pro du zi do por
Tho mas Ince) (Fran ce. Mi nist ère du
Com mer ce, de l’Indus trie, des Pos tes et
des Télégraphes, 1929: 68).

13. So bre a de co ra ção do pa vi lhão e seus
stands ver Edmond Lab bé (t. V, 1939: 84 e
ss. e 248 e ss).

14. So bre a pro gra ma ção de ci ne ma dos
pa vi lhões do Ja pão, Po lô nia e Por tu gal ver
Edmond Lab bé (t. X, 1940: 25, 111, 133).

15. O re la tó rio ofi ci al des ta ca a exi bi ção de
Tri un fo da Von ta de, o fil me em co res
Alle mag ne “e re la tó rio fil ma do so bre a
cri a ção de um em pre sa de ci ne ma nas
Olím pi a das de Ber lim 1936” (Edmond
Lab bé, t. IX, 1939: 62). A re la ção com ple ta 
dos filmes se encontra nas p. 59-62.

16.  Em de ta lhe, a re la ção se en con tra em
Edmond Lab bé (t. IX, 1939: 35-36).

17. Para um crí ti co da épo ca, tra ta-se da
ex po si ção da “dor es pa nho la” (A. Ozen -
fant, apud 1937, Expo si ti on Inter na ti o na le
des Arts et des Tech ni ques, 1979: 18).
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18. Fer nan do Mar tín his to ria a en co men -
da do qua dro pelo go ver no re pu bli ca no
(1982: 121 e ss.).

19. Para uma des cri ção do pa vi lhão es -
pa nhol ver Edmond Lab bé (t. IX, 1939:
170-176).

20. Não há no le van ta men to de Fer nan do
Mar tín qual quer re fe rên cia à exi bi ção de
Las Hur des na Expo si ção de 1937.

21. Ja mes Las tra (1999: 51-68) tra ta de
for ma bri lhan te das am bi gui da des des te
filme.
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Re su mo
O ar ti go exa mi na a pre sen ça do ci ne ma na Expo si ti on Inter na ti o na le des Arts
et des Tech ni ques (Pa ris, 1937), dis cu tin do as im bri ca ções en tre a cul tu ra da
mo der ni da de e as con ten das po lí ti cas e ide o ló gi cas no pe río do en tre guer ras.
Mar ca da pelo con fron to ar qui te tô ni co, ex pres são sim bó li ca de um con fli to
imi nen te, a ex po si ção tem no ci ne ma um par ti ci pan te ati vo do em ba te. Com
es ta tu to iné di to, con si de ra do ex pres são do pen sa men to e “po tên cia di ta to ri al
da épo ca”, ele é utilizado para marcar a perspectiva de cada país a respeito do
seu lugar no mundo.
Pa la vras-cha ve: ci ne ma e his tó ria; his tó ria do ci ne ma; ex po si ções universais.
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Abstract
The ar ti cle exa mi nes the pre sen ce of ci ne ma in the Expo si ti on Inter na ti o na le
des Arts et des Tech ni ques (Pa ris, 1937), through the dis cus si on of the
in ter-re la ti ons hip bet we en mo dern cul tu re and po li ti cal-ide o lo gi cal bat tles
in the in-bet we en wars pe ri od. Mar ked by ar chi tec tu ral con front,
symbo lic ex pres si on of an im mi nent con flict, the ex po si ti on has also in the
ci ne ma an ac ti ve par ti ci pant of this clash. With an ori gi nal sta tu te,
con si de red the ex pres si on of thin king and “dic ta to ri al po tency of the epoch”,
ci ne ma is used to highlight the perspective of each country in regard to its
place in the world. 
Key words: film and his tory; film his tory; world fa irs.

Ré su mé
L’ar ti cle exa mi ne la pré sen ce du ci né ma dans l’Expo si ti on Inter na ti o na le des
Arts et des Tech ni ques (Pa ris, 1937), en analy sant l’in ter re la ti on en tre la cul tu re 
mo der ne et les con flits po li ti co-idéo lo gi ques des an nées en tre les deux
guer res. Mar quée par la con fron ta ti on ar chi tec tu ra le, ex pres si on
symbo li que d’un con flit im mi nent, l’ex po si ti on a dans le ci né ma un
par ti ci pant ac tif de ce choc. Dé ten te ur d’un sta tut ori gi nel, con si dé ré
l’ex pres si on de la pen sée et «pu is san ce dic ta to ri a le de l’é po que“, le ci né ma
est uti li sé pour met tre en évi den ce le po int de vue de cha que pays en ce qui
con cer ne sa pla ce dans le mon de.
Mots-clés: ci né ma et his to i re; his to i re du ci né ma; ex po si ti ons uni ver sel les.
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