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o dia 13 de agosto de 2020 nos conectamos para realizar esta entrevista.

Pontualmente as 15 horas, nds, as entrevistadoras, e Ana Maria Mauad,
uma de nossas entrevistadas, encontravamo-nos em uma plataforma de reunides virtuais.
Mas onde estava Mauricio Lissovsky? Mandamos mensagens, tentamos ligar, os minutos cor-
riam e Lissovsky ndo dava noticias. Duas horas mais tarde, ele aparece na caixa de mensa-
gens: "Passei o dia escrevendo e desligado do mundo. Esqueci. E agora?” Em trinta minutos
nos encontrariamos para dar inicio a conversa. A anedota em torno de Lissovsky permite-nos
expor o contexto de produgdo da entrevista. Estamos em plena pandemia da COVID-19, sdo
150 dias de confinamento, quantos dias mais ficaremos confinados? Ainda ndo sabemos...

Adaptados a nova rotina, muitos de nds retomam os trabalhos agora em ambien-
te completamente virtual: reunides, aulas, bancas, compromissos que as vezes esquecemos,
mergulhados em nossa prépria virtualidade. Tornamo-nos, finalmente, imagem?

Na conversa a seguir, Ana Maria Mauad e Mauricio Lissovsky oferecem-nos essa e
outras provocagdes. A entrevista parte da trajetdria individual dos pesquisadores para, com
base nela, entender a formacao do préprio campo da Cultura Visual no Brasil, ou dos Estudos
Visuais, como prefere Lissovsky. Na entrevista, os pesquisadores abordam algumas das princi-
pais questdes que cercam os estudos e a vida das imagens na contemporaneidade. Com afeto,
a conversa guia-nos por novas estradas do pensamento. A nés, cabe apenas agradecer pela
oportunidade de testemunhar essa conversa e desejar uma excelente leitura.

Entrevistadoras: Vocés dois fizeram graduacdo na area de Historia, mas deram as
imagens uma centralidade no trabalho que desenvolvem. Como a imagem — e, em espe-
cial, a fotografia — passou a ocupar o centro do pensamento de vocés?

Mauad: Eu cursei a faculdade de Historia entre 1979 e 1982 e comecei o mestrado em
1985. Nesse periodo, era professora do ensino fundamental, dava aula no supletivo e em va-
rias escolas e queria continuar estudando e trabalhando. Fui fazer mestrado na Universidade
Federal Fluminense (UFF) e as linhas de pesquisa eram, por exemplo, Histéria Social, Historia
Agraéria, ndo tinha a configuracdo que hoje tem. E eu na verdade entrei com um projeto sobre
a histdria do ensino supletivo no Brasil, mas chegando 14 mudei, comecei a trabalhar com a
memoria da eletricidade, e foi quando reencontrei o Mauricio. Ao contrario da graduacdo —
que foi um momento muito marcado pelo estruturalismo, o marxismo estruturalista e uma
histria politica de recorte mais sociolégico —, o mestrado trouxe um conjunto de leituras
muito interessantes do ponto de vista da renovagao historiografica. Lembro que fui fazer um
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semindrio, naquela época dos semindrios da Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE), e 13
fiz "Os sentidos da paixao”'. Fiquei fascinada com aquilo ali e decidi mudar o meu projeto.
Mas o contato que eu tinha com a fotografia era mais familiar, a minha avé guardava muitas
fotografias, que ficavam circulando na familia. E eu tinha uma grande amiga na faculdade
que era fotografa, tinha um laboratério em casa, e eu comecei a me envolver com todo esse
procedimento. Entdo resolvi reformular meu projeto para “Os sentidos da paixdo e a fotogra-
fia". Eu estava fazendo o curso de metodologia com o Ciro Cardoso e apresentei a proposta
para ele, que me disse para esquecer a paixdo e ficar com a fotografia. Ele me passou uma
bibliografia com muitos titulos sobre semiética, entdo comecei a discutir a fotografia através
da semiotica, da fotografia como linguagem, bem na linha estruturalista. Era uma fotografia
caracterizada por possuir uma mensagem, produzida por determinada classe social. Por ter
esse carater inovador para a época, eu entrei para fazer mestrado e acabei apresentando um
doutorado. Fui a primeira pessoa na UFF a fazer essa passagem do mestrado direto para o
doutorado. Defendi a minha dissertacdo, Sob o signo da imagem: a producéo da fotografia e o
controle dos cddigos de representacdo social, na cidade do Rio de Janeiro na primeira metade
do século XX — que virou uma tese de 600 paginas — com a hipétese de querer provar como
a sociedade brasileira tinha se aburguesado, através do cruzamento de duas fontes, que eram
séries fotograficas: uma privada, que era a fotografia da minha familia libanesa por parte de
mae, que chegou ao Rio de Janeiro no inicio do século XX; e as revistas ilustradas da época.
A intengdo era justamente mostrar como esse comportamento se dava nesses dois ambitos.
Eu ndo cheguei na pds-graduacdo para trabalhar com fotografia, foi no meio do curso que a
abracei enquanto objeto de estudo. Mas foi s6 depois que comecei a me aprofundar em toda
a discussdo. Isso é uma caracteristica da geragao da qual fago parte, que é muito voltada para
a Historia Social. O que eu conhecia de fotografia naquele momento estava ligado ao Roland
Barthes, a Susan Sontag, que eram leituras complementares, mas o fundamento do meu
trabalho com fotografia foi a semidtica de viés estruturalista. Logo depois, em 1992, eu fiz o
concurso para a UFF e entrei para o Laboratério de Histéria Oral e Iconografia, junto com o
Paulo Knauss. Nos comecamos a fazer uma discussdo mais substantiva sobre a relaco entre
Historia e Imagem, mudando o nome do laboratério para Histéria Oral e Imagem. Mas o0 meu
encontro com a fotografia foi muito ligado a essa renovacao historiografica dos anos 1980,
da Histéria com novos objetos e novas abordagens.

Lissovsky: Eu e Ana temos a diferenca de um ano na universidade, eu entrei em 1978
e ela em 1979. E isso é curioso porgue nds somos personagens da transicdo, de quando a fo-
tografia comeca a interessar para a Historia. Acho que sou a ltima geracdo que do ponto de
vista institucional ndo tem lugar na Histdria e a Ana é a primeira que tem. Se a gente lembrar
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quem foi 0 pioneiro do campo, no caso da fotografia, foi o Boris Kossoy, que é um historiador
que sempre esteve no campo da comunicacdo. Mas a minha trajetoria pessoal estd, sobre-
tudo, ligada ao Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histdria Contemporanea do Brasil
(CPDOC). Eu tinha um interesse difuso na graduacdo pelos temas da cultura e da imagem,
mas também da politica. Assim que me formei, ganhei uma bolsa para recém-formado, que
ndo existe mais, porque o CPDOC estava montando a exposicao dos 50 Anos da Revolugdo
de 1932. Entdo eu me engajo na equipe dessa exposicao chamada de Revolucdo de 32: a
Fotografia e a Politica, que acho que foi o primeiro grande investimento que ndo usava a foto-
grafia apenas como um registro acessorio, mas como o proprio objeto e o problema. Eu, Anita
Branddo Murakami e Lucia Lobo, que era a chefe do projeto, publicamos um artigo chamado
“A fotografia como documento histdrico: a experiéncia do CPDOC”, nos anos 1980, que é
resultado de nossas reflexdes nessa exposicdo. Depois eu virei pesquisador e acabei focando
em documentacao escrita e trabalhei com outro tema com o qual até hoje eu trabalho um
pouco, que é a arquitetura. Até voltar estritamente para a vida académica, com o mestrado
na Escola de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (ECO/UFRJ), em 1994,
eu tinha uma relagdo que passava pela fotografia, mas também pelo cinema, tinha feito Su-
per-8 durante a faculdade. Mas s6 fui de fato ser um pesquisador do campo da imagem — e
da fotografia em particular — depois que voltei para a universidade. A minha metodologia
sempre foi mais voltada para o campo da estética, portanto, mais em didlogo com a Histéria
da Arte, e 0 que eu trabalhava mais no inicio era uma discussao mais estrita em torno da ideia
de fonte. Quando fio para a Escola de Comunicacdo esse ja ndo era o problema, mas de fato
operar nesse campo ampliado da imagem, com énfase na fotografia, ja numa perspectiva da
cultura. Nesse sentido, quando eu me consolido como um pesquisador do campo da imagem,
ja é dentro desse debate dos Estudos Visuais e da Cultura Visual. O problema ndo é mais a
importancia da fotografia para o historiador, o que eu acho que foi muito a nossa marca nos
anos 1980. O livro Escravos brasileiros do século XIX na fotografia de Christiano Jr. (1988) é
entdo o fechamento desse meu primeiro ciclo.

Entrevistadoras: A proposta desse dossié da Revista Estudos Histdricos é pensar
a Cultura Visual como um campo de pesquisa, refletindo sobre as potencialidades desse
campo e também sobre as suas limitacdes até mesmo enquanto disciplina. Como vocés
entendem o conceito de Cultura Visual?

Mauad: E interessante porque recentemente a UFF definiu que seria dado um se-
mestre especial para os formandos, e eu fiquei encarregada de dar um curso de Histéria
Visual. E um curso instrumental, criado com a reforma do curriculo que aconteceu ao longo
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dos anos 1990, mas na qual vamos fazendo ajustes, e essa disciplina foi proposta por mim
e pelo Paulo Knauss, meu parceiro de trabalho Ia. Eu convidei o Francisco Santiago, profes-
sor da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), para apresentar dois textos
que ele publicou: um nos Anais do Museu Paulista e outro na revista Tempo e Argumento.
Nesses artigos ele faz um balanco grande dos termos e das posicdes, e a gente veio discu-
tindo justamente como reconhecemos a problematica da Cultura Visual dentro dos Estudos
Historicos. Como toda a grande narrativa histdrica que se constrdi, ela tem algumas balizas,
mas acho que o primeiro texto que vai apontar e fazer um balanco das posi¢des em jogo é o
do Ulpiano Bezerra de Meneses, publicado em 2003, na Revista Brasileira de Historia. Esse
texto fazia realmente um grande balanco do uso das imagens nas Ciéncias Sociais, da cul-
tura material, e trazia as discussoes de Histdria Visual, Cultura Visual, mas muito mais como
uma plataforma de observacdo da experiéncia social — e essa é uma expressdo que eu
gosto de usar — do que propriamente um campo que se delimita. Entdo esse texto organiza
uma série de atividades e procedimentos de pesquisa que estavam acontecendo ao longo
dos anos 1990. Eu lembro que o Mauricio j& chamava a minha atencdo sobre o fato de eu
trabalhar com a fotografia como mensagem, e percebi que eu realmente ndo precisava ficar
refém dessa visdo. Isso foi uma libertacdo dentro das minhas amarras estruturalistas. E o
texto do Ulpiano traz também a bibliografia internacional para o debate, de autores como
o William John Thomas Mitchell e o Hans Belting. Em 2006, o Paulo Knauss, ao voltar de
um pos-doutorado em Berkeley, publica um texto na revista Arte e Cultura, em que ele faz
uma reflexdo sobre duas tradi¢des nos Estudos Visuais, a estadunidense e a alema. Entre
2003 e 2006, durante o Encontro Nacional de Histéria, em Londrina, é criado o grupo de
Cultura Visual, Imagem e Historia, que atualmente é coordenado pela lara Schiavinatto, da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Isso criou uma rede nacional de pesquisa-
dores que trabalham com essa nocdo de “plataforma” dos estudos com imagem e que tém
uma abordagem histérica. Isso significa trabalhar a imagem como fonte, objeto e — mais
recentemente — sujeito da Histdria. Foi de fato criado um espaco institucional para que
os historiadores se encontrassem, com grupos de trabalhos regionais formados por pesqui-
sadores que trabalham com os mais diversos tipos de imagem, como grafite, histdria em
quadrinhos, cinema, fotografia etc. Os anos 2000 foram bastante proficuos na producao
de um conhecimento de qualidade, sobretudo por conta do incentivo a pds-graduagao. Em
2008, teve um semindrio no Instituto Goethe, em Sao Paulo, que inclusive trouxe o W. J. T
Mitchell e o Hans Belting. Foi um momento muito rico de interlocucao. Entdo veio a “virada
visual”, a “virada icnica”, mas nos ja estdvamos fazendo isso, s6 que nesse momento é
que fomos identificando nossos interlocutores internacionais.
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Lissovsky: Eu talvez nunca tenha usado a expressao “Cultura Visual” para identificar
o meu préprio trabalho. Sou inseguro em relagdo a esse termo, porque tenho duvidas se
existe uma Cultura Visual, se é possivel segmentar a cultura desse modo. Quando penso
na minha propria pesquisa, percebo que com frequéncia as imagens ndo se restringem a
sua materialidade, pois ha imagens que sdo textos. Acabo usando com mais frequéncia o
termo “Estudos Visuais”, porque isso parece definir um certo campo disciplinar com alguma
afinidade em torno de metodologias, abordagens e problemas. E a expressao que Ana usou,
"Historia Visual”, como sendo uma especialidade no campo da Histdria. A Histdria Visual, por
sua vez, abre-se para varias perspectivas, ndo apenas em relacdo ao objeto, mas ao método
de pesquisa a ser utilizado. E ela acaba de alguma maneira ressoando movimentos que se
realizaram em campos afins, como na Antropologia Visual, que no Brasil teve uma vertente
dominante de realizacdo de registros etnograficos que se distancia um pouco dos historiado-
res — com exce¢do dos que trabalham com Histéria Oral. Mas existe todo um outro campo
que se volta para uma antropologia das imagens como agentes — ou como sujeitos, como
a Ana havia dito —, que a rigor foi uma descoberta dos antropdlogos da cultura material.
Eles vdo comecar a operar com as imagens no modo como elas atravessam as proprias rela-
cdes sociais que as constituem. Acredito que boa parte do que eu hoje faco com fotografia
estd informado, por um lado, pelo tipo de analise proveniente do campo da iconografia e da
Historia da Arte e, por outro, dessa novidade dos anos 1990, em que as imagens passam
a valer também como objeto e ndo apenas como representagdo e como registro. Acho que
quando a gente se forma, nos anos 1980, a gente esta diante desta questéo, de que tipo
de registro é uma fotografia e, portanto, que tipo de critica histérica deve ser feita e esse
documento para ele ser melhor interpretado. Como qualquer registro, a fotografia também
nao é neutra e objetiva, ela participa de uma ordem de representagdes que também precisa
ser compreendida. Essa delimitacdo do problema comeca a mudar ao longo dos anos 1990,
principalmente com os textos que destacam também a vida das imagens. Acho que os Estudos
Visuais ganham, assim, uma densidade maior, pois a gente passa a ter que olhar o movimento
que as imagens fazem. No caso da fotografia, ela se liberta de suas ancoras circunstancias
e passa a habitar dois outros mundos: o das imagens, no sentido amplo, das analogias, que
transcendem a fotografia; e o campo das institui¢des, dos percursos, das trajetorias, das in-
sercdes na vida social e familiar e nos usos da imprensa, da politica etc. Esse desdobramento
marca a revisdo que o campo vai ter durante esse periodo. E é a habilidade de conjugar essas
duas perspectivas que define o que poderiamos chamar de Estudos Visuais, sabendo que eles
estdo influenciados também por uma revisdo que ocorre dos Estudos Culturais, com a questao
da pos-colonialidade, da decolonialidade, dos estudos de género e das questdes raciais. Tudo
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aquilo que colocou em questdo o olhar tal como era, isto é, eurocéntrico, antropocéntrico e

“brancocéntrico”, “machocéntrico”. Todas essas questdes acabaram explodindo e os Estudos
Visuais sdo essa confluéncia.

Entrevistadoras: O termo “Cultura Visual” foi gestado no interior das discussdes
promovidas pelos tedricos identificados com os Estudos Culturais, principalmente no uni-
verso anglo-saxao. Enquanto campo de estudos, a Cultura Visual é marcadamente inter-
disciplinar e eminentemente politica. Como vocés veem o trabalho que desenvolvem em
relacao as origens do campo?

Mauad: Em primeiro lugar, é importante dizer que a Histéria ndo inventa nada. O
campo dos estudos histdricos no Brasil € muito diversificado e avancado, mas 14 fora é muito
conservador. O campo institucional da Histéria é muito conservador. O Mauricio foi muito
preciso ao identificar o que os anos 1990 vao fazer. Quando eu fui trabalhar com fotografia,
ela era fonte e representacdo associadas a uma ideologia e a producdo de hegemonia, mas
esse aspecto da materialidade das imagens e de seus usos vem da Antropologia. Entdo o
historiador que quer trabalhar com isso mergulha na interdisciplinaridade. O que a gente fez
foi derrubar essas fronteiras. Eu me lembro que, em 1986, fui para uma Associacdo Nacional
de Histéria (ANPUH) com um primeiro ensaio que fiz para usar a metodologia que estava
desenvolvendo no meu laboratério. Levei as fotos do quebra-quebra de énibus que teve em
junho, e o encontro era em julho, e eles falaram que aquilo ndo era Historia, que eu estava
trabalhando com um acontecimento que ndo tinha nem esfriado, que aquilo era jornalismo,
me descascaram. Anos depois, a gente tem a Histéria do Tempo Presente e a Histéria Visual,
e é nos anos 1990 que a gente comeca a fazer essas relagdes. Tem um trabalho publicado
em 1995 pela Annateresa Fabris em que ela traz justamente o circuito social da fotografia, os
usos e funcdes, a economia visual e como, por exemplo, o antropélogo interfere no espaco
onde faz a pesquisa quando leva uma camera e passa a fazer parte daquelas trocas simbé
cas. Os historiadores, quando comecam a trabalhar com isso, fazem um trabalho & margem
da institucionalidade, mas hoje eu posso dizer que nés ndo somos mais periferia. Entdo essa
interdisciplinaridade, a criacdo desse “espaco ecuménico” foi muito importante para abrir os
trabalhos que hoje se apresentam no dominio da Histéria.

Sobre a relagdo com os Estudos Culturais, boa parte dos cursos que eu dei na gradua-
cdo nesse periodo, do final dos anos 1990 ao inicio dos anos 2000, tinha uma bibliografia dos
Estudos Culturais, até que eu comecei a ver uma bibliografia de Antropologia e me deparei
com a Elizabeth Edwards, que é historiadora de formacdo. Séo trajetérias que sairam de
disciplinas diferentes, mas confluiram para a Histéria Visual. A Luciana Martins, da Birkbeck
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College, por exemplo, que é gedgrafa, vai trabalhar com a ideia da fotografia e do filme den-
tro da historia dessas imagens, de seus circuitos e funcdes e de uma imagem de Brasil que
é operada dentro de uma economia visual. Também tem o James Ryan, que trabalha com o
conceito de imaginagdo geografica, e tudo isso conflui para um espago comum de debate que
tem essa dimensdo da imagem como agente muito presente. Aqui no Brasil a Histdria acabou
sendo um espaco de muita criatividade, temos conseguido fazer trabalhos bem interessantes,
que observam a materialidade das imagens como suporte das relacdes sociais, resultante
dessas interacdes no espaco social. Ndo h& s6 uma teoria, entdo, que esteja embasando
isso. Para quem trabalha com imagem, a Histéria atualmente é um espago necessariamente
transdisciplinar. Durante a minha trajetdria — e também pelo contato com o Mauricio —, fui
conseguindo de fato reconhecer e incorporar formas de abordar a fotografia de maneira muito
mais livre do que algumas premissas estruturalistas que estavam ali na base desse trabalho
dos anos 1980. Essas viradas, acompanhadas pela ideia de olhar a imagem como o nosso ou-
tro, € muito importante. Porque todas essas mudancas que envolvem os estudos subalternos
e 0s estudos culturais tém na base essa alteridade, esse outro que eu vejo e que me olha, esse
outro que tem agéncia, e ndo s6 é olhado, mas também retorna o olhar. Entdo isso é muito
importante nao sé academicamente, mas politicamente. A politica de cotas nas universidades,
o reconhecimento da necessidade de se terem agdes afirmativas identificando que esse é um
espaco excludente, também foram muito potentes, tanto é que estamos vivendo uma onda
reaciondria por conta disso.

Lissovsky: Os Estudos Culturais surgem no campo das Letras e da Literatura. E tem
outra coisa acontecendo, principalmente na Europa, que é a nova Histéria da Arte. O Didi-Hu-
berman nunca fala em Cultura Visual porque ele vem justamente do que se convencionou
chamar de nova Histdria da Arte, que é essencialmente a expansao da questao da arte para
a da visualidade. Essa é uma mudancga que ocorre na Inglaterra, mas também na Franga,
influenciada pela psicanalise, por um lado, e também pelo marxismo e pela figura do Walter
Benjamin. Estudava-se muito o Benjamin na Comunicacdo, mas na Histdria ndo. Em algum
momento, ocorreu um atravessamento da Histéria da Arte tradicional pela Escola dos Annales
francesa, da Historia da Arte inglesa pela psicanélise, e dos alemaes pelo Benjamin, confluin-
do para essa nova Historia da Arte.

Esse pacote cria 0 que se poderia dizer ser o correspondente aos Estudos Visuais no
ambito da Historia da Arte. Um autor como o Hans Belting, por exemplo, vem desse campo e
nao dos Estudos Culturais. Digo isso com alguma conviccao por ser exatamente essa a minha
matriz, foram esses os autores que li, 0 que originalmente mexeu com a minha maneira de
pensar a imagem. O que eles essencialmente irdo fazer é esse movimento de dizer que isso
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0 que aprenderam a fazer como historiadores da arte pode se voltar também para o campo
da imagem, do fotojornalismo, da fotografia, da imagem publicitaria. Entdo esse campo da
imagem se abre. Eu fui para uma ANPUH em Minas Gerais, nos anos 1980, convidado para
uma mesa voltada para fontes ndo convencionais, que eram o cinema, a fotografia e a his-
toria oral. Nés éramos 0s “ndo convencionais”. Mas o que eu queria marcar é que também
existiu essa outra mudanca no campo da Histéria da Arte e que terd uma enorme influéncia
nos estudos da imagem.

Entrevistadoras: Vocés dois tém uma pareceria que ja vem de longa data, tanto
no didlogo entre os trabalhos quanto em artigos publicados juntos, como o “Orgulho da
tortura”, da Revista Zum. Como essa parceria se iniciou exatamente e como ela foi se
desenvolvendo ao longo do tempo?

Mauad: Eu fico bem emocionada de falar sobre isso. Eu conheci o Mauricio em 1980,
a gente era estudante ainda. Mas eu acho que a gente se aproxima de fato para trabalhar em
2011, no curso “Novos Classicos: Teoria e Critica da Fotografia na Atualidade”, que demos
juntos na ECO/UFR]J. Essa convivéncia, para mim, transformou as minhas leituras e referéncias
e me deu coragem para fazer novas experiéncias com as imagens. Além disso, tem 0 nosso
arquivo comum, que fica no National Science and Media Museum, na Inglaterra. Foi gracas a
essa referéncia do Mauricio que eu consequi fazer essa pesquisa com fontes l4 no arquivo do
jornal Daily Herald sobre o Brasil e a América Latina, que eu copiei todo. Agora n6s temos um
novo ciclo de parceria com esse material, que acho que vai render bastante coisa.

Lissovsky: Essa historia das vidas paralelas é bem curiosa no nosso caso. A Ana tem
uma relevancia no campo da Historia muito grande, cumprindo um papel de lideranca. E tem
uma vocagao admirdvel para isso. Quando a gente era jovem, eu tinha uma visdo de que
ela era muito certinha e eu nunca fui esse personagem. Eu me formei como historiador no
CPDOC, onde tive um respaldo institucional durante sete anos e estou sempre retornando
para la. Ainda carrego comigo problemas e questdes que apareceram nesses primeiros anos
da vida, os meus projetos agora em grande parte sdo um retorno as coisas que deixei soltas
nos anos 1980. Quando finalmente terminei o meu doutorado, que fiz tardiamente, e passei
a ser um professor da pés-graduacdo, é que tivemos a oportunidade de ter um intercambio
intelectual e institucional entre a gente. E de sermos mutuamente influentes, pois eu estava
querendo trabalhar menos abstrata e teoricamente e voltar a me aproximar dos arquivos e
acho que Ana estava querendo ouvir um pouco mais dessas referéncias vindas de outro cam-
po. Acho que essa foi a primeira motivacdo do encontro. E Ana me aproximou também da
literatura do campo da Historia, da qual eu estava afastado. Nos levamos um tempo ainda até
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sair dessa situacdo de dividir cursos, participar de bancas, dividir orientandos, para comecar
a escrever e ter um projeto juntos. O proximo artigo inclusive ja esta pronto. Se ainda existir
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPg), meu novo projeto
serd muito influenciado por esse encontro, que reflete um movimento mais geral do campo
da fotografia. Mas, em relacdo aos métodos, as perspectivas e aos problemas, nos temos
abordagens diferentes. O artigo que estamos escrevendo juntos em torno desse arquivo do
National Science and Media Museum ndo é uma pesquisa sobre um objeto ou uma época,
é pegar o acervo e olhar para ele, ver que historias esse arquivo pode contar. Para mim, foi
claramente uma necessidade de reencontrar um tipo de olhar que eu achei que tinha perdido,
mas que ao mesmo tempo me interessa e me sensibiliza. Nés ndo sabemos se esse arquivo
do Daily Herald é incrivel, mas a questdo é ele despertar 0 nosso olhar e nos permitir pensar a
partir dessa questdo do movimento das imagens. E interessante partir de uma fotografia que
ja atravessou duas vezes o oceano. Ela foi para os Estados Unidos e de la para a Inglaterra.
Entdo é uma dupla viagem, o que significa que ela ja chega ao arquivo atravessada por muitos
olhares e isso adensa o problema. Por que se escolheu essa imagem para representar certo
acontecimento? A gente ja viu que as legendas contam narrativas proprias, que inclusive exis-
tem para valorizar essas imagens na imprensa estrangeira e que as vezes nao correspondem
ao0s seus contextos originais. Mas o fato de esse arquivo ja ser adensado por esses olhares
nacionais e internacionais o torna peculiar. E diferente de vocé tratar de um arquivo brasileiro
cujos critérios de selecdo dos acontecimentos sdo mais evidentes, ainda que sempre possa
ter coisas inesperadas. Mas ele é também um pretexto que a gente encontrou para trabalhar
junto neste projeto que chamamos de “O Brasil que inglés viu”, pelo fato de ser um arquivo
de fotografias brasileiras em um jornal britanico.

Entrevistadoras: Diante da atual conjuntura — de um lado a pandemia e de outro
a conjuntura politica — como vocés enxergam os principais desafios de se trabalhar com
as imagens? Levando em consideracdo que as imagens sao, como vocés disseram, agen-
tes da Historia, de que forma elas podem nos ajudar a atravessar esse periodo historico?

Mauad: A primeira questdo agora estd meio em suspenso. Esse isolamento colocou
a gente numa espécie de encruzilhada muito interessante e que nos da a possibilidade de
pensar, sobretudo, na ideia do acesso remoto aos arquivos de imagens. Inclusive, sobre esse
material do Daily Herald, eu entrei em contato para pedir a copia de uma das fotos, mas eles
estdo com 0 acesso ao arquivo impossibilitado porque ele esta fechado, entdo ndo consegui
a copia. Mas aqui no Brasil — mesmo antes da pandemia — a gente enfrentava ja algumas
questdes, como a dificuldade de acesso aos arquivos, o alto custo de se trabalhar com ima-
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gens — mesmo publicando em material académico — e a forma como determinados arquivos
estavam entesourando a fotografia, que passou a ser vintage por conta do seu aspecto ana-
l6gico. O roubo das fotografias na Biblioteca Nacional, nos anos 2000, inclusive virou tema
de um livro da Rosangela Rennd. Eu fico bastante mobilizada com essa questdo do valor de
troca da fotografia, de transforma-la em uma mercadoria. S6 que veio a pandemia, e criamos
um outro universo para poder pensar um pouco essas relagdes e talvez os desdobramentos
disso no futuro da pesquisa, ou seja, criar algumas pontes para facilitar o trabalho. E isso
passa também pela forma como as associacdes se organizam e pressionam. Mas é dificil tra-
balhar com imagens e é preciso desenvolver algumas estratégias quando, por exemplo, nao
conseguimos a autorizacdo para publica-las. Isso sdo questdes que a gente tem que enfrentar,
entendendo que a fotografia, quando utilizada em um trabalho académico, é um documento
como outro qualquer.

Sobre essa outra questdo, de como as imagens estdo vendo este nosso tempo pre-
sente, do ponto de vista politico estou esperando a guerra das imagens. O momento em
que essas imagens se tornem insuportaveis. Elas ja estdo insuportaveis, mas vao se tornar
ainda mais. Essa contencdo tem a ver com o isolamento e nossa restricdo de mobilizacdo.
Eu acho que se néo fosse isso ja teriamos um monte de emas e de bonecos nas ruas, as
imagens ja estariam assumindo outros corpos. A gente ainda estd muito nessa guerra de
memes. O que eu espero das imagens, na verdade, é que elas se tornem selvagens, que
ganhem as ruas, como aqueles animais que invadiram as ruas logo no inicio da pandemia
na Europa. Eu queria muito que as imagens se tornassem corpos revoltados, porque estou
me sentindo muito vilipendiada por essas imagens grotescas. Entdo a minha expectativa era
que essas imagens tomassem 0 espaco das ruas e assumissem corpos viventes, colocando
essa poténcia para fora.

Lissovsky: O que Ana disse é extremamente relevante. Eu ndo vou falar muito sobre o
tema da pesquisa, porque acho que a pesquisa é o que a gente faz e vai continuar fazendo. £
um pequeno territério, que talvez nds que estamos nisso ha muito tempo tenhamos uma liber-
dade de continuar fazendo. E um luxo e uma trincheira. Me lembro de um professor-orientador
que, quando perguntdvamos “O que a gente vai fazer?”, ele dizia que resistir era continuar
fazendo o que a gente sempre fez. E claro que a nossa agenda de pesquisa é atravessada pelo
contemporaneo. A atengdo que damos a certas imagens e o tipo de pergunta que fazemos a
elas sdo atravessados pelos enigmas e os impasses do contemporaneo. Essa Histdria diletan-
te, como € a historia positivista, nos diz pouco; e no tipo de Histdria que a gente faz com as
imagens, elas sdo sempre nossas contemporaneas, estdo sempre vivas. Entdo, quanto a isso,
eu ndo tenho duvida de que vamos continuar fazendo o que a gente faz, porque acho que a
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atualidade das imagens ndo se perde jamais, ao contrario, elas sdo frequentemente reaviva-
das pela experiéncia do contemporaneo.

A outra coisa é essa ansiedade em torno do tempo da rua. Nés tivemos a ilusao, em
algum momento, de que mergulhdvamos num mundo de imagens, mas descobrimos que esse
mundo em que mergulhavamos era o das narrativas. A eficacia dessas imagens enquanto agen-
tes politicos, formadores de opinido e de consciéncia, tem a ver largamente com o tipo de discur-
505 ao qual estdo associadas, pois elas tém vida prépria, mas nao tém autonomia plena em rela-
¢do aos discursos. Entdo acho que a gente se meteu em um no pelo fato de que existe um novo
estado das imagens e um novo ambiente para as narrativas, e a gente ainda ndo sabe como lidar
com ele. Vamos ter que reaprender, e talvez esse nao seja mais um problema da minha geragao.
Mas ainda podemos sair na rua fantasiados de emas. O gesto politico mais importante de ser
feito talvez seja esse de reencarnar as imagens, por isso essa ideia do “bloco das emas” sintetiza
um problema que é estético e politico. Esse é o desafio que esta colocado para a nossa geragdo
no campo da intervencdo no espaco publico. Talvez tenhamos dado liberdade demais a essas
imagens, que estdo muito soltas. No inicio da década de 1920, ja haviam alertado para o fato
de que ninguém controla imagens a solta, ndo sabemos para onde elas vao. E talvez tenhamos
nos tornado reféns da ideia de que a tal guerra de que a Ana falou se dé apenas no campo das
imagens. Acho que isso pode ser um engano. E colocar novamente os corpos em cena é um
conselho bastante Util, acho que essa deve ser a agenda, de reencarnar novamente as imagens
na rua. Porque eu acho que existe esse desafio de rematerializar a experiéncia de mundo. Nés
de fato vamos aceitar combater nesse territorio? Me parece um territorio ja perdido. Existe um
desejo nas pessoas de virar imagem e nesse mundo em que estamos vivendo, com essa nova
direita, uma das coisas que ela alicerca é essa oferta de tornar as pessoas imagens. O acesso ao
consumo Ihe oferece elementos suficientes para vocé virar imagem.
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